Fra teoria e materiali: il manuale ¢ alcunj roblemi
di metodo per gli insegnanti di storia dellarte!

Simonetta Nicolini

Insisto sulla ‘pecificiti’, che difenderemo sempre, altrimenti noi
storici dell arte dovremmo cambiar professione ¢ farci semplicemente
storici della cultura o della civilta; ma insisto anche sul fatto che
questa Specificitd’, per cui larte ¢ arte e non altra cosa, @ anche le-
gata, con radice profonda, a un certo esistere nella vita. Chi non in-
tenda questa ‘pecificit, si condanna a una storia per schemi; ma
chi, per contro, crede a una storia per monografie astrattamente sti-
listiche e psicologiche, svelle ['artista dalle sue radici vitalf®.

(Francesco Arcangeli)

1. Uno sguardo al manuale

Per molto tempo, il manuale & stato lo strumento di studio in comune tra
scuola e universita sia per gli studenti del liceo classico che per quelli delle
scuole d'arte e dei licei artistici, e, a partire dagli anni Settanta, anche per gli
studenti degli istituti tecnici e professionali nel cui percorso era compreso lo
studio della storia dell’arte. Infatti, soprattutto dalla fine degli anni Sessanta,
in tutte le scuole si assiste alla diffusione dei libri di testo adottati nei licei (tra
i pitt noti quelli di Stefano Bottari, Enzo Carli e Gian Alberto Dell’Acqua,
quindi di Carlo Giulio Argan e Francesco Negri Arnoldi). Lo stesso manuale
che, nelle aule delle superiori, forniva la prima formazione sulla disciplina, al-
Puniversita era utilizzato per la preparazione di base degli esami?.

' Parte di questo testo rielabora quanto letto nell’edizione 2007 di Arte Libro, il 24 set-
tembre, presso la Sala del Quadrante di Palazzo Re Enzo di Bologna, nell'ambito dell’'incon-
tro Didattica dell arte e manuali tra memoria e progetto (relatori, oltre a chi scrive, Vera Fortu-
nati, Angela Ghirardi, Giorgio Cricco, Giovanna Degli Esposti, Francesco di Teodoro, Cristina
Casali, Claudio Franzoni, Serena Simoni).

* E Arcangeli, Giorgio Morandi, Einaudi, Torino 1981, p. 235.

? Sulla storia della manualistica artistica nella prima meta del Novecento cfr. M. Ferretti,
Luso delle immagini nei manuali scolastici di storia dell arte, in «Ricerche di Storia dell’arter:, 79,
2003, pp. 39-66; S. Nicolini, I/ manuale: un modello per imparare la storia dell'arte, dall’epoca
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lum universitario.

Per la maggior parte dei manuali di storia dell’arte, la svolta in senso ri-
duttivo rispetzo a questo modello, che definiamo “colto”, avvenne con gli an-
ni .Nm'an_ta q.uando, con le nuove disposizioni ministeriali sui libri di testo, si
chiese agli editori ¢ agli autori di semplificare i contenuti e di operare una sud-
divisione dei materiali in moduli: si riduceva cosi la complessita critica e di im-
pianto storiografico dei libri precedenti®.
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Nel 2002, dalle pagine di un grande quotidiano nazionale, Marco Bona
Castellotti notava, infatti, in molti manuali di nuova generazione I'assenza del
punto di vista personale che era stato proprio dei classici della storia dell’arte
scolastica: «Molti testi di storia dell'arte, — scriveva — e gran parte di quelli sco-
lastici, rischiano di appiattirsi sui luoghi comuni, specialmente dal punto di vi-
sta storicon”,

La critica d’arte ha coltivato nel tempo un rapporto duplice con i manua-

li. Agli albori dell'esperimento dell'introduzione della storia dell’arte nei licei,
Roberto Longhi aveva espresso scarsa fiducia nei confronti di questi strumen-
ti. Lo testimonia una recensione del 1916, dove il giovane critico esercitava
una stroncatura nei confronti dei libri di storia dell'arte ideati per le scuole'®.
1l modello ideale di Longhi va rintracciato nella Breve ma veridica storia delle
pittura italiana, redatta nel 1914 per i suoi allievi dei licei romani Tasso e Vi-
sconti di Roma: non un manuale, ma un vademecum che accompagnava ver-
so la meta dell’esame di maturita'’. I punti su cui insisteva I'illustre e occasio-
nale docente di liceo erano essenzialmente due: la necessita della lettura stili-
stica (Formale) delle opere, cui dedicava una lunga introduzione di metodo, e
il rapporto tra I'opera e il contesto (ambientale e storico) in cui si colloca. Lo
scopo dell'insegnamento di Longhi & riassunto nell'ironica e affettuosa dedica
osta in chiusura della dispensa, in cui dichiarava di attendersi essenzialmen-
te che le sue lezioni accompagnassero gli studenti fuori dalle aule scolastiche,
a cercare le opere nei grandi musei e tra i monumenti pitt noti, ma anche in luo-
ghi poco conosciuti e ancora disdegnati dalla critica ufficiale. Molti anni do-
po, Longhi tornava sul tema dell'insegnamento della storia dell’arte a scuola
con una proposta che oggi appare lungimirante: introdurre una forma di edu-
cazione visiva fin dalla elementare: — «[...] I fanciulli delle scuola primarie (a
parte i rovesci dei loro quadernetti con le effigi in “cromolito” di Raffaello ¢
Leonardo, Michelangelo e Tiziano) hanno a disposizione qualche ora per quel
disegno libero che & costrizione ad uno stadio preistorico da cui l'allievo, for-

l'arte oggi, Franco Cosimo Panini, Modena 2008, pp. 387-400, in particolare pp.
390-391.

9 M. Bona Castellotti, Nei manuali poca critica estetica e un dilagare di luoghi comuni, in
oIl sole 24 oren, domenica 21 Aprile 2002, n. 107, p. 11. Sui manuali “cattivi docenti” anche:
A. Casalegno, Il peggior docente? E il manuale, in «11 Sole-24 Ore», supplemento, domenica 16
aprile 2000, p. 33.

1© R. Longhi, rec. ad A. Braschi, Storia popolare della pittura italiana dal XI V al XIX seco-
lo, Milano, Vallardi, 1915 (Bibl. Pop. di cult., nr. 56), in «’Arter, XIX, 1916, fasc. V-V1, p.
367; su Longhi e i manuali cfr. S. Nicolini, // manuale: un modello per imparare la storia del-
Larte, dall'epoca della riforma Gentile agli anni Sessanta cit., pp. 21-22.

N Sulla Breve ma veridica storia della pittura italiana, data alle stampe postuma, cfr. C.
Garboli, Introduzione, in R. Longhi, Breve ma veridica storia della pirtura italiana, San_son'l,
Firenze 1988, pp. VII-XXXVII; per la viva connessione con la forma della citta e dei suoi ma-
teriali nelle pagine longhiane del 1914 si veda E. Raimondi, Barocco moderno. Roberto Longhi

¢ Carlo Fmilio Gadda, Bruno Mondatori, Milano 2003, pp. 110-123.
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degli anni Sessanta'’ e il convegno Quale storia dell'arte, confluito in un volu-

me curato da Cesare De Seta nel 1977'. Il punto csse’nziale su cui si concen-
rrava la maggior parte degli interventi era un tema ricorrente della critica a
partire dagli anni Venti: quello dell'urgenza del rinnovamento del metodo di
insegnamento medio per affrontare la storia dell’arte come “linguaggio” auto-
nomo che, prima di essere spiegato in senso cronologico e storico, va appreso
nelle sue strutrure gramrnaticali e sintattiche. 1l problema di fondo, dall’epo-
ca dei primi interventi di Longhi, rimaneva dunque la lettura dell’opera. Fran-
cesco Arcangeli, che era stato insegnante di liceo, nel 1957 aveva sottolineato
I'incongruenza dei programmi ministeriali e del lavoro svolto in classe rispet-
to all'esigenza della preparazione all’analisi visiva. Scriveva: « [...] tale & la con-
dizione dell'insegnante di storia dell’arte: deve iniziare immediatamente la trat-
tazione della letreratura d’una lingua che lo scolaro non conosce [...]»".

«La soluzione, crediamo, — avrebbe scritto sempre a tale proposito Lucia-
no Caramel nel 1966 — & una sola: sacrificare ogni velleita enciclopedica a van-
taggio di un approfondimento metodologico [...]. La prima azio da f:
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opere d’arte [...]». Bisogna, continuava Caramel, «accennare alla storia c;lclla
critica [...] pagine critiche potrebbero essere accolte nel manual.c. magari co-
me commento alle immagini: ne risulterebbe [...] un sostan_zualc n‘mg.llora—
mento dei testi scolastici, oggl insoddisfacenti — nonostante gli sforzi di mol-
ti dcgnissimi autori [...]»'¢. Erano temi su Cui aveva Insistito anche Pietro Toe-
sca all'inizio degli anni '30". ]

A questo aspetto irrisolto dell’ inscgnamento, nel 1989, «Paragone» df:dlcava
un editoriale a tre mani, intitolato La storia dell'arte e la .sruolfz dell obb_lxgo, con
cui la rivista si impegnava in una campagna di sensibilizzazione in vista della
ristrutturazione dei programmi di studio delle scuole medie superiori. Per An-
tonio Paolucci la storia dell’arte a scuola soffriva ancora dell’essere stata cor=
cepita da Gentile per il liceo classico «come coronamento estetico di una Ctﬂ;
cura di privilegio [.. .] come il “riposo del guerriero di un corso s:colasuco» A
Mina Bacci insisteva sull’antica guerelle attorno alla lertura dffll opera, poco
praticata con la «[...] constatazione, ovvia ma tfascurata, che l arte _ﬁguratwa
¢ una lingua particolare, con una sua grammatica € una sua sintassi, che d?o—
vrebbero apprendersi per tempo, quasi assieme alla lingua “per verba” [. .‘.]» :
Federico Zeri sottolineava un importante problema di metodo, e cioe che
l'esercizio di lettura e analisi dell’opera non richiede necessariamente di esse-
re praticato su modelli eccelsi: «[...] |'insegnamento della SForia dell’Arte —
scriveva — ha seguito, nelle nostre scuole, il principio nozionistico, (.. . ma,[. w)

non insegna a leggere il testo figurativo: non insegna cioe ad estrarre dall’'ope-
ra d’arte gli innumerevoli connotati di valore storico che essa possiede (anche
a livelli non eccelsi), quelli per cui un quadro, un mobile o una stampa popo-
lare ci dicono spesso intorno ad un’epoca molto piu che l'elenco degli artisti,

le date delle loro opere pii famose L 127

16 L. Caramel, Linsegnamento della storia dell'arte nella scuola preuniversitaria italiana: os-
servazioni e proposte, in «Vita e pensiero», n. 9-10, settembre ottobre 1966, pp- 756-762, qui
pp. 759-760. 1l problema stava a cuore anche a Maria Luisa Garri Perer, la quale, per avviare
alla letrura dell'opera, aveva scritto un agile volume: Introduzione alla Storia dell'arte, La Re-
te, Milano [1956]; la studiosa sarebbe tornata sullargomento in Educazione Artistica. Note in
margine alla prima conferenza internazionale di informazione visiva, con esempi di lettura dei mo-
numenti (in margine alla prima Conferenza Internazionale di Informazione Visiva, Monza
1961), pubbl. in M.L. Garti Perer, 1. Montani Mononi, E. Wakayama, Introduzione alla Sto-
via dell’arte, seconda edizione aggiornara e ampliata con una scelta indicativa di brani critici e
un orientamento bibliografico, La Rete, Milano 1961, pp- 83-96.

17 P. Toesca, Saper vedere, in «Annali dell'istruzione media», VIII (1932), pp- 1-15. Su Pie-
tro Toesca ¢ l'insegnamento dell'arte a scuola cfr. S. Nicolini, /I manuale: un modello per im-
parare la storia dell arte, dall’epoca della riforma Gentile agli anni Sessanta cit., p. 29.

18 A Paolucci, Non cancellare l'insegnamento della storia dell’arte, in «Paragone», LX, 13
(467), gennaio 1989, pp. 7-9, qui p. 7 (articolo gia pubbl. in “La Nazione”, 19 gennaio
1989).

19 M. Bacci, Il problema della scadenza del 92, i, pp. 9-11, qui p. 11.

20 Zeri, Storia dell'arte a pezzi, ivi, pp- 3-6, qui p. 5 (articolo gia pubbl. in “La Stam-
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levisiva che conduceva gli 1tglnan1 a scoprire angoli remoti e oggetti dimengj.
cati ¢ abbandonati aJi’incurlfzz'.-n_ aP_feﬂdO a “‘atenah’COHSId_erati non ecce-
sionali, ma comunque ricchi di 51gmﬁc:.1r(.),. poneva.all actenzione degli inge.
gnanti I'uso didattico delle opere dlspgnll)lll sul territorio italiano. Tema carq
= che ad Andrea Emiliani; il quale, gia nel 1977, riflettendo sui programm;
scolastici e sulla struttura chiusa e industrialmente orientata del manuale, e
aveva sottolineato la «depauperazione [...] rispetto alla ancora gigantesca im.-
pronta storico-artistica e culturale entro la quale si muovono un docente ed
uno scolaro che impegnino il loro incontro scolastico in un quartiere [...] d;
Perugia o di Bergamo, di Alessandria o di Bari, come pure di Pordenone o dj
Cesenar; Emiliani indicava come tale modalitd producesse percid una «ridu-
diva nozione di bene culturale»?. Si trattava, dunque, di affrontare il com-
plesso rapporto tra catalogo dei beni culturali e scuola, che avrebbe avuto svi-
luppo, negli anni successivi, con la didattica museale.

La riduzione semantica che il manuale produce rispetto alla ricchezza del
linguaggio della storiografia artistica e della critica d’arte era stata anch’essa
sentita come centrale dagli storici dell’arte italiani. Nel 1927 Paolo d’Ancona
¢ Fernanda Wittgens avevano pubblicato un’antologia della critica d’arte per
i licei, ma il volume, che era destinato ad integrare lo studio dell’estetica e del-
la letteratura, ebbe scarso successo®. Si trattava di un tentativo di didattica di-
sciplinare “alta” che non fu compreso nelle aule italiane; ad esso, infatti, non
sembra ne seguissero altri, a parte i casi di manuali che, a corredo del testo, sul-
la scorta delle indicazioni dei programmi ministeriali, inserivano un'antologia

pa’, 7 gennaio 1_989, poi am_:he in Id., Orto aperto, Longanesi, Milano 1990, pp. 213-215).
1”\ proposito dei programmi scolastici, lo studioso polemizzava con l'introduzione, nel-
lcduf:azmne storico artistica, di altre forme di cultura visiva che riteneva estranee: «L'im-
pressione Cl.’lC si riceve & ch.e la cosiddetta riforma dei programmi rifletta la sottocultura sor-
tca negh u]tlTl tre decenni, la stessa per la quale Pippo Baudo conta pitt di Giustiniano, la
darra' }:a un‘importanza superiore a Sant’Elena, la sottocultura ciot nata da Lascia o rad-
Z‘:ﬁim:i’ dai r?tocaic}n, dai fumetti, dai premi letterari di quinto, sesto, decimo ordine». Su
a scuola un accenno in S. Nicolini, Rec. a M.G. Gioia, M. Pi i, Federico Zeri e la
tutela del patrimonio, CLUEB, Bol in <Aschivi del mucoon. 14.15. 2004, §
148-150, pui p. 150, » Bologna 2006, in «Archivi del nuovo», 14-15, 2004, pp.
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di brani critici e di fonti che restavano probabilmente poco frequentati nella
pratica dell'insegnamento scolastico. Sull'importanza della letteratura artisti-
ca nella divulgazione e nell'insegnamento dell’arte sarebbe tornato ancora Lon-
ghi negli anni Cinquanta. Egli considerava parte dell’educazione letteraria e
linguistica nazionale quelle pagine dedicate all'arte ¢ agli artisti che erano vi-
ste per lo pilt come terreno esclusivo della pratica specialistica dello storico
dell’arte?®. A proposito di come fare una trasmissione radiofonica sulle arti fi-
gurative, Longhi scriveva: «[...] Eppure, in una rubrica radiofonica, e, per-
tanto, uditiva, di una qualche letteratura bisognera servirsi. Perché non sia del-
la specie pilt bassa, si & concluso che il meglio fosse di metter I'accento; primo:
su quegli artisti che abbia dato prova di saper fare buon uso della parola scrit-
ta [...] secondo: sugli scrittori d’arte che abbiano dimostrato piu chiara co-
scienza del loro compito, che & di misurarsi con quella singolare poesia che
non sta per figura ma ¢, essa stessa, figura [...]»".

In ogni caso, alla problematicia “mutante” del linguaggio della critica si op-
poneva la tendenza stereotipa, per forza di cose, del manuale. Nell'inchiesta
promossa da Ragghianti tra gli studenti del primo anno di universita sui testi
incontrati nelle aule scolastiche si registravano risultati che, nella sostanza, so-
no ancora oggi di attualita: «Il numero pilt alto di letcori — leggiamo — si rife-
risce al Marangoni, del quale parecchi studenti citano solo le opere, che han-
no avuto una larga diffusione anche nei licei (Saper vedere, Come si guarda un
quadro). Degli autori non vengono mai citate le opere per cui, talvolta [...] ri-
sulta abbastanza chiaramente che mentre alcuni nomi vengono indicati per
considerazioni opportunistiche, altri sono ricordati solo in quanto autori di te-
sti sui quali si sono svolti gli studi liceali (Pittaluga, Bottari, Salvini, Salmi
etc.). Altri sono solo libri di divulgazione che vengono confusi con opere scien-
tifiche o di informazione»*.

Del libro di testo di storia dell’arte, infatti, si potrebbe dare la stessa inter-
pretazione che Mario Ricciardi ha offerto del manuale di letteratura: «Per 'in-
dustria editoriale il manuale — scrive — puo essere sempre pili apparentato al-
le “grandi opere” e ai criteri di standardizzazione e di produzione redazionale
per alte tirature [...] al risultato codificato nei termini di una piccola o gran-
de enciclopedia corrisponde effettivamente [...] una fruizione, anche se non
esplicitamente affermata. E quella della consultazione parziale, della ricerca

2 Cfr. R. Longhi, Letteratura artistica e letteratura nazionale, in «Paragone», 33, 1952, pp.
7-14, ora in Id., Critica d'arte e buongoverno 1938-1969 cit., pp. 193-198.

R, Longhi, Sinopia per Larte figurativa, in «LApprodo», n. 1,1, gennaio-marzo 1952, pp-
2324, ora in Id., Critica d'arte e buongoverno 1938-1969, Sansoni, Firenze 1985, pp. 137-139,

ui p. 138.

i 2P" G. Nannicini Canale, C. Ludovico Ragghianti (a cura di), Dall’universita alla scuola.
Un'inchiesta delllstituto di Storia dell’Arte dell'Universita di Pisa, Edizioni Comunita, Milano
1961, p. 109.
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4el singolo brano 0 episodio 0 di quelle Parti str.utturaii, informative, di ap.
o alla lezione in classe; I'opera non ¢ usata mteg_ralmente ma nello stes-

» usata come esto anicon?’. E ancora, & valido quanto scrive Carlo

libri di italiano per la scuola media, net quali si produce una «neu-

cralizzazione delle differenze linguistiche attraverso I'uniformita della lingua
»

« 8
che le “spiega > . . . .
La realizzazione del manuale di stor1a dell’arte oscilla sempre dunque tra

due punti di difficile conc.iliazione: la completezz.a del testo e l’efflcacia rap-
presentativa dell'apparato iconografico: «l libro di testo gen.e‘ralc. dl.scoria del-
Parte [...) —annotava Kubler — dovendo comprendere tutti 1 principali even-
ti dalla pittura paleolitica 2 quella moderna [...] puo semplicemente enuncia-
re nomi ¢ date, assieme ad alcuni principi generali per facilitare la compren-
sione delle opere d’arte nel loro contesto storico [...] & quindi un manuale di
consultazione € non pud risolvere problemi»®”. Per il rinnovamento di questo
serumento di lavoro, Roland Rechts ha proposto il superamento dello “zap-

ing” alla moda proprio dell’editoria d’arte del nostro tempo, ¢ ha osservato
che: «Pensare un libro che tratdi di storia dell’arte visiva, non significa fermar-
si a pensare il testo: & necessario accompagnarlo con una credibile didattica
dell immagine». Lo studioso francese ha dunque indicato come esemplari i
volumi dell’ Universe des Formes curati da Andre Malraux® (che comprendo-
1o anche i fondamentali saggi di André Chastel sul Rinascimento italiano), e
la Storia dell'arte di Ernst H. Gombrich?', che nella prima edizione del 1950,
presentava rigorosamente immagini con testo a fronte®.

2. Delimitare il campo

lParafrasando il t}tolo di un saggio di Enrico Castelnuovo si potrebbe apri-
re il cznfronto con il mestiere dell'insegnante chiedendoci: che cosa insegnano
quando insegnamo Storia dell yrte® La domanda non ¢ oziosa. Lo stesso Ca-

2 M. Ricciardi, La scuola secondari jore, | 7
ke oty Pp.n9 : ;f; ;z;,?:f::r;, 19(17§ertemmm Ttaliana. II, Produzione e con-

B C. Ossola, Introduzione, in C
, In ; . Ossola (a cura di), B
nd&:‘:goﬁ media inferiore, 1| Mulino, Bologna 1;%/'8 l)quir:n;-’f
. E&itili]t:(ga]lﬁ “]:ban:z.z d;[ tempo, Einaudi, Torino 1976; p- '59
la Gallimard in Francia, a partire dall i anni i .
mngl[gﬁ)‘zln ]f)al‘la nella collana di Rizzoli inti:oﬁfzié";ileglc)ir:lnlgclslsa?‘ta Ly Folnifa
‘H. Gombrich, La storia dell'arte, Einaudi, Torino 1966 ereEE

32 R. Rechts, M, g
S-11, qui p 6, anuels et histoires générales de l'art, in «Revue de 'Aro, 124, 1999-2, pp

% Mi riferisco a E. C
inld,, La ' aSf“flmlovo, Di che cosa parl; ) .
cattedrale tascabile. Scritti di stori dell"Z‘::e{mS?iTloag: a;if\fofsrh;(’)?z)oodz " g; gﬁlhm;’
3 ’ [e) . pp. 69-84.

brano. Lantologia di staliano

stelnuovo ci avverte che «proprio alcuni storici dell’arte che svolgono compi-
i di tutela e che si sono confrontati con la salvaguardia e lo studio del patri-
monio di una determinata zona hanno messo in luce i limiti e le contraddizioni
del concetro, difficilmente definibile e scarsamente operativo, di “opera d’ar-
w”: & cosi che l'attenzione si ¢ gradualmente portata su una definizione meno
gerarchizzante, pitt largamente comprensiva come quella di “bene culturale”
ormai generalmente utilizzata»*.

11 problema, dunque, non ¢ di piccola portata né indifferente, non tanto
per lo statuto disciplinare della materia nei corsi universitari, dove la varieta
delle declinazioni della critica & evidenziata dalla differenziazione degli inse-
gnamenti — che consentono una molteplicita di approcci —, ma per la parte che
la storia dell’arte gioca selle aule scolastiche dove, come ¢ noto, & impossibi-
le operare per sottilizzazioni e distinguo®. Uno sguardo retrospettivo alla sto-
ria scolastica della disciplina, storia essenzialmente italiana®, ci fa constatarc
che questa vicenda, avviatasi a cavallo tra Otto e Novecento, corre parallela al
percorso della legislazione per la tutela dei beni artistici € storici che lo Stato
portava a conclusione con la Legge Bottai (n. 1089, 1939) ¢ che questa sto-
lia ebbe un protagonista, almeno fino alla riforma Gentile: Adolfo Venturi’.
Come storia dell'arte, nei licei, e come storia di particolari forme artistiche e
degli stili, nelle scuole professionali, la materia fu insegnata, per pitr di cin-
quant’anni, secondo un criterio indiscusso di ordine essenzialmente estetico,
che orientava il percorso Jel docente in classe sulla base di solide gerarchie di
valori formali.

% E. Castelnuovo, Di che cosa parliamo quando parliamo di storia dell'arte? cit., p. 69

35 introduzione della materia definita come “Catalogazione Jei beni culturali” in alcuni
indirizzi dei licei artistici € delle scuole d’arte, affidata ai docenti di storia dell'arte, nella so-
stanza, in molti casi & restata una semplice estensione della disciplina storico artistica, mentre
gioverebbe, dal punto di vista metodologico, una riflessione sull'opportunita di rivedere i mo-
delli di insegnamento della classe AOG! proprio a partire dalle indicazioni dei programmi di
“Catalogazione”. Sull insegnamento attraverso la simulazione della pratica del catalogo cfr. A
Stanzani, Catalogazione € idattica dei beni culturali: vedere, pensare, descrivere, CONOSCETE: in
«Quaderni di Palazzo Pepoliv, 10, 2006, pp- 5-8; S. Nicolini, Metter mano alle cose: l'esperien-
2a del catalogo nell Istituto Statale d'Arte di Bologna, i, pp- 14-25; O. Orsi, Didattica di cata-
logazione: la chiesa di Santa Caterina di Strada Maggiore, i, pp. 26-30. Sulle diverse declina-
sioni della disciplina in base ai programmi delle sperimentazioni delle scuole d'arte cfr. G.B.
Maderna, Riflessioni sulla didattica della storia dellarte ¢ dei beni culturali, in M. Rossi € A.
Rovetta (a cura di), Stud; di Storia dell’arte in onore di Maria Luisa Gatti Perer, Vita e Pensie-
ro, Milano 1999, pp- 543-548.

% Sulla vicenda scolastica della storia dell’arte in ltalia cfr. | numero monografico di «Ri-
cerche di Storia dell’arten (La Storid dell'arte nella scuola italiana. Storia, strumenti, prospetti-
ve) cit.

37 Sy Venturi, |'insegnamento € la scuola cfr. G. Agosti, La nascita della storia dell'arte in
Italia. Adolfo Venturi dal museo alluniversita 1880-1940, Marsilio, Venezia 1996, pp- 228-
240.
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d a quella gffafChiZmzione del sapere propria dc_ell"isrituziolne 5Co-
spondevano 24 -ve Bourdieu, serve a mantenere la «scissione tra i saper-
lastica che, COME. Sfine taciti, e le conoscenze teoriche, sistematiche ed espl;.
fare pratict parzlflen e 16 c,ccnica, la teoria ¢ la pratica, il “progetto” e ["“ese-
cite {] t':f.la ST; cuale”, il “creatore” [...] ed il “manovale” semplice servi.
cuzione ’l,.r:?etszizne chc; lo supera »*. Una linea di demarcazione che hy
;:::}(ill EiTel, per molto tempo ¢ ancora oggi, nella vulgata df-‘i Zlml:d'ia I'inse-
namento della storia dell’arte sia Prt_tscr:otato come c0sa p?prla le !1ceo clas-
sico e, in seconda bartura, dell al'ElSthO' Una posizione dl meidlaz{onf tra il
modello di insegnamento :‘co!to del Liceo cl.assu:(')’e qu.ello ‘pratico” della
scuola profcssiona]e: in Irtha si aﬁ?rma con _gll anni 5% ]1 E CZ{HCldenZa Con
il progetto divulgativo e popolare della rivista «se,eA » di Carlo Ludo-
vico Raggianti*’- Tale visione v.edelvg nella storia df:ll arte uno strumento edu-
cativo libero da finalita e pregiudizi e produsse piccole sperimentazioni, co-
me D'incroduzione della disciplina nei corsi per segretarie d’azienda. Lespe-
rienza fu vissuta in prima persona, come insegnante, da Maria Luisa Gatti Pe-
rer, che ne trasse un interessante volumetto di introduzione alla materia, per
certi aspetti, una rivisitazione del Saper vedere di Marangoni‘“. Si trattd co-
mungque di esperimenti isolati, ma preliminari all'introduzione della disci-
plina come insegnamento autonomo (non solo professionalizzante) in di-
versi istituti professionali.

D’altra parte, la disciplina aveva faticato a trovare un proprio statuto acca-
demico che la identificasse con precisione rispetto alle scienze storiche e, so-
prattutto, che la distinguesse “linguisticamente” dalla storia della letteratura.
A monte del modello scolastico uscito dalla riforma Gentile c’erano stati I'as-
sunzione nel metodo, da parte della critica d’arte italiana, delle teorie purovi-
sibiliste e della critica crociana e il travaso di questi imponenti portati teorici
nella formazione universitaria degli storici dell’arte (alcuni dei quali si sareb-

bero indirizzati all'insegnamento) e, naturalmente, nella manualistica desti-

399’3 P. Bourdieu, La distinzione. Critica sociale del gusto, 11 Mulino, Bologna 1983, p.

’ ?9 .E sempre a causa di questo sistema di gerarchie di saperi, ancora molto presente nel-
l_OP‘;mO‘nF pubbllca, C.hef nelle recenti modifiche apportate all'orario e al quadro delle mate-
::J i :%Ll :s.nLun If,upenon, la fﬁs'ciplina & scomparsa dal piano di studi delle scuole professio-

cniche. Uargomento & discusso nei siti dell’Associazione nazionale degli insegnanti di

Storia dell’arte (ANISA) <WWWw.anisa.i [¢] 1
! " .anisa.it>, e del Lab orio d Arti Visive d Scuo ]
periore Normale di Pisa (<WWW.SHS.§!>1)> ¢ el Laboratorio della A Visive della 3¢ -

wg S
u questa popolare pubblicazione voluta da Ragghianti e finanziata da Adriano Olivet-

ti cft. S. Bottinelli, Dallz teori prati ta di

l’mﬁ,,,LZng, 2007,app‘r;;r9:?laé/g- pratica. La nascita di «seleARTE», in «Ricerche di Storia del-
vicenda dell’esperi i i .

Soric 1[)){;?:?;01[&11?656 ¢ narrata in M.L. Gatti Perer, Introduzione alla
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nata alle scuole. Nessun insegnante di storia dell'arte, dall'inizio del *900 al
secondo dopoguerra, avrebbe contestato questa forma identitaria della disci-
plina che ne facilitava una trasposizione didattica normata in un sistema di
“pianeti” e “satelliti” e che, nelle aule, portava alla costruzione di un canone in-
terpretativo “forte™.

Grazie a questa interpretazione accolta nella pratica dell'insegnamento, il
problema dell’iconografia e del significato delle opere si riduceva spesso a
poco ed era a tal punto trascurato nei manuali e nelle lezioni da restare del
tutto inaccessibile agli studenti. Scriveva alcuni anni fa Timoty Verdon: «[...}
qualsiasi manuale di storia dell’arte che non collocasse le immagini sacre al-
Pinterno di questa traiettoria (di storia della fede, dei suoi dogmi, della spiri-
tualiti, corsivo mio] avrebbe del superficiale, come una storia dell’automo-
bile che ne ignorasse gli sviluppi meccanici per raccontare solo del design
esteriore. Che qualche testo manualistico faccia proprio questo, limitando-

& a tracciare evoluzione stilistica delle opere senza aprirsi al loro significa-

to, & dovuto a vari fattori, tra cui 'eredita ottocentesca di classificazione tas-

sonomica, il tradizionale rapporto col mercato d’arte ¢ le difficolta metodo-

logiche sollevate dalle materie miste. Rimane perd parziale e fuorviante ogni
approccio che non riporti le opere al loro originario contesto d’'uso [...1.
Una lettura cristiana della storia dell’arte fa ambedue le cose. Tllustra 'evo-
luzione dello stile [...] ma in rapporto ai contenuti e alla funzione specifica del-
le apere®.

In chiosa alle parole di Verdon, si puo notare che quanto piu nel tempo
I'oggetto artistico & divenuto oggetto di culto e strumento di scambio e di mer-
cato tanto pitt il concetto di sacro si & spostato dal contenuto alla “forma”. Gia
Malraux aveva sottolineato come lo spaesamento imposto all'opera dalla sua
ricollocazione nel contesto neutro del museo produce quella perdita del si-
gnificato che essa aveva avuto nel suo ambiente originario: «Un crocifisso ro-
o anico non era al suo nascere una scultura, — scriveva lo studioso francese nel
1951 — la Madonna di Cimabue non era da principio un quadro, persino la
Pallade Atena di Fidia non era inizialmente una statua. 1l museo azzera la vi-
ta originale delle cose: «[...] nessun oggetto di venerazione, di somiglianza,
d’immaginazione, d’'ambiente, di possesso; — continuava Malraux — ma im-

42 Sul primato del ‘bello’ nell'insegnamento storico artistico cfr. C. De Seta, Perché insegnare
la storia dell'arte cit., pp. 41-44. Inoltre: S. Settis, Forza del Bello, potere dell'arte, in M.L. Ca-
toni (a cura di), La forza del Bello. Larte greca conquista ['Italia, (catalogo della mostra a cura
di S. Settis e M.L. Catoni, Mantova 2008), Skira, Milano 2008, pp. 23-27: lo studioso sot-
tolinea come il “classico”, tra Sette e Ottocento divenga immagine di una «sorta di perfezio-
ne immutabile che valga sia nel tempo [....] sia fuori dal tempo (perché modello perpetuo) per
le generazioni future», ormai slegato dalla concezione non astratta ma strertamente tecnic:
dell'arte propria dell'antichica classica (pp- 23-24). _

©°T. Verdon, Storia dell'arte e catechesi, in «Arcer, 2005, 3, pp. 14-17, qui pp- 14-15.
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i delle cose che, diverse dalle cose stesse, tracvano la loro ragione d’es.
agini de

differenza specifica [l 'Il musco separa I'opera dal mondo
sere da questd ad opere OPpOSLE € rivali. E un confronto di metamorfo-
‘Irof‘gno el aFcorsz Ji metamorfosi che aveva avuto _ofigine nelle ossessionj
si»#4. Un conlro o fonismo €uropeo; & partire dall’inizio del Quattrocento4s
simboliche %e;ferfiftz, con gli anni Sessanta il ricco dibattito sulla conser:
vazi((:)(:lren: Sgli”ﬂ tutela di un immenso insiemti:1 di ogget lﬁga“ alll’a storia dE_lla
civilca ha portato a superare le anuvche gerarch 121;111011;, che pifr a;tle SONo in-
dividuate soprattutto in paratpem 'quaht-atm, ea U-ai ocare 1l problema de’l,la
valutazione dei manufatti nell ambito dei concetti di “patrimonio culturale” e
Ji “bene culturale”. Si faceva strada allora un nuovo mode.]do di interpretazio-
ne: mobile, flessibile, in continuo aggiornamento, so.smnlealmen.m. democra-
tico”, grazie al quale si evid'enziavgn(_) le connessioni tra 1 mE}terlall e la storia
(pits spesso la microstoria di an{lallstlca rr}emorla), il territorio ¢ le culture lo-
cali, spostando I'interesse dal piano estetico quello pitt ampiamente antro-
pologico®®. Recentemente Cesare De Seta & intervenuto sull argomento del-
Pinsegnamento scolastico ponendo la questione della necessita di una revisio-
ne del punto di vista da cui guardare le opere, ovvero degli obiettivi didattici
collegati al problema del metodo: «Nessuno [..], e meno che mai chi scrive —
awverte De Seta — & disposto a liquidare un patrimonio di metodi e di cono-
«cenze ben consolidaro in oltre un secolo almeno. Tuttavia va ribadito con
energia che sarebbe autolesionistico non prendere consapevolezza che un‘aper-
tura di tipo antropologico, capace ciot di riflectere sulla storia delle cose e sul-
la storia dell’ambiente in cui si vive, & particolarmente idonea a un insegna-
mento che voglia essere presa di coscienza, approccio di base alla realta mate-
riale e che voglia essere cultura comune di ogni cittadino italiano. La funzio-
ne della scuola & soprattutto questa: che nell’ambito dell'insegnamento vi pos-
sa essere spazio per le metodiche artistiche e per I'analisi degli oggetti d'arte &
ausp1c§bil§, ma che tale insegnamento possa esistere e resisterc da solo & dav-
vero difficile. Lattenzione al mondo delle cose e all’ambiente costruito dal-
I'uomo & la prima imprescindibile esigenza di un’educazione che sia comune

m

“p Mal 1 : . " R . .
. alraux, fl museo dei musei, traduzione di Liliana Magrini, Leonardo, Milano 1994,

 Sul ruolo simbolico degli i ioni i
Naturalia et mirabilia: il raﬂigzila‘:x%:;tle:;'ljacllemnlsmo A YV

12, Milano 1983, pedico nelle Wundernkammern d'Europa, Mazzot-
% Sui cambi i di . :
C.De Sew,n[l,::,;??;;: d1ap ffipemya de]{“ disciplina a scuola dalla fine degli anni Sessanta cfr.
e graal campaac o f‘:ﬂc Ore a storia dell'arte cit., pp. 44-59; la relazione tra l'insegnamento ¢
liani, Attualita e futuro demgﬁillone catalografica sul territorio ¢ evidenziata da M. Dalai Emi-
todologici della ricerca ¢ yi arnr‘:f?iz veis del{la e ek s e s
te nella scuola italiana, Stor; uzionali, in «Ricerche di Storia dell’ ' ;
S , NCEre ia dell'arte» (La Storia dellar-
oria, strument, prospettive) cit., pp. 87-92. A oria aetar
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a tutti e che voglia essere veramente essenziale strumento di formazione civi-
le per le nuove generazioni»’.

De Seta si richiama qui al gia citato saggio di Kubler (storico dell'arte di for-
mazione antropologica), La forma del tempo, che era stato tradotto in Iralia, al-
la meta degli anni 70 grazie a Giovanni Previstali. Osservava Previtali che Ku-
bler «si raccomanda per una ragione sOprattutto: per il radicale spostamento
di punto di vista che esso impone nella considerazione dei problemi, eterni o
contingenti che siano, della storia dell’arte. Per la violenza con cui, secco € pa-
radossale, costringe il lettore a rimeditare verith risapute, indiscusse, inconsa-
pevolmente accettate; a riesaminare ogni luogo comune cercando di scoprir-
ne il grano di saggezza riposto, o la madornale imbecillita»*.

Ancora oggi, se interroghiamo degli studenti medi su quello che stanno
studiando a scuola nella disciplina di storia dell'arte avremo per lo pit rispo-
ste generiche: “il gotico” oppure “i1 Romanticismo”. Nei casi di maggiore pre-
cisione ci sentiremo dire “Giotto” o “Turner”. £ raro sentir rispondere: “il
Crocifisso di S. Maria Novella di Giotto” o “la tecnica dell’acquerello di Tur-
ner”. Questo per sottolineare come Pattenzione dell'insegnamento scolastico
sia generalmente incentrata su definizioni convenzionali di stili all'interno del-
le quali, in un secondo momento, si fanno rientrare opere € artisti. O, altret-
fanto spesso, essa & concentrata sui principali protagonisti rispetto ai quali le
opere funzionano come occasioni per portare avanti il programma di lavoro.

Lapproccio offerto da Kubler, che discende dalla ricchissima speculazio-
ne teorica di Henri Focillon e dall’esperienza sul campo dell’archeologia me-
soamericana, consente invece di destrutturate le consuetudini acquisite po-
nendo al centro della pratica dell'insegnamento l'oggetto (o meglio la “cosa’,
il “manufatto”) osservato con spirito fenomenologico e, insieme, catalografi-
co. La teoria kubleriana elabora un criterio di definizione e di selezione dei
materiali artistici che consente di domandarsi quali siano davvero indispen-
sabili per I'insegnamento scolastico, allorquando ci si voglia attenere a un
percorso di sintesi generale; 0 induce ad affrontare anche materiali non par-
ticolarmente significativi sul piano estetico, quando si decida, al contrario, di
percorrere la strada delle declinazioni periferiche o marginali delle vicende
artistiche del territorio in cui si opera. Alcuni tra i concetti espressi da Kubler,
come quelli di “oggetti primi” e di “repliche”, di “continuita” e “intermit-
tenza’, di “serie” e “sequenze’, di “soluzioni collegate”, insieme alle pagine
dedicate a “talento” e “genio” (visti come il risultato del momento in cui una
biografia artistica accede alla storia e incontra le occasioni che portano a nuo-

47 C. De Seta, Perché insegnare la storia dell'arte cit., p. 56.
48 G. Previstali, Nota, in G. Kubler, La forma del tempo cit., pp. 157-182, qui p. 157. Sul-
P'importanza di Kubler nella prospettiva di un nuovo modello di insegnamento scolastico cfr.

C. De Seta, Perché insegnare la storia dell'arte cit., pp. 55-59.
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© PLa “scoria delle cose’ — Scrive Kubler — intende [.. .] riunire idee e cose
«

sotto la rubrica di “forme visiv‘?“’ inclu-dendosi in' questo tﬁ rmine' sia i many-
i che le opere d'arte, le rep.hche egli esemplari umcx,,g i arnesi e le espres-
sioni: in breve, tutte le materie lavorate dalla mano dell’'uomo sotto la guida
di idee collegate € sviluppate in sequenza chpora'le'. Da IUEGUESKE COSE emet-
ge una forma del tempo, si delinea un ritratto .v151b1ie dt?ll identita collettiva,
sia essa tribt, classe 0 nazione»®. Tale approccio non chiede, contrariamente
a quanto si pud essere indotti a pensare, la rinuncia alla “storia dell’arte” a fa-
vore di un indifferenziato incontro con i materiali della storia. Scrive lo stes-
s0 Kubler che «c’¢ una grande differenza tra 'apprendimento del mestiere tra-
dizionale ¢ il lavoro inventivo di un artista: l'uno richiede soltanto azioni ri-
petitive, I'altro presuppone il distacco da ogni prassi abitudinaria»*. La storia
dell’arte, in generale, guarda a questo “distacco”, ma nell’insegnamento scola-
stico rischia di perdere di vista le connessioni profonde e molteplici che i sin-
goli casi artistici d’eccezione presentano con altri manufatti, con altre cose,
che nel loro insieme determinano la forma del tempo (la forma del mondo):
«Lopera singola — scrive ancora Kubler — & resa meglio apprezzabile e piti com-

prensibile se non & presa isolatamente ma inserita nel continuum dello sforzo
concatenato»’!,

3. Ritardi e sperimentazioni

R pr:mi significativi tentativi di rinnovamento dell’'insegnamento della sto-
ria dell"arte a scuola i sono realizzati a partire dalla spinta delle istituzioni pre-
s;g;rsnl;l ;:;r;c;:g:i, lln p'artico!ar‘e‘dafi\ musei, e dietro sollecitazione di quel rin-
el collezic; zigleccc)i cui si & %la accennato: 'lo studio del patrimonio cul-
i attel singoli oggetti chF li compongono. Nel tempo, i
Sl Sm;o -lraverso p_ra(lltu.:hc gestite autonomamente, I'esperienza
i Ay tl> nome di <_:l’£datt_|ca museale”. Essa si ¢ poi struttu-

i beni culturali”, quindi nella “pedagogia del patrimo-

nio”; quest’ulti i
e ,grqazie o ma, elaborat_a e perfezionata a livello europeo, si & diffusa an-
gl orientamenti emersi dal Consiglio d’Furopa®

“ G. Kubler,

Ivi, p. 23, La forma del empo ci, p. 17.
i, p. 57.
%2 Sulla “pedagop; .

la sua Pedagoiia ;E:gla del patrimonio” cf,

L. Branchesi (a cura di), // patrimonio culturale e

I'Europa, Armando, Roma 2006
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Il rapporto tra scuola e museo risale al XVIII secolo e si consolida nel cor-
s0 dell’Orttocento: sono note le esposizione di opere a fini didartici nella Ac-
cademie di Belle Arti ¢ le piccole raccolte delle scuole d’arte che fiorirono nel-
la seconda mera del secolo®?; ma vanno ricordati anche gli insiemi di materia-
li, per lo piti scientifici, librari e tecnici, che si sono formati nel corso del tem-
po presso i licei e alcune scuole professionali, in questi ultimi casi come varianti
piccole e locali dei musée des arts e métiers di origine francese®. In ltalia, dal
punto di vista teorico, 'importanza del rapporto tra scuola e museo fu evi-
denziata gia nel secondo dopoguerra da Lionello Venturi il quale sollecitava a
creare un raccordo metodologicamente fondato tra il patrimonio conservato
nelle raccolte italiane e I'insegnamento: «[....} non basta insegnare la storia del-
l'arte davanti a quadri o statue — scriveva —, bisogna trovare un rapporto tra
quell’insegnamento ¢ i corsi d'istruzione impartiti nelle scuole»™. Venturi, che
concentrava la sua attenzione sul patrimonio storico-artistico, esprimeva un
certo scetticismo riguardo alla didattica conosciuta nei musei statunitensi do-
ve si faceva un uso genericamente “storico’ e pratico dei marteriali: «[...] il di-
ferto di un preciso indirizzo estetico si & fatto sentire — scriveva — Linsegna-
mento ha oscillato tra listruzione tecnica e la cultura storica»®. Tuttavia il mo-
dello statunitense, sostenuto dalla pedagogia activista di John Dewey che pri-
vilegia I'aspetto operativo nelleducazione, col tempo & risultato vincente®’.

53 Sul ruolo dei musei nella storia delle accademie cfr. le osservazioni sparse in C. Nicosia,
Arte e accademia nell’Ottocento. Fvoluzione ¢ crisi della didattica artistica, Minerva, Bologna
[2000]; per i musei e le raccolte delle scuole d'arte cfr. S. Soldani, Scuole per larte quotidiana,
in V. Cappelli e S. Soldani (a cura di), Storia dell'istituto d'arte di Firenze (1869- 1989), Leo
S. Olschki, Firenze 1994, pp. IX-LXIL

54 Ne & un esempio il museo che si & formato dalle raccolte storiche delle Scuole Aldini Va-
leriani di Bologna, cfr. R. Curti, Le collezioni Aldini-Valeriani nell’ex Fornace Galotti, in «Scuo-
la Officina», XVII, 2, luglio-dicembre 1998, pp. 4-5. Per il particolare aspetto della storia del-
le raccolte scolastiche cfr. E. Franchi, Dalla didattica delle mostre alla Mostra Didattica Nazio-
nale del 1925: la formazione dell'insegnante ¢ il recupero del patrimonio storico dimenticato, in
«Predella» (numero monografico I sonno della ragione genera mostre?), a cura di G. De Simo-
ne, E. Pellegrini, 16, 2006, pp. 133-136. Sul punto del recupero e della conservazione di mu-
sei, biblioteche e archivi scolastici si veda ora il numero monografico di «Annali di Storia del-
'Educazione e delle Istituzioni Scolasticher (I beni culturali delle scuole: conservazione e valo-
rizzazione), 15, 2008.

55 1. Venturi, Il museo-scuola, in 1d., Saggi di critica, Fratelli Bocca, Roma 1956, pp. 265-
275, qui p. 268 (gia in «La nuova Europa», Roma, 9 settembre 1945).

56 . Venturi, 1/ museo-scuola cit., pp. 269-270.

57 Tra i saggi di Dewey su arte ed educazione tradotti in Iralia negli anni Cinquanta si
ricordano: Esperienza ¢ educazione, traduzione e introduzione di E. Codignola, La Nuova
Italia, Firenze 1949; Larte come esperienzd, traduzione, introduzione e note di C. Maltese,
La Nuova Iralia, Firenze 1951 (ora disponibile in nuova ed.: L'Arte come esperienza ed altri
scritti, a cura di A. Granese, la Nuova Italia, Firenze 1995; Arte come esperienza, a cura di

G. Matteucci, Palermo, Aesthetica, 2007); Intelligenza creativa, La Nuova Italia, Firenze
1957.
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Gulla base delle teorie di Dewey, l'insegnamento scolastico tradizionale de-

|a storia dell’arte € mEsSO in crisi da quc_lla parte degli eduFatorl che sostengo-
no la necessita del fare esperienza in prima persona p;:'r giungere a una piena
comprensione del fatto estetico: esst ritengono; che gli allievi debbano esscre
posti in grado di rielaborare nel manuﬁ-lttl quanto osservato nell‘e salle dei mu-
sei, nelle mostre temporance € sul territorio e che tale approccio sia partico-

larmente efficace per superare le barriere concettuali che allontanano i giova-

ni e il grande pubblico dall'arte contemporanea®. Di conseguenza, nella scuo-
. . . b] -

la elementare e nella media I'insegnamento della storia dell’arte integra quel-

lo delle materie artistiche, ed & sottratto percio alla preparazione specifica de-

gli insegnanti storici dell'arte®.

Dalla fine degli anni Settanta, in Italia e in Europa, questa tendenza peda-
gogica si & coniugata con la “didattica dei beni culturali” e la “didattica dei
musei”, e, dagli anni Novanta, con la “pedagogia del patrimonio”. Se & vero che

% Con attenzione a questi problemi, come a quello della delimitazione del campo entro
cul col'lor:arf: Iinsegnamento nella scuola media superiore, nella prospettiva dell’inserimento
d,el]_a disciplina nella scuola superiore francese, si & svolto il recente convegno La didactique de
[Histoire de IArt. Adap-tation'a'e[{z discipline au public scolaire, Firenze, Palazzo Strozzi, 22-23
maggio 2009, a cura di Mario Citroni, Cesare de Seta, Didier Lockwood, Jean-Miguel Pire
Bernard Micaud. ,

”. Per I'ltalia, in via esemplificativa, si ricordano: M. Dallari, Guardare intorno: un ap-
};romo pedagogico alla cz_dturfz visuale e audiovisiva, con interventi di E. Ballo, E. Finardi, P. Pa-
1i)]mb‘e.rcl)t,allja Nuova Iralia, Firenze 1986; Id., A regola d'arte: lidea pedagogica dell’isopoiesi, La

u[o:?' ia, Firenze 1995; M. Dallari, C. Francucci, Lesperienza pedagogica dell'arte, La Nuo-
va ‘tdﬁ[,’ Firenze 1998. Lattenzione all'arte contemporanea & da sempre al centro degli inte-
ressi del ANISA, di cui si segnala qui il recentissimo Esperienze del contemporaneo, didatti
prog:;ttst ¢ realta territoriali, Gangemi, Roma 2008. 3 e
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queste “didattiche territoriali” sono macro-insiemi entro i quali & compreso il
punto di come insegnare la storia dell’arte, nella sostanza la loro strategia, “for-
te” e vincente dal punto di vista pedagogico, ha contribuito a erodere l'inte-
resse attorno alla specificita della disciplina sottraendole spazio e ruolo nella ri-
flessione teorica dedicata all'insegnamento. La letteratura sulla didattica dei
musei e dei beni culturali e sulla pedagogia del patrimonio®' si segnala per am-
piezza rispetto a quanto destinato alla sola “didattica della storia dell’arte™?. Al-
Particolazione della riflessione sui metodi ha corrisposto una massiccia offer-
ta di percorsi per le scuole da parte dei musei; ad essi, in anni pili recenti (¢ non
senza un indirizzo di marketing culturale), si ¢ affiancata 'ampia proposta di
percorsi educativi fiorita in seno alle mostre temporanee.

Sul versante dell'insegnamento della storia e della letteratura va evidenzia-
to Pinserimento di unita didattiche di storia dell’arte nei programmi di italia-
no e di storia. Il loro scopo vuole essere quello di arricchire la conoscenza del
contesto storico affrontato. E tuttavia in questo campo incontriamo anche
proposte progettate con indifferenza critica, senza cio¢ declinare il sapere di-
sciplinare sulla base degli statuti linguistici che gli sono propri: I'arte come
supporto ad altre discipline storiche ritorna cosi ad essere concepita come quel-
la “bella ancella” che & motivo ricorrente nella cultura scolastica italiana fin

61 Per la bibliografia relativa alla didartica dei beni culturali, dei musei e alla pedagogia
del patrimonio si rinvia, in termini indicativi e non esaustivi, a: G.L. Zucchini, Educare al-
Vambiente. Una lettura didattica dei beni culturali e naturali, La Nuova Italia, Firenze 1990,
pp- 165-168; M. Costantino (a cura di), Mnemosyne a scuola. Per una didartica dai beni cul-
turali, Franco Angeli, Roma 2001, pp. 209-215; A. Bortolotti, M. Calidoni, S. Mascheroni,
1. Mattozzi (a cura di), Per leducazione al patrimonio culturale. 22 tesi, Franco Angeli, Mila-
no 2008; 1/ patrimonio culturale e la sua pedagogia per I'Europa cit. (ai due ultimi titoli si rin-
via anche per una sintesi della normativa relativa, rispettivamente alle pp. 151-176 € 215-220
). Tra i saggi it recenti si segnalano: The teacher, the school and the museum: a professional de-
velopment course book for teachers using art museums, edited by V. Sekules and M. Xanthou-
daki, Sainsbury Centre for Visual Arts, Norwich 2003; V. Sekules, L. Tickle, M. Xantouda-
ki, Researching Visual Arts Education in Museums and Galleries: an International Reader, Klu-
wer Academic Publishers, Amsterdam 2003; M. Sani (a cura di), Musei e Lifelong Learning.
Esperienze educative rivolte agli adulti nei musei europei, Istituto per i Beni Artistici Cultura-
li e Naturali della Regione Emilia Romagna, Bologna 2004; L. Zerbini (a cura di), La di-
dattica museale, Aracne, Roma 2006; G. Brambilla Ranise (a cura di), Apriti museo. 1l dirit-
to al patrimonio culturale: un dialogo aperto tra i diversamente abili ed i musei, in «Integrazio-
ne scolastica e sociale», 5, Erikson, 2006: S. Bodo, S. Cantiy, S. Mascheroni (a cura di), Pro-
gettare insieme per un patrimonio interculturale, Fondazione ISMU, Milano 2007; M.T. Bal-
boni Brizza, Immaginare il Museo. Riflessioni sulla didattica e il pubblico, Jaca Book, Milano
2007; M. Sani, J. Thompson (a cura di), Musei e apprendimento lungo tutto larco della vita.
Un manuale europeo, EDISAL Ferrara 2007.

62 Per la didattica della storia dell'arte va segnalato il volume di Gian Carlo Sciolla che
unisce la riflessione critica ad alcuni esempi pratici per lavorare in classe: fnsegnare larte. Pro-
poste didattiche per la lettura degli oggetti artistici, La Nuova Italia, Firenze 1988,
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Infine, rispetto a quello visivo, si sottovalutano altri possibili approcci sen-
soriali, quali, per esempio, quello cattile®. In conclusione, per I'insegnamen-
to della storia dell’arte si evidenzia una problematica delimitazione del cam-

o: una situazione che atrualmente si propone anche per la Francia, dove si di-
la scuola media superiore: anche oltralpe l'af-

scute della sua introduzione ne
fidamento della disciplina oscilla dai professori di materie artistiche a quelli di

materie letterarie € storiche®.

4 Provare a insegnare nel confronto con ; metodi: l'esperienza del laboratorio

A differenza di altre discipline che negli ultimi decenni si sono confronta-

te con la didattica in aula, la storia dell’arte insegnata 2 scuola ha mostrato

difficolta a mettere in discussione i propri metodi e a cercare nuUOvVe soluzioni.

Nonostante, come abbiamo Visto, le sollecitazioni degli storici dell’arte, fin
dagli anni Venti del Novecento, andassero nel senso di una preventiva prepa-
razione alla lettura della lingua figurativa gli insegnanti hanno in genere man-
tenuto il criterio del percorso cronologico svolto dall’antichita pii remota ver-
so il contemporaneo®®. Anche dopo la “ivoluzione” avviata con le indicazio-
ni dei programmi Brocca, che per il biennio delle superiori proponevano I'al-

pp- 29-49. Sul ruolo dei materiali si veda anche la definizione di ‘dati identificativi dell’ope-
r2 in R. Longhi, Relazione sul servizio di catalogo delle cose d'arte € sulle pubblicazioni connesse,
in «Le Arti», I, dicembre 1938 - gennaio 1939, pp: 144-149, ora in 1d., Critica d'arte e buon-
governo 1938-1 969 cit., pp. 109-117. Su questi e aleri problemi connessi allinsegnamento og-
gi cfr. M. Ferretdi, Linsegnamento della storia dell'arte e la formazione degli insegnanti, in Ar-
teinformazione, Donzelli, Roma 2001, pp. 95-100.

6 Sul ruolo del “ratto” nell'interazione con I'oggetto d'arte, non solo per i non vedenti, cfr.
Secchi, Leducazione estetica per Uintegrazione cit. Interessanti, al riguardo, le proposte del “Mu-
seo Tattile Statale Omero” di Ancona, raggiungibile nel sito CWWW.MUSe00mero.it>.

67 La discussione attualmente portata avanti in Francia & illustrata in Editorial, in «La Re-
vue de PAro, 160, 2008, 2, pp- 5-9- Ne parla Elena Franchi (Al di L delle Alpi, in <IBC»,
XV1, 4, ottobre-dicembre 2008, pp- 30-32), che sottolinea interessanti analogie con quanto
era avvenuto in Ialia agli inizi del Novecento attorno all'introduzione della Storia dell’arte a
scuola. Sull'insegnamento della Storia dellarte nella scuola superiore in Europa si veda L.
Branchesi, Linsegnamento della Storia dell'arte nella scuola secondaria superiore in Europa, in
Annali dell’Associazione Ranuccio Bianchi Bandinelli, Lo storico dell'arte: formazione € professio-

wi. Scuola, Universita, tutela e mondo del lavoro, Graffiti Editore, Roma 2005, pp. 45-56. Per
lo stato della disciplina oggi nella scuola italiana: T. Calvano, Linsegnamento della storia del-
Parte nella scuola in Italia, in Annali dell’Associazione Ranuccio Bianchi Bandinelli, Lo storico del-

L'arte: formazione e professioni cit., pp. 33-43.

634 detto che, in origine, 'arte classica era esclusa dai programmi di Storia dell’arte: il ma-
nuale di Adolfo Venturi (L arte italiana: disegno storico con illustrazioni, Zanichelli, Bologna
(1924)), iniziava il percorso dal periodo tardoantico per parallelismo con i programmi di let-

teratura, storia e filosofia al liceo classico.
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coreferenziali e univoche anche per I'ambito geografico di riferimento che ¢ re-

stato eurocentrico in una societa ormai multietnica e policulturale come quel-

la attuale™. o
Dal punto di vista della ricaduta didattica le principali conseguenze di que-

sta scelta sono state diverse: a) la costruzione di un “canone” di lettura dei ma-
eriali che qualifica il loro valore soprattutto sul piano della progressione cro-
nologica, in un confronto costante con i modelli dell’antichita classica offerti
dal manuale’’; b) la discontinuita e la disomogeneita nel fornire competenze
linguistiche specifiche, se non attraverso un occasionale travaso del lessico dai
docenti agli allievi nella lezione frontale; ¢) la difficolta a scegliere nella “palu-
de” dei materiali, con la conseguente sensazione che l'orario sia sempre trop-
po ridotto rispetto alle esigenze didattiche.

A partire anche da queste considerazioni, nella Scuola di Specializzazione
all'Insegnamento Secondario di Bologna il manuale & stato un’occasione di
confronto per i futuri insegnanti che a scuola si troveranno a sceglierlo e a
usarlo come strumento di base’. Nel corso di Metodologie ¢ didartiche della

69 = . . w. s

me“inSiu(lle ﬁnal;& elc‘iucauve delle diverse discipline previste nei programmi Brocca cfr. G. Ar-
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storia dell’arte il filtro per la comprensione del libro di testo, nel primo anno,
> stata la riflessione sulla bibliografia che esemplifica alcuni momenti chiave
della storia della critica a partire da brani tratti da classici della letteratura ar-
cistica’?. Tali letture, selezionate in funzione delle esigenze dei futuri docenti,
hanno riguardato i seguenti temi: la nascita della disciplina in Iralia e la sua in-
croduzione a scuola’, la scuola di Vienna e la pura visibilita?, il metodo di

to con le opere e il territorio, oggi sembra completamente superata». La maggior parte dei do-
centi, anche quelli it critici, ritiene indispensabile il libro di testo, anche se non lo conside-
ra lunico strumento, cfr. L. Branchesi, Linsegnamento della Storia dellarte nella scuola secon-
daria cit., p. 390.

73 Le letture consigliate per I'esame e i brani di “classici” della letteratura critica af-
frontati nelle lezioni solo in minima parte restituiscono la complessita delle proposte
metodologiche della disciplina: esse hanno voluto essere spunti di orientamento ¢ di
partenza per Papprofondimento e la riflessione. I testi a carattere generale consigliati
sono stati: U. Kultermann, Storia della storia dell’'arte, Neri Pozza, Vicenza 1997; G.C.
Sciolla, La critica d’are del Novecento, UTET Libreria, Torino 1995; G. Parrizi, “Lettu-
va” e “interpretazione” dell arte italiana, in Storia dell'arte italiana. Parte terza: Situa-
zioni momenti indagini. Volume terzo. Conservazione falso e restauro, Einaudi, Torino
1981, pp. 241- 276; Gia. Agosti, La nascita della storia dell’arte ... cit., in particolare

p. 161-240; M. Baxandall, Forme dell’intenzione, Einaudi, Torino 2000, in partico-
lare pp. 65-110; E. Castelnuovo, Di che cosa parliamo quando parliamo di storia dell’arte
cit.; E. Castelnuovo, Lattribuzione e i suot fantasmi, in Id., La cattedrale tascabile cit.,
pp. 85-92; O. Picht, Metodo e prassi nella storia dell’arte, Bollati Boringhieri, Torino
1994; G. Romano, Una lezione per aspiranti storici dell'arte, in M. Scolaro e EP. di
Teodoro (a cura di), Lintelligenza della passione. Scritti per Andrea Emiliani, Minerva
Edizioni, San Giorgio di Piano 2002, pp. 489-495; M. Schapiro, Lo stile, Donzelli,
Roma 1995; G. Romano, Sterie dell’arte. Toesca, Longhi, Wittkower, Previtali, Donzel-
li, Roma 1998; H. Belting, La fine della storia dell’arte o la liberta dell’arte, Einaudi,
Torino 1990.

74 Per Giovan Battista Cavalcaselle, i conoscitori e il mercato alla meta dell’Otrocento:
D. Levi, Cavalcaselle. Il pioniere della conservazione italiana, Einaudi, Torino 1988. Per Gio-
vanni Morelli, E. Wind, Critica del conoscitore d'arte, in 1d., Arte anarchia, Adelphi, Mila-
no 1985, pp. 53-74; C. Ginzburg, Spie. Radici di un paradigma indiziario, in Id., Miti em-
blemi spie, Einaudi, Torino 1986, pp. 158-209; H. Ebert, D. Levi, G. Agosti (a cura di) La
figura e l'opera di Giovanni Morelli: studi ¢ ricerche, Biblioteca Civica Angelo Mai, Bergamo
1987, pp. 19-53.

75 Per Alois Riegl: A. Emiliani, Alois Riegl e Ultalia, un secolo dopo, in S. Scarrocchia, Alois
Riegl: teoria e prassi della conservazione dei monument:. Antologia di scritti, discorst, rapporti
1898-1905, con una scelta di saggi critici, Clueb, Bologna 1995, pp- 1-21. Ezio Raimondi, Ba-
rocco moderno. Roberto Longhi e Carlo Emilio Gadda, cit; G.L. Tusini, 1l fronte della forma.
Percorsi nel Kunstwollen assieme a Riegl, Wilfflin, Panofiky, Worringer, Bononia University
Press, Bologna 2005. Per la scuola di Vienna e le sue declinazioni in ambito formalista, R.
Salvini, La critica d arte della pura visibilita e del formalismo, Garzanti, Milano 1977 (con an-
tologia di brani di Riegl, Wolfflin, Berenson, Longhi, Focillon e altri). Per Julius von Schlos-
ser: O. Kurz, Julius von Schlosser. Personalita metodo lavoro, in J. Von Schlosser, Larte del Me-

dioevo, Einaudi, Torino 1989, pp- XV-XXXIV.
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76 Per Aby Warburg: G. Bing, Introduzione, in A. Warburg, La rinascita def
antico, La Nuova Italia, Firenze 1980, pp- [X-XXX; C. Ginzburg, Da Warbuy
Note su un problema di metodo, in 1d., Miti emblemi spie cit., pp. 29-106(-_2
Luatlante della memoria di Aby Warburg, Materiali, a cura di L. Spinelli e R ’Vx -
mide, Roma 1998; K.W. Forster, K. Mazzucco, Introduzione ad Aby W/c'zrbu.r Ln?t,f' Arte.
della memoria’, a cura di M. Centanni, Bruno Mondadori, Milano 2002; Cgéfz [.Adﬂmc
Montani, Lo sguarde di Giano. Aby Warburg fra tempo ¢ memoria, Ni 3 Lleri Vig, p

2005. » Nino Aragno, Torip,
77 Per Roberto Longhi: A. Chastel, Roberto Longhi: il genio dell™ PP
ali (a cura di), Larte di scrivere sull'arte. Roberto Lfnght' ni/la culri{r:’iz,??:;ﬁ » in G, Prey;.
tori Rjuniti, Roma 1982, pp. 56-65; A. Fittipaldi, Roberto Longhi ¢ la tutela ;’0 fc;)mpf). Edi-
rali, in Larte di scrivere sull'arte cit., pp. 83-107; G. Previtali, Roberto L /;’ o g
grafico, in Larte di scrivere sull'arte cit., pp. 141-170; R. LOn'ghi Pro oo:zg 4. profilo bip-
darre (“I’aragonc», 1, 1950) ora in Id., Critica d'arte e buon gover;zo cif kg tt;m critica
berto Longhi, la fotografia e il cinema: Gia. Agosti, Roberto Longhi pEy 9-24::5u Ro-
alcuni film, a Parigi, nel 1932), in «Paragone Letterat,ura» 472 ;’(’;:g X ek (appunti su
min, Umberto Barbaro ¢ Roberto Longht, in «Cinema & Ci;’l el 1985, pp- 3-18; P Scre-
54-55; P. Scremin, Roberto Longhi. Carpaccio: vita di ;man, n.s., geNNaio-agosto 1989,
di. Totino 1991; G.P. Brunetta. Longhi ¢ l’aﬂ.i ita di un documentario darte, U. Alleman-
Larte cit., pp. 47-55. SO cina cinematografica, in Larte di scrivere sul-
78 Per Henri Focillon e . .
le forme, seguito da Elagio ij;ﬁ‘;’:ﬂiﬁt';f- > C\;ﬁe;l(j)lg){?‘é)rfﬁ%?wf in H. Focillon, Vita del-
ﬁ,.,,:fl?rd ]!empo cit., pp. 157-182. - pp- Vil- ; G. Previtali, Nora, in G. Kubler, La
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ni e limiti della sociologia dell'arte (1 9,58) rino 1972, pp. XI-LIII; A. Hauser, Introduzione: fi-
Antal, Osservazioni sul metodo della stori ,di'n _[d-, Le reorie dell arte, Einaudi, Torino 1969; F.
Tons?)os 1375’ pp. 204-221. oria dell arte, in 1d., Classicismo e romanticismo Einau,(ii.
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manuali®?, gli indirizzi della critica nel secondo dopoguerra®, 'educazione at-
tistica nelle scuole professionali.

Alla luce di questi percorsi, i problemi che 'insegnante si trova ad affron-
rare sono cosl riassumibili: a) come insegnare P'arte per nodi tematici, e quali
argomenti trascegliere nel complesso percorso storico; b) il rapporto tra quan-
to insegnato in aula ¢ le presenze artistiche sul territorio, dove non sempre si
possOno trovare opere «da manuale”; c) la traduzione del linguaggio figurati-
vo in linguaggio descrittivo-narrativo per consolidare 'autonomia degli allie-
vi nell'affrontare la disciplina; d) la consapevolezza del taglio critico da cui
partire in rapporto alle finalita e agli obiettivi della programmazione. Inoltre,
se il libro di testo ha il merito di compendiare e illustrare, non pud sostituire
i duc aspetti fondamentali in cui si esprime la storia dell'arte: 1) le opere, che
sono il corpo stesso dell'arte (il manuale le pud solo surrogare con Je riprodu-
zioni); 2) la qualita “letterario-espressiva” del linguaggio della storiografia, del-
le fonti e della critica, che traduce in forma di testo scritto tali materiali®.

Nel secondo anno di corso SSIS, i laboratori di simulazione didattica e le
tesi di specializzazione sono stati il campo di prova in cui I'aspetto teorico ¢
quello dell’esperienza nel “tirocinio diretto” si sono incontrati per trovare so-
luzioni alternative e interpretazioni del libro di testo. 1 percorsi dovevano te-
nere conto: a) del contesto scolastico in cui si andava a sperimentare il pro-
getto: una lezione su Caravaggio puo o deve essere impostata nello stesso mo-
do in un liceo classico e in un istituto professionale? Oppure deve prevedere

turale, nozione di territorio ¢ idea di cultura, in Quale storia dell'arte cit., pp- 179-190; S. Set-
s, La formazione, la ricerca, la tutela, il sistema italiano, in Lo spazio, il tempo, le opere. Il ca-
talogo del patrimonio culturale cit., pp- 28-30; A. Emiliani, Catalogo d'arte, conoscenza tra tem-
po e realta, in Lo spazio, il tempo, le opere cit., pp- 24-26; «Quaderni di Palazzo Pepoli Cam-
pogrande», 2006, 10 (numero monografico sulla didattica e il catalogo, con scritti di A. Stan-
zani, C. Giudici, S. Nicolini, O. Orsi, E. Palvesi, S. Borsetti. E. Tonelli, E. Frattarolo, M. Ga-
spari, C. Frisoni, I. Francia).

82 Per |'inquadramento dell'insegnamento medio della disciplina e i manuali: La storia
dell'arte nella scuola italiana, numero monografico di «Ricerche di Storia dell’arte», 79, 2003
cit.; E. Bologna, I metodi di studio dell’arte italiana e il problema metodologico oggi, in Storia
dell’arte italiana 1. Questioni € Metodi, Einaudi, Torino 1979, pp. 165-282 (in particolare le
pp- 240-282); M. Ferretti, Linsegnamento della storia dell'arte e la formazione degli insegnanti,
cit., pp. 95-100; sugli stereotipi della narrazione artistica: M. Ferretti, L'O di Giorto, il leo-
we di burro di Tonin e tante altre storie istruttive: gli artisti nella letteratura del Self-help, in Cul-
ture e liberta. Studi di Storia in onore di Roberto Vivarelli, Edizioni della Normale, Pisa 2006,
pp. 35-100.

83 Sulle linee della critica d'arte dal secondo dopoguerra ad oggi: C. Franzoni, I sensi e la
memoria, o dell'osservatore osservato, in S. Settis, Iconografia dell'arte italiana 1100-1 500: una
Jinea, Einaudi, Torino 2005, pp- VXK G Didi-Huberman, Storia dell'arte e anacronismo

delle immagini, Bollati Boringhieri, Torino 2007. o
8 Syl rapporto tra letteratura € arti figurative importanti riflessioni in PV. Mengaldo, Tra

due linguaggi. Arti figurative ¢ critica, Bollati Boringhieri, Torino 2005.



46
e declinazioni lessicali e interpretative che modifichino quell, strug

opportu del manuale di cui si & detto? b) del rapporto con il teryj

tura univoca acl f avevano tra i pitt ovvi obiettivi llo di
laboratori € le tesi-Progetto quello di svolgere

lezioni anche fuori dalle, aule, pet affrontareci materiali.ne[]a loro sede or iginale
e nella loro identita ﬁsncas,s' s di condurre gli Specializ-
~andi a ideare unita didattiche su cose che,' dlversamel‘lte, re,sterebbero igno-
ate nell’activitd in aula, mettc.:ndo in relazione la storia dell’arte insegnata 5
scuola con la concretezza degli oggetet.

In accordo con queste finalith, le lezioni e 1 Iabpratori di Metodologie ¢ 4;.
Lviche della storia dellarte*® hanno avuto come qblettivo anche quello di pen.
a5t approfondimeﬂti su esti chiave della s.tc\)rlografia §torico—artistica che
orientassero gli specializandi nEl'la‘C()mple?S“a N .nell articolazione dell’inda-
gine critica. Sulla base della saggistica c!assm‘a ¢ pili recente, la riflessione sy|
linguaggio della disciplina ha avuto tra i suoi scopi anche quello di elaborare
un glossario aderente ai materiali e agli argomenti trattati, utile per declinare
in modo non stereotipo € UNIvoco le scelte lessicali con cui si affrontano i pro-
blemi®”. 1l che non significa portare a scuola lezioni accademiche, ma, come
insegnava Gombrich con la sua Storia dell'arte, porsi il problema di tradurre
opportunamente il sapere “alto” selezionandone gli aspetti significativi per la-
vorare con gli allievi. Insomma, si & trattato di offrire al manuale quella pro-
spettiva di lettura aperta, di stimolo, quindi anche selettiva, indicata come in-
dispensabile in un seminario tenuto molti anni fa all'Universita di Napoli sot-
to la guida di Ferdinando Bologna®.
- Luso delle fonti e dei testi della critica ha aperto il campo anche a nuove
ipotesi di lavc?ro transdisciplinare in cui i materiali artistici, storici e letterari
sono accostati non seguendo un mero parallelismo cronologico (come spesso
accade nelle storie evemenenziali, della letteratura e nelle antologie che, negli
ultimi due decenni, hanno fagocitato argomenti della storia artistic %
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come ricerca di nessi sensati e verificabili tra gli argomenti trattati. Alcuni de-
gli elaborati pensati dagli specializzandi hanno utilizzato i materiali dell’arte e
della letteratura (artistica e non) per ampliare la prospettiva di lettura delle
opere, senza venire meno al rigore della selezione in funzione didarttica™.

La forma del laboratorio, a partire dall’anno 2002-2003, ha avuto come
punto fermo la costruzione di un percorso /o unita didattica con alcune tap-
pe fondamentali:

1. Bibliografia ragionata, con eventuali abstract.

2. Individuazione dei destinatari (scuola, classi, studenti) dell'Unita Didattica.

3. Presentazione dell’argomento scelto per I'Unita Didattica e le motiva-

zioni didattico-disciplinari collegate alla scelta”'.

4. Ipotesi di lavoro sui materiali presenti sul territorio collegabili all'Unita

Didattica®.

Criteri di scelta dei materiali visivi (immagini) e dei testi da presentare
a lezione.

. Presentazione dei criteri adottati per le lezioni.

_Redazione di un testo “adatto” per una lezione “esemplare”.

. Ideazione di una visita guidata legata al percorso.

. Attivita di laboratorio per gli studenti.

10. Proposta per verifiche formative (in itinere) e sommative.

11. Proposta di percorsi interdisciplinari motivarti®.

N

O 00N O

sime su arte e artisti, o di Zola, o di Wilde, solo per citare pochissimi esempi tra i molti of-
ferti dalla letteratura artistica, dalla poesia e narrativa italiana e straniera.

9 Molti di questi elaborati, sperimentati anche in classe, sono percorsi gia utilizzabili per
lezioni e per itinerari di lavoro da fare a scuola e da affiancare al manuale.

91 Per la classe AOG1, nell'a.a. 2006-2007, il laboratorio di Metodologie ¢ didattiche della
storia dell'arte ha voluto evidenziare problematiche di tipo relazionale col tema: Distanze, di-
versita, differenze: laboratorio su forme “altre” delle arti figurative. Lesercitazione di laboratorio
chiedeva il progetto di una unita didattica su forme di arte generalmente non contemplate nei
programmi scolastici e nei manuali e alternative al “canone” artistico stabilito nelle aule scola-
stiche; ma osservava come, nell'affroncarli, bisognasse tenere conto che esse, soprattutto nel-
I'ultimo secolo, si sono sedimentate nel “gusto” di massa: Arte Naive, Arte popolare (in parti-
colare ex-voto dipinti), Arte del terzo mondo, Arte ¢ follia, Arte infantile, Arte al femminile.

92 Artenzione ai materiali sul territorio & stata data in particolare nei laboratori di Merodi
¢ strumenti della storia dell’arte svolti in collaborazione con l'insegnamento di Museologia
(Prof.ssa Alessandra Rizzi) per le classi di insegnamento AOG1 (Storia dell’arte) e A028 e (Edu-
cazione artistica): negli anni accademici 2002-2003, a partire dai materiali conservati nelle
raccolte del Museo Civico Medievale di Bologna, e 2005-2006, da un’opera presente sul ter-
ritorio si chiedeva di elaborare un percorso didattico da 4 a 10 ore.

% Sul tema del rapporto didattico tra storia dell'arte e materie letterarie, in funzione del-
la riflessione sulla lingua, & stato pensato il Laboratorio di Metodologie e didattiche della storia
dell’arte dell’a.a. 2008-2009: Parola e immagine: laboratorio tra arte e letteratura. Specialmen-
te si chiedeva di comprendere nella formulazione dell’Unita Didattica, accanto all'oggetto ar-
tistico, testi letterari (narrativi e poetici) e testi di letteratura artistica (antica e contemporanea),
motivandone la scelta.
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12. Mezzi € serumenti da adottarsi nel percorso didattico.

13. Stesura di un glossario inerente al 1tema lt.mrtzl'to e zllelrll’vatf) dai testi g;
critica € storiografia consultati per fa rea 1zz.ia.z1one cllunic didattica

14. Schede di lettura guidata dei -manu'fa‘lttl, SEUY Pt ilvvlare € consolidyy,
negli allievi le competenze di analisi ¢ per stimolare al confrong, fra
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della tutela, all'universitd, potra mai essere cosa diversa da insegnare storia del-
Parte, archeologia [..]»”- Oggi, c_redlamo dl,p oy affern_'lare che, se la fo,.
mazione di base degli insegnanti di s:torla'de.ll arte in amb[FO disciplinare de-
ve essere analoga a quella dei colleghi specialisti dellr_i materia che si indirizz,.
1o verso altri impieghi, diversa deve essere la riflessione critica sulla declin,_

zione e sull’uso di questo sapere per orientars e progettare il proprio lavorg

Abstract

La storia del manuale di storia dell’arte corre parallela all'introduzione della discipli-
na a scuola. A partire dalla riforma di Giovanni Gentile, alla meta degli anni Venti,
la critica d’arte & intervenuta sull’insegnamento scolastico mettendo in evidenza la
necessita di insegnare prima di tutto il metodo di analisi ¢ comprensione delle ope-
re. Tuttavia, la pratica dell'insegnamento si ¢ spesso allontanata da queste indicazio-
nie !1:1 percorso per lo pit1 I'iter cronologico. Nella seconda meta del Novecento la di-
da_tuc.a df:l.la storis{ dell’arte si & sovrapposta alla pratica della didartica museale e le
principali innovazioni sono arrivate alla scuola dalla pedagogia legata alla conoscen-
;.rallsc:;] ia:zlrrlx:;rslézlzlsx:it:;al; Oggi, si rende necessaria una rivisitazione dc?i metodi c.li

» soprattutto alla luce di una visione antropologica della di-

sciplina che aiuta a un approccio pii li i i iali
le ai pitt libero con la varieta dei ma isposizio-
ne sul territorio. periali  dispostadl

? Su questo pr. 1@
oble i i
N d,[;;,:,le B fa. ” 3;2_1 25(1) 8 é:‘o;cennjato il Laboratorio di Didattiche ¢ metodologie della sto-
Veva proporre una serie dj Pun.ti/ii "m; e el et oo 2l
peve Bropr . omande rivolte agli studenti i -
5 10sservazio ceo. - gli studenti per renderli autonomi nel-
i mmuf:;,j ?::aj};‘s[]‘, sintesi e relazione sulle opere d’:frte sia in riproduzione che
. . ?
obili (dipinti, oreficerie, sculture, beni archeologigi etc.) e per ar

chitetture. La sched
N . eda doveva inclyd ;
guida per gl; : udere, oltre ai punrj dj .
veva bp algh srudef’n. Pur partendo dagli ese I'Jc{' f i domanda, anche evencuali cse
analmente ricalcarne ] modello iptieissalis

M. Ferrer
Ferretti da
Bologna,

s ora. 1
t, Linsegnamento dell, o aspetti d

et
poco _ sciplinari attraverso I'analisi d un’opera.
aveva avviaro g Scuola

?;'fdel!’a
Yl
pecializzazione per I'Insegnamento Artistico

da OA (Opera d’ do-
servire come perco. ma, pensando : pera. x.ﬁlrre) essa NON E .
PErcorso per apprendere g; : come destinatari gli scudenti, doveva

rte e la formazipne degli insegnanti cit., p. 9%
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Parole chiave: Manuale di storia dell’arte - Critica d’arte - Didattica della storia del-
Parte - Didattica dei musei e dei beni culturali - Pedagogia del patrimonio - Eserci-
tazioni di laboratorio.

Abstract

The life of art history text-book for high schools begins when the discipline was em-
bodied in Italian school programs. Since the mid-Twenties of the last century, many
icalian art critics have written about art teaching, emphasizing the need to teach the
method of analizig and seeing the works themselves before facing the history of artists
and art in a chronological order. Nevertheless, teachers have often preferred to run
over the road of the cronological method. In the second half of the Twentieth centu-
ry the teaching method for art history had often been close to the museum learning
and the most significant innovation in teaching methods had come from the heritage
classes and museum experiences. Nowaday, it becomes necessary an innovation in
methods of school-teaching, even in the light of an antropological approac to the ma-
cerials wich the teacher can use for his work. The art laboratory lessons in the School
for Teachers of Art of the SSIS in Bologna had made an attempt in this direction.

Key words: Art history text-book - Art criticism - Teaching art history at school - Mu-
seum learning - Meritage learning - Work in team and laboratory lessons.
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ig. 3~ Roma, Ara Pacis Augustae: veduta dell'angolo sud-orientale (da D.
m;z Sculpture, Yale University Press, New Haven-London 1992),

3

4 4’ ~ Roma, Muse; Vaticani: Ay to di
‘ana Port.a (daP Liveran;, LHtfqusu;ra dr
;ma Porta, in AAVVY, 1 colori dp] bianco,

0licromig nellg Sculturg antica, De Lycq

Roma 2004),
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E.E. Kleiner, R

Il mondo di Internet e la storia dell’arte

Claudio Franzonj

E quasi scontato affermare che la dida
si ai murtamenti interni alla disciplina ste
sociale di ricezione; per nulla sconcate & invece individuare compiutamente la
fisionomia di tale contesto e scoprire in che modo sja effettivamente cambia-
to rispetto anche a pochi decenn; orsono,

Scegliamo come riferimento gli anni Sertanta, il decennio in cui si sono
formati, nelle scuole superiori e nelle universita, mol degli insegnanti oggi in

servizio; da allora, per quanco riguarda la storia dell’arte, abbiame assistito a
un notevolissimo allargamento dell'offerta culturale e sy pi

in senso stretto con le relative pubblicazioni specialistich

ttica di una materia debba adeguar-
$s2, ma anche al contesto culeurale e

e, la produzione edi-
ci, la pubblicistica di-

i nel nostro pae-
dunque pu-
cogliere I'in-

teressa qui — sulle conoscenze, sulla sensibility ¢ sulle potenzialita estetiche de-
gli alunni negli anni Duemila, Al d; 13 dei luoghi comuni (la “civilca dell'im-
magine”), che cosa com porta infatti essersi formati in un contesto culturale che
utilizza dati del visibile con enorme intensita e frequenza, e in situazioni estre-
mamente differenziate?

Se il panorama, in questo senso, non sj fosse gia arricchito (e complicato)
abbastanza tra gli anni Settanta e Ottanta, negli anni Novanta e oggi stesso la
straordinaria diffusione degli strumenti informatici e Iarrivo di Internet han-
no contribuito ulteriormente 2 modificare, rispetto ai decenni precedenti, il

' Sul tema della divulgazione storico-artistica dagli anni Sessanta, cfr. le osservazioni di C.
De Seta, Perché insegnare la storia dell arte, Donzelli, Roma 2008, pp. 33 ¢ sgg.

* Sulla ricadura scolastica del nuovo approccio ai beni culturali, cfr. C. De Seta, Perché in-
segnare la storia dell arte .., cit., pp. 44 e sgg.
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estetico di giovani e adulti da una

. i riferimento ! alte, j

1i1 quadro di riferimento eSTCHEr ) - : 5 1 g

POSSIb'l,Ld? e ezzi e scrumenti a disposizione della disciplina dall’algra3 Ane,
rtorio 2

perte S s parallelo all’ estendersi di Internet, abbiamo assistito 4 |, e
rima e s T s 1A ng.

ré-l ple attenzione al multimediale: il (,:D_RON.[’ n p'l.rtlc_olare, l?a_mfilttj con.
revole : di combinare testl, suoni € immaginj; SONo ¢q
5]

iro inedi tunita
ntito inedite oppor i ‘ ; .
se arsi sul mercato prodotti anche ben confezionati e fttraentt, Ma nop e,
a ) - . . » .
qﬁgsto immediatamente validi sotto il profilo didattico®.

La presenza della storia dellarte sul Web = come del resto per ogni altr ;.
sciplina — & estremamente vasta ¢ variegata: 1 s:;? ( pen Directo,
Project) censisce sotto la voce «Art History» (peraltro sotto-voce di «Arrs, che
ha addiritcura 259.705 rimandi) ben 2389 siti. IjlmPf‘??SlOH_ﬁf € certamen,
caotica, tanto pili che portali ufficiali di istituzioni (musei, 1.1n1versit2|, bibljq.
teche) si mescolano a siti curati da singoli esperti '(0 appassionati); ma pa-
norama, con tutte le sue diseguaglianze e possibili cadute di livello, ¢ certa-
mente attraente, e I'offerta & in generale ricchissima tanto per la ricerca, quan-
to per la conservazione e la didattica’. In questo scenario cosl vasto salta agli
occhi la sproporzione tra I'offerta straniera — prevalentemente di area ang]o-
sassone — e quella italiana, con la conseguente necessita, per chi si accinga a ysg.
re la Rete, di dover fare i conti con la lingua inglese ¢, in secondo luogo del te.
desco e del francese; anche se questa non ¢ certo la sede per fare bilanci, oc.
corre osservare come nel nostro paese I'assenza di banche-dati paragonabili 5

quelle a disposizione, ad esempio, in Francia, sia compensata dalla presenza d;
siti monografici, come vedremo, di ottima qualica.

Viste appunto le dimensioni del fenomeno, & improponibile tentare qui
una descrizione completa dei siti relativi alla storia dell’arte su Internet, ma &
possibile tracciarne almeno una sorta di mappa tipologica.

Portali di orientamento
Prop,rio perc_h§ il materiale a disposizione & estremamente vario ¢ vasto, so-
29 senz alt;](; utili quei portali di orientamento, che consentono uno sguardo
insteme alle risorse a disposizione: un esempio & a A
; ppunto ART HISTORY
RESOdUlIl{CES (<hrt_p:/h_wrco.mbe.sbc.edu/ARTHLinks.html>), oppure le ras-
segne delle banche di dati online (Datenbank-Infosystem, DBIS) del Kunsthi-

RN . : I

delf hn:, 1“2?3[3?1&?%;’;%&&25;4“}; Lmj;;g; tica orientata alla Storia dell Arte, in I mestieri
4 Occor i S e » pp- 98-101.

fe aggiungere che il notevolissimo petfezionamento e la conseguente mobilita dei

mezzi hardware, & sz
f ’ tas .
di quest prodore inud“gzzsbf:“casﬁs?n dell;:lraplda obsolescenza di certo software e anche di molti
1 acchine nuov “ o B ) 2 .
. Per quadro genergle aggiornato ¢ ¢ dunque “scaduti” nel giro di pochi anni.
]

siderazioni d; anche se per i : -
fazioni di A. Méror, Lhistoire de per forza in continuo cambiamento, cfr. le con-

lart en ligne, in «Revue de 'Arts, 2008, 3, pp. 5-9.

=
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storisches Institut di Firenze, (<http://rzblx10.uni-regensbure. i i-
ste.ph p?bib_id=khiﬂ&:colors=7c.‘5-c0colors=4Otidett:cé%a:o]lid=g Kdlf)dg :;f]?ﬁ:;,
sa Sistema Bibliotecario di Ateneo dell’Universita dj Bologna, (<http://
www2.sba.unibo.it/cgi—bin/bdati/banchcdati.pl?keys:Storia0/020;iell’arte;).
Utile anche ART LINKS ON THE WORLD WIDE WEB (<htep://
www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/Arcweb_frames.htmls): nelle sue articola-
zioni in parte tradizionali, in parte conformate appunto al meccanismo della
Rete, I'indice interno® rende bene I'idea della vastica delle possibilita ofterte dal-
la Rete (tanto pitt che molti di questi rimandi sono ad altre raccolte di fink e
non solo a singoli siti), ma anche della difficolta nel mettere ordine in un mon-
do in continua evoluzione e realizzato da soggetti tra loro molto diversi. Esem-
plare, proprio per I'organicita e la chiarezza di impostazione, il portale del Di-
partimento di Storia Antica dell'Universita di Bologna che introduce a tutti gli
aspetti dell'antichistica, con un certo riguardo anche all'archeologia e alla sto-
ria dell’arte antica: la RASSEGNA DEGLI STRUMENTI INFORMATICI
PER UANTICHITA (<http://www.rassegna.unibo.it/index.html>).

Banche di dati
Tra le banche-dati a disposizione spicca senz’altro, per dimensioni e faci-

lita d’'uso, JOCONDE (<http://www.culture.gouv.fr/documcntation/jocon—
de/fr/pres.htm>), che si propone come «Caralogue des collections des Mu-
sées de France»; questo ambizioso obiettivo — tanto pil che si riferisce ad
«Archéologie, beaux-arts, arts décoratifs, ethnologie, histoire, sciences et te-
chniques» — non ¢ per nulla contraddetto dalla realed, se si pensa che JO-
CONDE presenta oggi 366.000 schede di oggetti appartenenti a 282 musei
e che 200.000 di queste schede sono corredate da fotografie. La ricerca av-
viene attraverso una griglia piuttosto articolata, ma non per questo meno
maneggevole; & anche possibile seguire percorsi tematici gia predisposti at-
traverso le collezioni francesi (ad esempio: «Il Medioevo», «Picasso», ma an-
che «L.o spor, «Le cartoline postali», «Parrucche e cappelli», «Gli avori», «I

manifesti pubblicitari»).

¢ «Calendars of Art Fvents, Art History Course Materials Online, Visual Literacy, Art Educa-
tion, Image Collections and Digital Imaging Information, Starting Points in the Arts - Resource
Guides, Iconography, Web Searching in the Arts, Art Databases & Reference, Citation Style Guides,
General Reference Sources, Book and Film Sources, Listserves and Newsgroups, Texts Online, Trav-
el, Topics in Are History (Ancient Art, Architecture, Belgian Art and Culture, French Art, Film
Studies, Medieval Studies, Mythology, Native American Art, 18th Century Art, Nineteenth Cen-
tury Art, Twentieth Century Art, Contemporary Religious Artists, Eastern European Art, Non-
Western Art, Photography, Sculpture, Surrealism, Musewms, Renaissance, Baroque, War Are / Art
and War, Women Artists, Auctions, Art Journals Online, Careers, Conservation, Grants, Professional
Associations, Photo Sources, Other Libraries, Art Programs - University Departments, Art Sites,
Galleries and Special Exhibitions, Art Therapy, Art and Computers)».
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incia va segnalato, all'incerno del portale del’ INHA (Ings
tug

de I'Arv), il “Répertoire des tableaux italiens dans Je o
(XI1le-XIXe siecles)” (<hetp://www.inhg fr;) l?c_
o digitale per la consultazione di manOs.crj :P: .
nascimentali di storia della tecnica € della scienza” & q'uel.lo offerto dal progtel t?_
E-LEO della Biblioteca Leons’irdmna. (.<‘ht[p://wwwv.btbl'logecale.onardiana.it>0
Un sorprendente — anche per P'accessibilitd — c{fltaéﬂse sui disegni della Bj bliote.
ca Ambrosiana si trova sul sito della stessa istituzione (<htep:/ Iwww, ambros-e‘
na.it/ita/index.asp>), nel quale del resto si incontrano tanti altri material; pe ia-
nenti, ranto della biblioteca, quanto della pinacoteca annessa. £
Non si tratta di un vero ¢ proprio data-base, ma AR’I‘CYCLOPEDLA
(<mvw.artcyclopedia.com>) consente comunque una facilissima e spesso cff
cace ricerca di immagini; il portale permette infatti una ricerca per artist, e/n-
per titolo dell'opera, e di fatto mette in contatto diretto con le /"’mfprzge d;

museo che conserva I'opera.

Sempre in Fra
National d'Historre e {.
tions publiques frangaises (A1
php?rubriquc.ﬁ%). Un “archivi

Periodici online
Gia da tempo sono presenti sul Web le riviste specialistiche; la casistica &
piuttosto varia, per contenuti, per periodicita, per le modalica di lettura: ap.
biamo infatti riviste solo online, ma anche riviste tradizionali che, magari a pa
gamento, possono essere lette anche via Internet. Strumento importante & cir_
tamente il BOLLETTINO TELEMATICO DELLARTE (<heep://www.br 4
it/fro/2008/11/27/a0/index.html>); tra I'altro da qui st accede a una utiliss'ima.
rassegna di riviste online relative alla storia dell’arte e ai BBCC. Tra queste & ina
teressante PREDELLA, rivista del Dipartimento di Storia delle arti dell’Uni-
versita di Pisa’ (<http://www.arte.unipi.it/predella/Predella011/ pagel htm>)'
Nonostante abbia un taglio molto preciso — “la tradizione classica nc;lla me-

7
i al?il;il;:;?:ﬁaf:au[iaéﬁigt}unc, volenterosa inltesa di alcuni dottorandi e specializzandi
della Scuola dj SPCCI'alizpzazione ..II(;“I"-: e C,EIE, ecl"legglafldo nel nome il gi esistente periodico
Pattualied, alla dimensione effim - stllco ' ”_m.rlnunqand’o agli apparati delle note, punti al-
roNpertva per it porbl. aer::l el quotidiano, ﬂalla vivacitd del dibartito critico, in una
tata invece al dialogo tra le disci ]ﬁ)crm(’jprogrammanc.amcn te avversa agli specialismi ¢ orien-
ette racchiuse in una predella cI:) e -0l I.I rono umlie ¢ dimesso che si addice a delle stori-
provocatorio, con lampi brevi ;mir;aiienl]’zilcjfa . fa"tas_iﬁ, con piglio vivace e, all'occorrenza,
;{i‘;ﬂ;iﬂ:i} :[ggi e d&?l passato, maga’ri pgncf:i(::f ;’i‘ :‘]‘;C‘m“:r‘;ls P
A te, libri, convegni, spettacoli reatralj ancanis oxmeganivo ful furiig
sia, almeno nelle intenzioni, stimolant P ﬁ'lml RORECHAED U punto di vists i

¢ € non-convenzionale; ma anche assolvere una fonda-

mentale funzione i

informativa, ri i .

) : » rivolta in : :

lare dell’area umanistica, discy nanzituteo agli utenti dell'atenco pisano — in partico-

f T tendo e aggi . . .
r(rl\]; tempi di riforme concinye ¢ dj Orizzgggn ‘;’fﬂando sia la situazione sotto il profilo legislativo
£one o segnalazione dj eyen ! europei il cema & quantomai attuale) sia la pro-

blicizz ti e iniziati i
ate m tve di car i
410N per questo meng interessantiy, attere culcurale, specie di quelle meno pub-
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moria occidentale” — la rivista solo online ENGRAMMA (<http:/fwww.en
gramma.it/cOS/indcx.php>), costituisce certamente un punto dF;ifcriméfltc_;
importante per la varieta, la vastita e la qualita degli argomenti affrontati; an-
che il profilo didattico non & da sottovalutare, se si guarda, ad esempio a:ll'at—
tenzione con cui si osserva la ricezione contemporanea del classico nci'l'a\ lette-
ratura, nella pubblicita, nel cinema. ’

Non & propriamente una rivista, ma HISTARA-LES COMPTES REN-
DUS (<http://histara.sorbonne.fr>) consente un aggiornato panorama delle
ricerche recenti, in quanto “pubblica recensioni scientifiche in tedesco, ingle-
se, francese e iraliano, nel campo dell’archeologia, della storia dell’arte e delle
discipline connesse (estetica, archeometria...)”.

[ beni culturali
Sono naturalmente facilmente raggiungibili i sici del WORLD HERITA-

GE CENTER (<http://whc.unesco.org/>), dellITCOMOS, International
Council on Monuments and Sites (<www.icomos.org>), e, naturalmente, del
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali (<htep://www.beniculturali.ic>)®,
Pud essere utile anche un confronto con paesi europei con un patrimonio com-
plessivamente molto diverso dal nostro, come la Svizzera: NIKE, Nationale
Informationsstelle fiir Kulturgiiter-Erhaltung (<http://www.nike-kultur.ch/in-
dex,php?id=78>). Certamente utile anche sotto il profilo didattico il portale del
VIRTUAL HERITAGE NETWORK (<http://www.virtualheritage.net/ho-
me.htm>), organizzazione internazionale che promuove appunto l'utilizzo di
tecnologie informatiche utili alla divulgazione e alla didattica.

La letteratura artistica
In questo settore il nostro paese offre strumenti di grande rilevanza, a co-
minciare dal progetto SIGNVM (Centro di ricerche informariche delle disci-
pline umanistiche) della Scuola Normale Superiore (<http://www.signum.
sns.it>); da questo indirizzo si accede a diversi progetti, tra i quali si segnalano
Pedizione digitale de Le vite de’ pin eccellenti pittori scultori e architetrori di Gior-
i0 Vasari nell’edizione Giuntina e Torrentiniana; e inoltre il CORPUS IN-

FORMATICO BELLORIANQ?, ma anche il sito ufficiale della Torre di

8 Cfr. M. Rossi, Linformazione in rete per i beni culturali, in Comunicazione multimediale
a cura di M. Rossi ¢ P. Salonia, Addison-Wesley, Milano 2003, pp. 3-23.

? Dall'introduzione: «Il progetto ha previsto la memorizzazione di turti gli scritti noti (edi-
ti ed inediti) di Giovan Pietro Bellori e del relativo corredo iconografico. Sono come_mplatc
quattro tappe, corrispondenti a quattro distinti cd-rom muniti di una pubbl}caxiqng illustra-
tiva. Il Corpus Informatico Belloriano costituisce un'appendice preziosa dell Archmo di fon-
i storico-artstiche del Centro. Il sistema informatico, appositamente Creato da ricercatori de!
Centro, permette un approccio molteplice ai testi belloriani: & possibile ricercare sequenze Fdl
caratteri, parole, frasi, espressioni complesse, ricavare freqflcnze_c concorda_nu_:, anal;zzarc_ e
nomeni linguistici particolari, identificare e ricercare in serie ordinata toponimi, antroponimi,

per i beni culturali,



! ~ziosa & l'esperienza di MEMOFONTE (<htepy/y

Pisa'. Altrectanto Pm) che ha come obiettivo I"“Elaborazione Inf,
)

IMagj,

] ) oapiall 1. Ca

nte.it/home/> T si 'accesso a material; :

:in Tlm;fonti Sorico Artistiche”, e consente €0 di Brand, |
elle Fontl -

.o ventari, CAIteggi, descriziont, guid.e, scr.itti.v;'llri”_. lja smri\a del colle. |
variet: invent MEMOFONTE ¢ uno dei temi privilegiati, non @& ¢ogq ey
zionismo, che ”Lil e su Internet; si possono perd segnalare almeno dye Siti de.
mente IFIISC/(():::;: und Wunderkammer («www.kunstkammer.at> e <hUP1//www_
j—]:raett[)sitz.org/mnemosyne/arrange/pageS/6wunder.html>)_

Iconografia . P i, i

Pj'r Cﬁlanto riguarda gli studi iconografici, il portale M_NEMOSYNE
(<http://www.mnemosyne.org/>) offre un panorama sl 10 Impostarg
secondo il sistema “Iconclass”; all'interno, per la verita di navigazione non gepy,_

fonti, date e iscrizioni. Funzioni particolari consentono la gc.sriolnc flll’in-tc_rno dei testi di by
ni citati da altri autori. E stato cosi possibile identificare le ClEElZlOl‘fl espllmlre pres'emi in turgy
I'opera belloriana utili per ricostruire il sistema di lfwom dell’erudito. l n via sperimentale go
no state introdotre particolari funzioni (Connotatori) che permettono'dl evidenziare alcunj i
nerari tematici all'interno del corpus, rilevando, ad esempio, I'attenzione di Bellori per i ny-
clei collezionistici, i luoghi di ritrovamento degli oggetti archeologici, i restauri, il frequente
ricorso dello scrittore all’'uso di testimonianze numismatiche per confermare un'iconograﬂn,
o confermare una datazione, o contestualizzare un dato storico, usare un simbolo ecc, Un raf-
finato sistema di gestione di immagini consente inoltre di poter confrontare testi e immagini,
ed offre uno strumento indispensabile per la consultazione degli atlanti illuserati belloriani; |
corretta lettura delle immagini & resa possibile da potenti funzionalita grafiche che consento-
no la gestione e I'elaborazione (ingrandimenti) di immagini, nonostante le esigenze della re-
te, di buona qualita».

1% Dall’homepage: «Il sito ufficiale della Torre pendente di Pisa, realizzato per Il Comita-
to per la Salvaguardia della Torre di Pisa raccoglie, oltre a dettagliate informazioni di carattere
storico sul famoso monumento, una accuratissima galleria fotografica di oltre 6.400 immag-
ini, raffiguranti ogni particolare della torre e fruibili mediante percorsi viruali studiati sul cam-
panile. Il sito propone inoltre un archivio di olre 30,000 fonti documentarie, suddivise tra bib-

liografiche, archivistiche, iconografiche ed archeologiche riguardanti la Torre, dall’anno della
sua fondazione fino ai giorni d’oggin.

u Dall’b'on“zepagr. «Fondata a Firenze nel 2000 da Paola Barocchi, la Memofonte propose,
come Asso:naZ{opg,‘la pu!bblicazione on-line di fonti testuali e figurative di non facile consul-
;taso:llexe_xrepenbxhta nell'ambito della storiografia artistica e della storia del collezionismo dal
i, lsecoIo. .D!venu.ta Fondaziope_(da] dicembre 2006), la MEMOFONTE, intende

aftorzare la propria !de.nuti e rendersi piu disponibile allo scopo istituzionale per offrire ag-

Beni Culturali. La Fondazione 4

tanllc'nto informatico. | risultati o

Tuizione, suggeriscong |
Sitd, in modo ¢

tenuti nella qualicy dej

a promozione di nugve collabora

@ integrare gli Archivi fing 5 0ggi costituit

materiali offerti e nella notevole
zioni con Enti culturali e Univer-
1con una didattica mirata ai diver-
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pre facile ¢ intuitiva, si trovano approfondimenti iconografici preziosi. Colle-
gato a questo sito — ma ad accesso riservato — ¢ j| portale ARKYVES
(<htep:/Iwww.arkyves.org/welcomes), che, come recita [ homepage & un «data-
base di immagini e testi, e un punto d'incontro per chiunque voglia studiare le
immagini e fare pubblicazioni su di esse. Offre una affascinante collezione di
fonti visuali ¢ testuali, nonché una bibliografia che mette a fuoco la storia del-
la cultura visiva». Va poi segnalato ICONQOS («<www.iconos.it>)
dalla cattedra di Iconografia e Iconologia del Dipartimento di Storia dell’Arte
della Facolra di Scienze Umanistiche dell’Universic d; ROMA «La Sapienzan,
orientato alla catalogazione di soggetti mitologici nella storia dell’arte2.

Esistono approfondimenti su singoli temi iconografici, anche in siti non
specialistici, come quello dedicato a sant’Agostino (<http://www.cassiciaco.it
/ITA/Default.htm>) e contenente un’accuratissima casistica di iconografie re-
lative al santo; una ricchissima raccolta di immagini su san Sebastiano si tro-
va invece in [CONOGRAFIA DI SAN SEBASTIANO NELI’ARTE FIGU-
RATIVA ITALIANA (<http://www.sansebastiano.com/copertina.htm>), dal-
Jo stesso indirizzo si accede a un database sui «Cicli pittorici dedicari ai Santi
nella pittura italiana del Seicenton.

Anche se per ora ospita solo tre opere, il sito dal titolo ARTE E CATE-
CHESL TRE LETTURE INTERATTIVE DEI GRANDI CAPOLAVORI
DELLA STORIA DELUARTE (<hctp://www.marilenaferrari-fmr.it/it/attivi-
ta/arte_sacro-arte_catechesi.php>) propone I'analisi iconografica di tre dipin-
t, il Trittico dei Sette Sacramenti di Rogier van der Weyden, la Trinita di Ma-
saccio e la Disputa del SS. Sacramento di Raffaello nelle Stanze Vaticane'.

, promosso

Periodi e temi

Come era facilmente prevedibile, Internet presenta materiali di storia del-
I'arte anche secondo un'organizzazione per periodi e per temi. Per quanto ri-
guarda, ad esempio, I'antico, il PERSEUS PROJECT (<http://www.perseus.
wufts.edu>) consente il reperimento di testi, ma anche di una enorme quanti-
ta di materiali archeologici, grazie a un motore di ricerca interno abbastanza

12 Dall’homepage: ICONOS nasce da una esigenza di caralogazi9ne if:onongaf‘lc.a d?i
soggetti profani — ed in particolare mitologici — nell’ambito degli studi storico-artistici. Ri-
conoscere un determinato soggetto mitologico di un'opera figurativa presuppone una
conoscenza non soltanto artistico-visiva, ma anche letteraria. I repertori esistenti Formsconp
perd indicazioni soltanto parziali sulle origini, gli sviluppi e la diffusione di un tema mi-
tografico e raramente collegano tra loro la tradizione iconografica e ﬂuclla testualer.

" Dall'introduzione: «Con il progerto di ricerca “Arte e Catechesi”, nato in collaborazione
con ['Istituto Veritatis Splendor di Bologna, la Fondazione Marilwena Ferrari-FMR propone una
selezione di immagini del patrimonio artistico di tucti i tem;.):‘qualel strumento di comuni-
cazione della verita della Chiesa cattolica creando un autentico itinerario di catechesi atraverso
l'arte. On line le letture interattive dei tre capolavori rinascimentali di Raffaello, Masaccio e
Rogier Van der Weyden».



: i enti disponibili sul Web sono molyq .. .
zzabile. Ma gli S“unI:ITlKE A%YTHOLOGIE (<http://0?]ﬁ;‘:,

. uni-marbur .dc/kunstgeschich[C‘/SdS/fmC/s‘tartseite.n/3 1 'a"tike:
media.uni-marours I»), una guida alla mitologia antica, che rientra ne| 1,,
mythologle_glgfd[.)hégl;ﬁ_lEN% (v. sotto). Uno sguardo del tutto femnlifl’]icr
getto §CHUL Junque anche verso l'arte classica, & quello proposto da DI()?
verg/([) fl\ ‘zzﬂf:)'j/wwg,stoa.org/diotima>). Ricchissimo per le immagini relagj.
Tlgjla scultul: ;’ alla glittica e, naturalmente, alla ceramica greca ¢ il portale dg|
‘I;CF :AZLEY ARCHIVE di Oxford (<http://www.beazley.ox.ac.uk/ index.htms)
accessibile ranto alle ricerche avanzate, quanto ai percor Si. d.ivulgativi.

La ricostruzione grafica, da sempre mezz0 imprescindibile n;lla ricerca ar.
cheologica e negli studi di storia dell'arte antica, trova uno spazio privilegiatg
in Internet e si presta benissimo a un uso d{dattlco;. un esempio ¢ senz’altro,
al di Ia dei possibili aspetti discutibili, la ricostruzione del Foro di Traiang
(<htrp://www.usc.ucla.edulusnvcb/ Projects/trajans_forum.htms>) promossa al-
cuni anni fa dal Getty Center di Los Angeles™.

Per quanto riguarda la storia della tradizione classica, oltre alla gia citata ri-
vista online ENGRAMMA (<http://www.engramma.it>), va segnalaro il pro-
getto UTPICTURA18 (<hrtp://galatea.univ-tlse2.fr/pictura/UtpicturaSer-
veur/Presentation.php>), un programma di ricerca promosso dall’universiti dj
Toulouse-Le Mirail teso a osservare le interazioni tra testo e immagine dal me-
dioevo al Settecento". Un ipertesto altrettanto utile, anche se di diversa impo-
stazione in quanto legato alle ricerche di un solo studioso (Michael Greenalgh)
¢ THE CLASSICAL TRADITION IN ART (<http://rubens.anu.edu.au
/new/books_and_papers/classical_tradition_book/index.hrml>). Il tema della

“fortuna della statuaria antica nei repertori a stampa” ¢ al centro di MON-
VMENTA RARIORA (<http://mora.sns.it>)

dalla Scuola Normale Superiore di Pisa; |

facilmente utili
ofz?ne EINFUHRUNG IN DIEA

» anche in questo caso promosso

ot ituslalon 1p aricerca si pud svolgere partendo dal-
e fonti (iscrizioni, fonti iconografiche, bibliografiche, archivistiche), oppure

partendo dalle opere; ma si possono anche scorrere direttamente le pagineele
immagini de «Gli atlanti»,

liber di Giovan Battista Cavalieri,

" Dall'introduzione: «A i i i
+ «A real-time visual simulation
ltal‘:gesrpof the Imperial Fora in the Forum Romanum
mc J. h?kl:‘l Getty Trust for ‘Beyond Beauty: Antiqui[iels as Evidence,’
§ Pxbitions at the Getty Center in Lo Angeles» ;
moyenDaaglle?zsme;:age: Iz:L’cnjeu du projet est d’érud
‘ Quaux Lumiéres, Poyr ce|
stituée, dont le copy 5 b
s ey :tr;ulie c:llé_vcl?ppe régulierement: les images font l'objet d’une indexation
posil e des.m rl’sat}tlxon... €L¢), mais aussi d’une indexation par objer et par dis-
- uti|isafip c ements inédits. Lindexation déuaillée des J Pt elles
teraire (., ), on SYStémanque sour Dl

ad esempio I’ Antiguarum statuarum Vibis Romae ()

model of the Forum of Trajan, the
was commissioned in 1996-1997 by
one of the major open-

dier les relations entre texte et image du
se de données lconographiques a été con-
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i relativamente molto ampia l'offerta di immagini di manoscritti medie-
vali, come accade in MANUSCRIPT FACSIMILES (<http://www.nd.edu
/-medvllib/facsimiles.html>), ma anche in diversi portali di biblioteche: in
Olanda con la Koninklijke Bibliotheek (<http://www.kb.nl/manuscripts>) o
in Francia, con la Bibliotheéque Nationale (<http://gallica.bnf fr>); del resto
quest ultimo sito (GALLICA), facilmente navigabile, offre molti altri materiali
utili, come l'ipertesto “Du cabinet de curiosités au multimédia” o i materiali
del «Département des Monnaies, médailles et antiques», per fare solo due

empl.
® Agcora per I'eta medioevale, THE CHARTRES DATABASE (<http://
www.pitt.edu/ ~medart/index.html>), sviluppato dalla University of Pittsbqr-
h’s Digital Research Library, & un esempio di una raccolta di immagini (cir-
ca 3000) dedicate a monumenti architettonici (Chartres and Vézelay).

Estremamente utile ¢ il portale ICoN-Italian Culture on the Net, sostenu-
to, tra gli altri, dal Ministero dell'Istruzione, dell'Universita e della chFrc?'G;
come recita la presentazione del sito, si tratta di un «consorzio di universita ita-
liane che ha lo scopo di promuovere e diffondere, per via telematica, la lingua,
la cultura e 'immagine dell'Italia nel mondo». La visita del sito & possit-)ile' me-
diante una registrazione, mentre I'accesso completo a turti i maeriali dispo-
nibili & possibile tramite un abbonamento destinato a singoli o a scuole e uni-
versita. Nella sezione dedicata alla storia dell’arte & dunque presente un con-
sistente numero di moduli didattici che coprono la storia dell’arte medioeva-
le, moderna, e contemporanea, ma anche «Muscologia e critica artistica e del
restauron, «Storia dell’architettura-Urbanistica», «Moda-Design»'’.

16 Cfr. A. De Romanis, Le-learning: tecnologie didattiche e l'insegnamento della f-ulmra ital-

jana nel mondo, il caso di IcoN, in I mestieri dell'arte, a cura di C.Volpi, Electa, Milano 2007,
-106. :

e 'lTOSztm'(i)a6 dell’arte medievale: La fine del mondo antico e la di.csoluzifm: dell ’eqtfilibrro clas-
sico (G. Trovabene); Ornamento e astrazione nelle forme artistiche dtj[! etd b{zrbanm (G. Tro-
vabene); La rinascita dell'impero in Occidente: da Carlo Magno agli Ortoni ((;. Trovlab'enc):
1l nuovo linguaggio dell'arte romanica: Larchitettura (G. Tr(.)va!:ycne);. Forme e immagini ;iel!a
scultura e della pittura romaniche (G. Trovabene); Larte gotica in Italia ‘(G. Trovabcr.xe); y/ mo-
saico pavimentale medievale (G. Trovabene); Larte med:evat'e,a l{emzta (M. Agazzl); La mi-
niatura medievale (E Toniolo); Larte suntuaria tardoantica: | artigianato d é(n:: (_G. Canun).
Storia dell’arte moderna: /! Quattrocento: le persistenze rardogo_nche e le novita rmas'amcf;;-
I (L. Ventura); I Rinascimento maturo (L. Ventura, M. G. Sarti); Lz-zpfm:.m a Venezia nel Ri-
nascimento (A. Gentili); /I mondo antico e larte rinascimentale (C. Cieri Via); ['_a con?m:;;maz:z
delle corti (L. Ventura, M. G. Sarti); Tra Manierismo eIC.'omranfanna: dalla brzzan:rz'a tad:-[
sciplina (L. Ventura, M., G. Sarti); Naturalismo, Clamc:smq, .Barocm (L. Vemu[r\;)’(; agnfr o
Seicento a Roma (N. Mandarano); Dal Barocco al Neoclajsfcz:mo‘(L. Ventura, M. ne-a. Nm:
Collezioni, gallerie, musei (L. Ventura, M. G. Sarti). Storia dc.ll arte cor};tr;;!)o;a e g
classicismo ¢ Romanticismo (C. Brook); Dalla storia al vero: arlzc‘;z.m;m}rff:n oc’( Cﬂth; s Dt
postunitaria (C. Brook); La pittura divisionista (3. Bordini); 11 Sim }H; gy :iopa-
Futurismo ai ritorni all'ovdine (L. lamurri); I/ dibattito artistico 1n Itatia
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I muser ossibile dar conto de materiali })ﬁérti su Intt?rnet dalla singole i
.E q}lasil;]:allji in Italia e all'estero; si tratta'dl portall_ con "“POStaz.i oni grafe hl
tuzioni M volte molto diversi, ma alcuni elementi sono costanti e riCOrrent-e
e conl.cnzt; :n useo, i dati per pianificare una visita, una descrizione topogtaf] Ik
la ?torlla i; delle r;ccolte; nei casi migliori & presente una schedatura SCientif(::
za ilg:rzgﬂanm parziale, delle COlIEZiOI"li stesse.dNon Frc?(}uen re-, Ma certo molo ef.
ficace, la possibilita di un percorso virtuale sala pzf sala, grufife a riprese intery.
tive. Ma soprattutto va s:lrgnalat(.) che molti grandi musei oftrono la possibilicy
di visitare sotto forma di ipertesti — spesso graficamente grade\fo_llsmm.] S
stre via via Organizzate, ChC.Solltam'Cl?[C rimangono negli archivi degli stessj sit
Internet; per fare solo alcuni esempl: il Louvre (<http:/ /w:ww.logvre.fr{ [Iv/expo-
sition/ Iiste__cxpositions.jsp?pageld=Z&meocalezen>), I"'Hermitage di San Pie-
troburgo (<http:Hmmv.hermitagemuscum.c.)r.gf'htrnlﬂEn/OG/hmGﬁz_htmb)) .
Getty (<hrtp:l/www.gerry.edu/museum/fexh|b1't10f15>). \ .

Un caso del tutto speciale e, per ovvie ragioni, raro la sezione che ha co.-
me titolo 15 OPERE MAESTRE offerta dal Museo del Prado (<http://www,
museodelprado.es/it/it/ benvenuti/15-opere-maestre/vista/1/#obral144s): i
tratta della possibilita di accedere a riproduzioni ad alta risoluzione di opere
di Roger van der Weyden, Beato Angelico, Raffaello, Bosch, Tiziano, Rubens,
El Greco, Rembrand, Veldzquez, Goya, Zurbardn, e altri pittori, ma anche di
una scultura antica come il Gruppo di Sant’Ildefonso®.

Education

Anche sotto questo aspetto il Getty di Los Angeles si dimostra molto inte-
ressante; all'interno del portale principale, una sezione (<http://www,
getty.edu/education>) & appositamente dedicata al versante didattico; a se-
conda delle eta (si va dai bambini agli adulti), si forniscono materiali per una

guerra (S. Bordini); La critica e le istituzion: (L. lamurri); Tendenze recenti nell arte. Dagli an-
Z; Ortafztla al?OOS_ (C. S_ubrizi). Museologia e critica artistica e del restauro: 7eoria e storia i
lla critica d'arte in Italia dal XV al XX secolo (M. Forti); [ muses in Italia (B. Cestelli Gui-

di); Museologia e museografia (B. Furlotti); Teoria e storia del restauro (O. Rossi Pinelli); Sto-

ria delle tecniche artistiche (S. Rinaldi). Storia dell’architettura — Urbanistica: Téoria e pras-

‘Z’;i’]”lf:‘zﬁi 'C L'}:[‘;;‘_’g]i; (Hliall}pa, M. Curdi, A. Bruschi); Larchitettura del Rinascimento (P
Ganztzg::z m;[XVg ,;(VI :;: " r(masczmemale nel Lazio (P. Tosini); Le residenze degli Este e dei

di); Residenze sabaude in P,'gmll Miarelli Mariani); Residenze medicee in Toscana (S. Piergui-

?[arjfm al Neoclassicismo (P, Zampa
talta postunitars, i ; ]
iy (f:li)zfr;\xgg: ELbL;;?mfr‘lg); Tf’asfbrmngmni urbanistiche e nuove tipologie architettoniche
Bt Meg‘n. toria del design in Italia: dall’Unita alla fine del XX secolo (E
) 0 del design: dall automobile 41 telefono (E. Bardati \
questa opportuniti offerta e |

gramma’ (<hﬂp://www.engramma,i dal Prado cfr. le considera

t/eOS/index.php?id_articolo=311 >).

onte (L. Gallo); Le ville venete (M. G. Sarti); Larchitettura dal
A. Cerutti Fusco, G. Curcio); Architettura e citti nel-

zioni di S. Agnoletto su “En= i
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possibile visita. a]_ museo e, piu in generale, per limpostazione di lezioni di
educazione artistica e di storia dell’arte secondo gli standard nazionali lo{“' i
alla didattica di queste discipline'”: Finding yourselfin a landscape, Wi S
ries?, What do portraits communicate? sono solo alcuni i
i e ; . esempi, come si vede
per nulla “scolastici” dei percorsi proposti. Completamente differente, ma non
meno interessante la sezione didarttica dell’Hermitage, facilmente a\:.ccssibile
nel menu principale sotto la voce Children & Fducation (<http://www.hermi-
mgemuseum.org/html_En/ 06/hm6_0.hemls). .
La didattica online promossa dalle universita & per forza molto diversa da
uella dei due esempi appena riportati; basata su singoli percorsi tematici & la
SCHULE DES SEHENS (<http://online-media.unimarburg.de/kunstgeschi
chre/sds/free/texte/veranstaltungen.html>) dell'Universita di Marburg, in cui
si propongono percorsi differenziati come la storia e la funzione delle opere
d’arte, il linguaggio artistico di eta romana, i reliquiari nel Medioevo, le tec-
niche artistiche medievali, il rapporto tra arte e politica.

VIAMUS (<http://viamus.uni-goettingen.de/fr/e/>) & invece un sito del-
I'Istituto di Archeologia dell’Universita di Géttingen e si basa sulla raccolra di
calchi in gesso di sculture classiche esistente presso lo stesso istituto; i percor-
si offerti, in particolare sui ritratti antichi, sono rivolti sia agli insegnanti sia agli
studenti delle scuole e delle universita.

Un caso del tutto speciale ¢ CANAL EDUCATIF A LA DEMANDE
(CED) (<http://www.canal-educatif.fr>)*"; si tratta del tentativo di associare
enti e istituzioni differenti per realizzare una “initiative philanthropique” in
grado di consentire un completamento e un aggiornamento delle conoscenze
acquisite nella scuola®; gli ambiti considerati prioritari dal progetto sono la

19 Pud essere interessante per un insegnante italiano osservare i National Standards for Arts
Education (<htip:/fartsedge kennedy-center.org/teach/standards>) proposti negli Stati Uniti
dal Consortium of National Arts Education Associations.

2 Come recitano le note introduttive: «Cobjectif du CED est de démocradiser 'accés a la
culture artistique via la production et la diffusion de vidéos éducatives de haute qualité. Con-
crétement, le CED assure la production et le financement de projets répondant a sa politique
éditoriale: Propos démonstratif et objectif, Scénarisation impeccable, Transmission de con-
naissances fondamentales, Pluridisciplinarité. (...) Le canal est collaboratif pour réfléter la di-
versité et le dynamisme des arts. (... )».

2 Le Canal Educatif 2 la Demande (CED) est une initiative philanthropique qui a pour
objet de “compléter I'Ecole a domicile”, en donnant la possibilité a tous les éleves et toutes les
familles d’accéder gratuitement et “a la demande” au “capial culturel” nécessaire pour relier
les savoirs scolaires & un sentiment d'utilité ou de grandeur. Il se concentre sur trois besoins
prioritaires : le développement de la culture des sciences, des arts et de I'économie. Cette‘ ini-
tiative repose sur une expérience concréte de 'enseignement, quia pc?mis de constater qu'une
majorité d’éleves ne développe pas de gofit authentique pour le travail a I'Ecole Fal.lttl? de pou-
voir accéder 3 des connaissances culturelles de fond, d'une fagon réguliére, vivante et rigoureuse
: connaissances de voies de réussite ambitieuses dans I'économie et la vie professionnelle, con-
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Quale dunque il possibile uso o nd} - dldat.“ca della storia del-
I bbe dire che tale uso pud avvenire secondo due .
Parte??? In sintest s/ POtre i tanto pil realizzabile negli istir.:
dalita, diretta e indiretta. Nel primo:casd; [jire wi-fi e si di e
i1 cui la Rete & accessibile ovunque via cavo o rra_rj i di oramen diun
proiettore, un determinato argomento pud essere atfrontato 1rcttar—nent§ sul
Web, ad esempio percorrcn.do‘lc sale dl una dt.al.le m;}’?emse m()).S“'e virtualj dj.
sponibili nei siti dei maggiori musc internazionalt (v. SOPTQ E\OPPL‘“& effer-
tuando una ricerca online su una banca-dati per mostrarne le ma.llta, le mo-
dalica, i risultati. Un'alera possibilitd, nel caso si voglia concentrare il la}foro di-
dattico su una sola opera darte, ¢ quella di af'ﬁdaf“ 4 in:morore .dl ricerca
(come «Googlc-immagini»). talmente E‘:- semplice e rz_lpldo [ro,vare In questo
modo una immagine, se si dispone dell'autore e del .tltolo dell opera. E chia-
ro che affidarsi a percorsi gid strutturati come quelrlll appena c‘iescmti offre il
vantaggio di usare un prodotto gia pronto e magari bf\:n confcfzxouaro, ma con
tutti gli impedimenti di un percorso chiuso” e percid eccessivamente rigido,
In questo senso ¢ pill raccomandabile un uso indiretto di Internet, consi-
derando ciot la Rete come una grande biblioteca e, in particolare, una biblio-
teca di immagini. Lasciando da parte la problematica dei diritti, che del resto
riguarda pill in generale tutto il mondo Internet, scaricare sul proprio com-
puter le immagini e/o i testi reperibili sui siti descritti sopra & un’operazione
senz'altro facile e rapida; ed ¢ altrettanto facile creare delle presentazioni ap-
positamente pensate e calibrate in chiave didattica; tanto le applicazioni del ge-
nere presenti sul mercato o quelle liberamente accessibili sulla Rete permeto-
no del resto di costruire semplici sequenze di immagini (equivalenti alle vec-
c}_uc dia‘positiv?),. ma anche veri e propri itinerari multimediali in cui si com-
binano mmagini, testi e suoni. In questo senso non va sottovalutata 'impor-
tanza di Intcjr.net anche per materiali di carattere extra-artistico, ma poten-
zialmente utili alla trattazione della disciplina; in particolare sono disponibili
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sulla Rete immagini relative alla geografia, alla topografia, all'urbanistica che
potrebbero efficacemente integrare qualunque percorso storico-
zie allo strumento «Google-Earth» esiste inoltre la possibilita di osservare da sa-
tellite il contesto geomorfologico e paesaggistico di molti monument italiani
e addirittura di osservarli dall’alto nella loro collocazione urbana o extraurba-
na

artistico; gra-

[.a modalira didatrica diretta ha, tra gli altri, un lato decisamente positivo
dal momento che offre all'insegnante la possibilita di mostrare di Internet le
potenzialita (Fenorme biblioteca di testi e di immagini) e i limiti (la coesi-
stenza di materiali di qualita estremamente differenziata); se I'insegnante & ca-
pace di mostrare la necessira di selezionare comunque quanto si trova sulla Re-
te riesce con questo a favorirne un uso critico e consapevole. Gli aspetti nega-
tivi nell’'uso delle immagini presenti su Internet non sono poi molto diversi da
quelli che gia riguardavano le vecchie diapositive: ridurre qualunque opera di
qualunque epoca alle dimensioni e alla superficie del telo bianco su cui si pro-
iettano le immagini, se non addirittura allo schermo lucido e luminoso del
computer stesso. Il rischio insomma ¢ quello di ritagliare continuamente — co-
me del resto avviene gia nei manuali di storia dell’arte — I'opera fuori dal suo
contesto e di spogliarla dei suoi dati materiali; ed & significativo, in parallelo,
osservare che in questi anni siano calati i visitatori dei musei in Italia, ma sia-
no aumentati i contatti con siti web che presentano opere d’arte. Anche se
pud sembrare contradditrorio, un parziale antidoto per questi due rischi — la
decontestualizzazione dell’oggetto-opera d’arte e la sua riduzione a simulacro
— si pud trovare proprio nella ricchezza di Internet e nella versarilita degli stru-
menti informatici: per fare un solo esempio, se & vero che sul Web trovo I'As-
sunta di Tiziano in riproduzioni prive di contestualizzazioni (del resto analo-
ghe a quelle di qualsiasi manuale), posso anche scoprire con una cerra facilita
foto dell’esterno e dell’'interno della chiesa dei Frari e, soprattutto, inquadra-
ture dell’opera nella collocazione effettiva.

Abstract

Larticolo affronta il tema dell’uso delle tecniche multimediali nella didartica della
storia dell’arte; in particolare si descrivono, con esempi sia in Itali§ che a_ll’cchro, le
risorse presenti oggi sul Web; questi materiali di Internet possono in certi cast essere
proposti direttamente in aula, in altri possono servire come repertorio in cui trovare
¢ rielaborare testi, immagini, video e altri materiali digitali.

Parole chiave: Didattica multimediale - Internet, Banche C!l dati - Periodici online
Beni culturali - Letteratura artistica - Iconograﬁa - Educazione.
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Fototeche d’arte e didattica.
La realtd universitaria bolognese

Marinella Pigozzi

Lattenzione al ruolo della fotografia nella dimensione storica dell’insegna-
mento pud rappresentare il consolidarsi di un dialogo con gli allievi utilizan-
do una lingua, quella dell'immagine, che ha visto le nuove generazioni sem-
pre pill protagoniste, avvolte da fotografie, video, manifesti, schermate inte-
rattive. La moltiplicazione delle fonti e delle forme d’informazione rispetto al
passato ha allargato gli accessi al sapere. Le tecnologie informatiche e comu-
nicative hanno prodotto notevoli modificazioni anche in ambito universitario
rispetto sia alla ricerca sia alla didattica. Per quanto concerne quest’ultima, oc-
corre saper utilizzare al meglio le potenzialita delle tecnologie informatiche e
comunicative nel processo di insegnamento/apprendimento. La fotografia, an-
cora oggi spesso utilizzata solo quale strumento esplicativo a corredo della pa-
rola, benché sia stata riconosciuta quale bene culturale, pud diventare ogget-
to di ricerca e non solo tramite di memoria del nostro patrimonio, pur conti-
nuando a mantenere questo importante ruolo. Nel quadro di una cultura che
intende potenziare comunicazione e condivisione dei propri presupposti, ca-
talogazione e archiviazione diventano specifici contesti disciplinari e scrumenti
per una informazione in sintonia sia con le nuove tecnologie informatiche e
diagnostiche, sia con le nuove generazioni. La funzione pubblica di una foto-
teca agisce su carta e online. Occorre definire la regolamentazione della rete ed
assicurare la tutela del copyright, che deve essere aggiornato all’era digitale con
un nuovo sistema legislativo sul diritto d’autore che tratti in modo differen-
ziato il comparto digitale ¢ che escluda le finalid di studio e di ricerca scien-
tifica dalle restrizioni. In contemporanea occorre evitare di limitare, o addi-
rictura eliminare, la liberta che la piattaforma digitale & stata in grado di crea-
re.

Riconosciuto il ruolo culturale della fotografia all'interno di questo pro-
amente l'attenzione al variare della consape-

[Pinterpretare la stampa conseguente. Que-
sta variabilita coinvolge la foto documentaria, non solo quella d'invenzione.
Lacquisizione di conoscenza e di memoria st produce atraverso le immagini.
Variano col tempo e con la cultura gli schemi di percezione, diversa ¢ nel tem-

cesso, occorre rivolgere immediat
volezza critica nel fotografare e ne



a rete delle forme.
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Per una educazione al vedere attivo nell’arte g teri e di

oggi

Gian LL.uca Tusini

Non & cosa da dare per scontata il ragionare, seppur in generale, sui pro-
blemi relativi alla didattica, da parte di chi svolg

. e la propria attivith in amb;.
(0 accademico. L'insegnamento universitario o postuniversitario infatt; & stret-
aamente relazionato, o cosi dovrebbe essere, all’attivita dj ricerca, tanto che la
maggior parte dei docenti — strutturati 0 no ~ si forma, didatticamente par-
lando. sul campo, seguendo i propri maestri con un paziente alunnato, assi-
stendo alle sessioni di esame, facendo attivita di tutorato e cimentandos; ben
presto nelle lezif)ni _Frontfﬂi, partendo per lo pil1 da una preziosa e formativa
attivita seminariale in cui trasfondere subito i frutti dei propri studi.

Dal punto di vista didattico, dunque, si trarta in buona sostanza di una au-
oformazione, che si assesta gradualmente e rapidamente fondandosi sul con-
fronto con 'esperienza dei maestri, sulla propria visione critica, sulla risposta
degli studenti, fino a delineare con sempre maggior precisione e sicurezza una
propria via personale.

Da cio scaturisce una responsabilitd non di poco conto, anche in ragione
del fatto che gli specializzandi che frequentano la Scuola di Specializzazione
per 'Insegnamento Secondario, dimostrano di aver avuro, specialmente nei
cicli degli ultimi anni, scarsa pratica di insegnamento, al contrario di quan-
to si poteva verificare nei loro colleghi in formazione durante i primi anni
dell’esperienza SSIS; senza dimenticare il fatto che, al di 3 delle materie so-
stanziali, il loro curriculum formativo prevede una nutrita preparazione teo-
rica di carattere didattico-pedagogico, culminante nella fase applicativa del-
lo stage presso istituti scolastici, durante il quale spesso si ha, a differenza di
quanto appunto avveniva qualche tempo fa, il vero e proprio “battesimo del-
la cattedra”.

Sembra dunque che il viatico per proseguire del nostro discorso sia pro-
Prio quello appena accennato che concerne il peculiare attegg:la.memo d.el do-
cente presso la SSIS, che deve in un qualche modo temperarsi con le esigenze
dei futuri insegnanti medio-superiori di Storia dell’arte e discipline affini. Non
¢ infatti da sottovalutare il rischio di attuare una attivita di insegnamento che
$12, in un qualche modo, autoreferenziale, o referenziale in modo esclusivo ai
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nei curricula propri delle Facolta di Conservazione dei Beni Cultural; (dalle
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pochi motivi di interesse in termini dj formazione non mancando di riuscire
frammentaria, poco significativa, quando non, a volte, imprecisa. Meglio dun-
que valutare gli aspetti tecnici vi

avia osservati, pur nel loro “piccolo cabotag-
gio”, come verifica di pitt general

i processi 0 mutamenti epocali nella storia del.
la critica e del gusto. In definitiva,
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No committenze,

- . la bottega dei “‘primi-
' A titolo di esempio si veda A. Cont, Tempera, alrlo, é:::l ;1{;::2 1986. * Lo

i, in La Pittura in Italia, Il Duecento e il Trcccntp, j 2L Martini (p. 119 ¢ ssgg.) in Si-
Cfr. A. Conti, Oro e tempera: aspetti fi'clla remlf”él SI[:)GDmi, Firenze 1988.

mone Martini, Atti del convegno, a cura di L. Bellosi, Cen y
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citolari la cui grande maggioran?

. collaborazion¢. . _
e fartiva collaboraZion® - e le discipline storico artistic
In altre parole siviencd sapere com p tistiche nell, Me.

dia superiore soffrano, in non P(’d_"' =t dl’u?t[:;‘rlwc:rill "‘f‘"?-ifi‘ nell'inge
mento. Questo si mm?tfcs'(a in una um:i)sa ri o & 1 a I;'.‘_‘.'Cf,u.mc de
magini durante le leziont, prchf:rfndo _unqlllt sic ﬂ, .iun/_v iwiter .1I COMmeny,
del corredo iconogratico “di serie proprio del manuale di volta in volta ado.
tato. Tutto cio sembra essere mxput;a_bl'le talo;a a 11!111;} certa ‘I‘Icghl.[[()si[ill del-
I'insegnante 0 allc remore del capo d LSEEULELERER .u“h"m.dl ambicnii 4ppo-
iramente atirezzati. walvolta alla lndwponibll![ﬁ di efficaci strumeny; tecnic;
che, pur presenti in dotazione all. istituto, non sono adeguatamente sfruceag
walora a accidiose abitudini ormai assestate € dlff.iah‘ da scalzare, ma che vy,
no probabilmente ricondotte alla mediocre motivazione fiel docente. Olyre
questo, viene verificata in non poche occasiont lfz difficolta a tenere lezion; gy.
sna moenia, ad esempio in presenza di importanti emergenze monumentali it-
cadine. al di 12 di qualche sporadica visita a mostre temporanee, con il risulta-
allievi finiscono per conoscere poco 0 nulla del proprio territorio,
Con cid non si vuol dire che una siffatta didattica, inane e scarsamente pro-
duttiva, costituisca la regola nelle patrie scuole, ma ¢ certo che, purtroppo, la
scarsa considerazione della Storia dell’arte in buona parte dell’ordinamento
scolastico non giova a una efficace promozione del suo insegnamento che d’al-
tro canto potrebbe oggi valersi, a poco prezzo € con ancora minor fatica da
parte del docente, di tecnologie tali da suscitare I’entusiasmo dei giovani, co-
me si sa sempre particolarmente inclini alle novita espresse dalla nostra “civil-
ta dell’accesso”.

E ben manifesto che carenze di questo genere non possono che mantenere
parte degli scolari nel loro torpido disinteresse — che si rende evidente in una
scarsa partecipazione artiva alle lezioni o addirittura in un completo strania-
mento — complici gravi motivi di distrazione quali, per esempio, I'abuso del
telefono cellulare per inviare sms durante l'orario scolastico o altre attivita del
tutto in.congrue, pur se “silenziose” e non disturbanti, talvolta lamentarte da-
gh' spc_aaliuandi in stage. Per non parlare poi dei conseguenti problemi disci-
plinari ¢ comportamentali che in questo fertile terreno hanno purtroppo buon
gioco, mettendo a dura prova la pazienza e, conseguentemente, le motivazio-
ni del docente.

. ;;';‘;‘:32:?;2 :11: j’l‘l‘:&:tioqi lfond:znlu.:mali. del nostro discorso, ho ritenu-

e . e]cnic etra izionali, dedl_care quaichlc ora a unafi-

hep 0 particolareggiata su talune tecniche e prassi fotografiche.

ormai assodato che la fotografia ¢ parte integrante dell ia dell’arte con-

temporanea pur se nel suo specifico utli & " ¢ della storia de ‘d' "
documentazione di opere d’arte 1220, utilissimo ¢ necessario, im |

sua funzione estetica. pare esaurirsi, per taluni miopi intellettuali, 12

Dato che i :
il seco ' - .
lo in cui la fotografia si & affrancara da ogni stato di mino-

1 ha dimostrato, d’altronde, una disponiby
I lle

Bha.

to che gli
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rto alle arti tradizionali ¢ indubbiamente | Novecento.? e v;
un tale periodo storico ¢ pienamente soddisfatto :;;; N Ch.c
scuole superiori per i piit svariati motivi, non cj s; smati“'vi? &
Ii studenti appena approdati all’Universita, una difFusapi so)
Daguerre, Fox Talbot o su altre principali figure tra Om;g :fi\f]anu
Sento, Ma anche sul fartq stesso che la’ storia dcll_’artc dell'ultimo secolo e :1:
o & pesantemente condizionata dall avvento di quella che fu definita, al suo
“ospite inattesa al corIw:to delle arti”.
ho lasciato naturalmente emergere artisti-fotografi i .
itura del corso di Storia dell’arte contcmporc:tgnrca, ;::::igo;z? :i-
marcare il fatto ghe non sembra esistere, per il Novecento, una storia della fo-
e nalia optimo iure, ma che al contrario essa ¢ coessenziale a gran parte delle
esperienze arusuche-smo ai nostri giorni, per ]e‘ le_zmm di Storia delle tecniche
artistiche ho voluto invece soffermarmi volentieri sul dagherrotipo e i proble-
mi vecchi e nuovi a tale pratica correlati.

i ben evidente che 'argomento &, per cosi dire, trasversale e interessa
1 storia dell’arte dell’Ottocento quanto, appunto, la storia delle tec-

riga in rappo
non s;ﬂ"prc
d;mica dc”c
Jurare, (rd &
non solo su

nascere
Cosi, s¢
fici nella tess

anto |
niche.

Ma al di
brevettato da Daguerre,

Ia dei necessari riferimenti al processo fotochimico scoperto e
alle polemiche che ne videro la nascita, alla descri-
Jione del macchinoso procedimento per ricavare queste strane icone lucide
« flurtuanti tra positivo € negativo, alla vera e propria follia che fece cresce-
rc 2 dismisura a meta Ottocento la passione per questo nuovo modo di ot-
(enere ritratti a poco prezzo e rivelativi in modo sconcertante, ho farto rife-
rimento a un aspetto ritenuto a torto marginale ma che ha un grande peso
dal punto di vista storico-estetico ancor prima che storico-tecnico, e che mi
ha permesso di “mischiare le carte” e di far maturare negli specializzandi
lidea che & possibile anche, come diceva Walter Benjamin, accarezzare la
storia contropelo, nella coscienza che i fatti del passato, farte salve turte le

cautele del bravo storico, possono essere avocati al nostro presente in una

nuova consapevolezza.
[n particolare ho avuto modo di osservare un curioso dato che sembra pro-

prio intavolare corrispondenze, non solo di facciata, tra una tecnica chﬂlarc
in uso nel tardo medioevo — che proprio negli esiti di Simone Mamm trova
forse le sue migliori evidenze — e una lavorazione che non st sbaghereb_be ade-
finire addirittura kitsch e dozzinale osservabile appunto nella pr'oduzlone del
dagherrotipo e in particolare, nel ritratto effettuato con tale tecnica, nella me-

ta dell’Ottocento. i 0
Varrh qui la pena soffermarvisi per qualche riga, senza addentrarsi tropp

v »
to. Una storia ‘senza combattimento”, Bru

' Cfr. C. Marra, Fotografia e pittura nel Novecen
no Mondadori, Milano 1999.
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de minimis, bile del metodo che seguo.

on trascur a . s ) .
> E:mC nPiuttosto nota allo storico dellarte la coessenza tra pitturs ¢ orefy
cosa : nato, in parti s
evo e, come accen ! articolar ]
ceria nellarte del tardo medioevo & p € nellopg.

i3 0 one Martini wa le varie “zone grigie. parteeipate dalluna e daipy
ra di 1Mo ficabili sia nella pittura su tavola che nella pittura muyrg) ;e
1 arte, verificabili §12 teoratite’. descritto.dal Cenpii: € assaj
. . i] procedimento dello “sgrafiito escritto dal Cenninj g] pqre
interessante € ' P . I e, secondo un ben defini ap
lo CXLII che consiste nell’asportare, , -HINIO pattery, |y
" era precedentemente Stesd sul fondo oro, “grattandola” in modo gy far
Eﬂgm, a tratti, la sottoposta superﬁfie preziosa e Sé)lendente.. 1}1 tal mody
si ottiene l'illusivo effetto di “intessere”, non a caso, due mgtena!l allotri per
fingere preziose stoffe da.n'.lascate,. Rroducendo un effetro ottico di fusione tha
oro ¢ tempera, altriment! impossibile. N _

Se questa tecnica & per certo, un datg acquisito e bep conosciuto tra gli jp-

rendenti d’arte, cosi non & per una curiosa prasst C_he interessa il ritratto da-
gherrotipico. Anch'esso, contrariamente a quanto si puo pensare, partecipaa
diversi orizzonti estetici e tecnici in modo ancor pitt ibrido: in quanto foto-
grafia & anzitutto la traccia fotochimica della realta esistente, con tutti quei va-
Jori noetici, mondani, rammemorativi ed esperienziali che si porta dietro. D’al-
tra parte & indubbio che trattandosi di ritratto, esso funziona, pur con certe
particolarita, come il ritratto pittorico e in particolare, per il suo formato, co-
me la miniatura, presentando, da un lato, una maggior verisimiglianza, ma
dall'altro denunciando la propria parziale inadeguatezza per I'impossibilita,
per quei tempi ancora tecnologicamente immaturi, di fissare il colore. Proprio
per rimediare a questo grave inconveniente era frequente la pratica di dipin-
gere i ritratti in dagherrotipo tramite una difficile e delicata operazione di co-
loritura che doveva sovrapporsi a una immagine nella scala dei grigi gia per-
fettamente autosufficiente, una sorta di “sinopia” su cui stendere i pigmenti
con delicatezza e accortezza, dimostrando dunque un intreccio ancora pitt
complesso con le tradizionali tecniche pittoriche.

Ma la particolare fattura del dagherrotipo — una polita superficie metallica
specchl_ante e ca:ngiant:‘:, sovente racchiusa in preziosi astucci, tanto da pre-
Ziﬁigi;ﬁg;;iﬁz ) eogaglvaito d’affezione” e,legan'temente cor}fez%ona:co ~cl
Voreficeria in Particoiare, Sifg?tpof?es'sf)’ ;'1“ ambito dC'UC'é\ll’fl ooy 3
do si nota come in ralul;i ritra[e- i diventano Soug! pik probantl giey

tl, specialmente erotici 0 marcatamente por-

nografici, i monilj i ; i g o ;
A acco; éelréggssatl dalla modelle effigiate brillano di insolita lucen-

pinte, ma anche che Queiq;le?ll'e %l°‘§ non solo sono state fotografate e poi di-
bl 1 1 H 2

lartefice ha provveduto a inc's datt”_neml di luce sono dovuti a scalfitture che
mettendo in tal modo cre In corrispondenza dei gioielli medesimb,

. a nudo il meral
dozzinale a ben vedere, che conferisce ulo della lastra. Procedura, questa, assal

n timbro non poco kitsch al'intera ope-

) ; . 3
Jologici, poiché questa curiosa relazione, PUT trappn i

he 50_‘ 2

yid

11D

sai rivelativa e curiosamente in parallelo i i
R p a quella antica pratica

dello “sgraffite
E

pon si trattd di un appare(riltanéer;co. bizz.ar'r 0, occasionale e di corta gi-
4 (anto pit c_:he anche zguar oada t;’l aspetltl tecnici su cm‘qui non ¢ il ca-
" di insistere si possono 1selgf£1arc simili omo Oglf), poxchr? da conto del far-

he — proprio pef fare quel famoso contro“pe'i? alla storia — tra le pratiche
to ¢t e premodernc ¢ quelle “postmoderne” si instaura una solidarieta este-

. : -2 che supera le ragioni della pittura mimetico-rappresentativa. Le
o= cheele pratiche dell’eta contemporanea, sia detto in generale, non si ver-
estet 1o di bypassare I’etd moderna per ricongiungersi idealmente al primiti-

0 ZlaprC“]Odcmo’ quando. non ad_dirittura aJl’arcaico,_supera_ndo dunque quel
i~ oma moderno delle arti” su cul dccollg la Modernita occidentale.* Ne vien

siste! he la pratica dello “sgraffito” descritta dal Cennini e la incisione della
fuori € i dagherrotipo sono accomunate da quell’oggettivismo, da quel “piu
lzlStrﬂdn](‘vero" — premoderno € “postmoderno” — che ha ragioni epistemologi-
verob 1 diverse dalla fictio mimetica propria della Modernita.
cheA € rescindere da quanto esposto ora, che costituisce pur sempre una occa-
sioncpmarginale (ma non troppo), tutto _cib e in buona rpisura rivelativo di
una epistemologia impostarta su grandi articolazioni epocah‘, fatce salve tutte le

uestioni pill speciﬁche, d’}e € sussunta da un metodo che; viene comunemente
conosciuto come materia:llsrpc.) stonco-cultur?le 0 meglllo ancora storico-tec-
nologico ¢ che predilige 1nd1v1duarc, per ogni grand'c ciclo storico, i rapporti
tra le costanti tecnologiche corrispondenti a livello di cultura materiale e le ri-
sultanze a livello ideazionale e simbolico.? ' § .
In particolare per quanto attiene al_ camPo.spcuﬁco dell insegnamento di

Storia dell’arte contemporanca, solo gli specializzandi provenienti glal corso di
laurea DAMS dell’atenco bolognese avevano avuto una formazione in parte co-
§l orientata, mentre cio costituiva una novita, guardata con interesse, da par-
e di chi aveva frequentato altri corsi di laurea o altri atenet. ‘

Per costoro infatti ha costituito una proposta metodologica alternativa e

. novante l'idea di una eta moderna basata sulla omologja tra I'invenzione del-
la tipografia a caratteri mobili (a livello materiale) e l’adc,zione dell:-z prospet-
tiva rinascimentale (a livello alto-simbolico) come sostanzialmente dwer_sa dal-
Petd contemporanea, basata, al contrario, sulla immanenza della cnerﬁglaheleg
tromagnetica (secondo le intuizioni del canadese Marshall McLuhan)®, che

vO,

4 Ci permettiamo di rimandare al nostro Scatta e gratta, in «Around photography. River-
beri dalle immagini infocinevideofotografiche», 111, 10, 2006, pp. 71-73- ned

5 Cfr. R. Barilli, // materialismo storico culturale di fronte all’arte moderna e contemporaned,
in «Studi di estetican, XXVI, 2002, pp.67-84. .

5 M. McLuhan, La galassia Gutenberg. Nascita dell' uomo tipografico,
mando, 1976 [ The Gutenberg galaxy, 1962].

trad. it., Roma, Ar-
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Ja produzione artistica In molti n}odl, certo no;] legaf ol
forma alla P"fondati su identitd funzionali ben pitt profonde e 5 P
je ma
analogie m
heNe consegue una NUOV visione che,

assal difformi quaJi

. A\ ,
‘e — rubricati sotto diverse etichette, che perd danno, a ben vedere, 4 |
stamentc — a

llo formale, risposte assai piu univoche di quanto si potrebbe ritenere, pro-
vel Oa[l’inizi o dell’era contemporanea, allorquando quelle nuove energie e
; :Cs)olo uljo it spen‘memalc mentre, contemporaneamente (e in un cee
ual senso, complementarmeptc) cominciavano a venire allo scoperto Je pe.
condite dimensioni della coscienza, le pitt profonde pieghe Cl‘ffll lo, tutto ypg
spettro di valori psichici che pot tra Otto e Novecento determineranno in g,

it revocabile un nuovo rilievo dell'uomo e dell’arte.

do non p1 ' vo dell uomo e o
Grande importanza rivestono poi 1 climi artistici successivi all'impressio.
nismo — che cassano quella prospettiva che ancora trovava posto nella pittyry

dei Monet, Pissarro ecc, come un ultimo colpo di coda d'cl!a Modernita, a dif.
ferenza di quanto contempla non solo la communis opinio malanche buona
parte di certo conformismo critico — non senza la. c\iovuta attenzione alla figy-
ra anticipatrice di Paul Cézanne, nella cui spazialita problematica si avverte Iz

reconizzazione di un universo che piti non ossequia I'ordine euclideo impo-
sto dalla gabbia prospettica.”

Tutto cid naturalmente denuncia una visione certo originale, che se, da un
lato, non intercetta del tutro i problemi filologici che verranno via via discus-
si laddove ritenuto necessario, d'altra parte stimola pero il futuro insegnante
a dar conto di nuovi orizzonti che egli dovra rendere familiari agli studenti in
formazione, facendo scaturire dagli argomenti proposti il comporsi di una gri-
glia non costrittiva ma che, al contrario, possa dare contezza dello svolgersi
della vita delle forme, senza preclusioni, con una attenzione costante anche
alle figure e alle immagini veicolate dai media nel nostro vivere comune.

Come si sara potuto notare, non sembra impossibile tenere un discorso sul
metodo che dia forma a pits registri nel segno di una intelligente flessibilita: ri-
gore storico, ma anche quel poco di spregiudicatezza critica che & necessaria tal-
volta per evitare i tritumi dell’'ovvio e del gia detto, nel riconvertire cio che ¢

acquisito in un nuovo e diverso assetto epistemico, stimolante, aperto € so-

Eiam.“.[o nemico di ogni conformismo. Se la SSIS ha saputo educare i propri

mlrsu:: am:ig;?x(l) ;:Fgél;st; senso, si sara dato compimento, gia in notevole
» ndo e colmo di fruttuose speranze.

7 Cfr. R. Barill;
illi, Lzrte contemporanea. Da Cézanne alle ultime endenge, Felurinelli, Milano

1984 [2005), nonch¢ R. Barilli, 7
R, o 1996.‘ Barilli, Lalba 4o/ contemporaneo, Ligrte eurgpea da Fiissli a Delacroix,

equa-:" *
mg.

ad esempio, accomuna artigt; eral 3
Canova, B]a_ke, FUSS“, DaVld ¢CcC., nO[‘lI]al[ncnte o Cgi:;u
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Abstract
rienza di quasi dieci anni i Insegnamento presso la Scuola di Specializzazione
; l'?nscgnamf““’ Secondario dell"Universita di Bologna (SSIS) ¢ stata diretta alla
per di futuri insegnanti di scuola media superiore in Storia dellarte, Le ma.

jone o . R
formaZ ho avuto la responsabilitd — Storia dell’'arte contemporanea e Storia delle

L cui . : .k

erie dhe Jrtistiche — sono state, nel loro differente regime scientifico, lo stimolo a im-

[ecmie | cammino formativo sia nei termini di una ragionata indagine filologica im-
osta  ou testi | etterari e figurativi, sia in ragione di un collaudato metodo compa-
o§tafpr0nm a dar conto di profonde connessioni con I'ambito delle scienze umane

1-;1[1\/0 2

¢ della culturd materiale.

Parole chiave: Arte contemporanea - Tecniche artistiche - Forma - Visione - Educa-
arole ’

zlone.

Abstract

The almost-ten-year teaching experience at the I’o_stgraduate School For'Second?:y

" rion of the University of Bologna (SSIS) was intended for the vocational train-
-Edm? . schers-to-be in History of Art for secondary school. In their different scien-
ll.lg_o » ms, History of Contemporary Art and History of the Artistic Techniques,
U?? i,yiiirc che subjects I had in charge, were the incentive to set out the formative
e s both in terms of a rational philological survey that was based on literary and
JapR in terms of a tested comparative method that is ready to account

figurative texts and : .
fbgr deep connections with the field of human sciences and of the material culture.

Key words: Contemporary art - Tecnique - Shape - Visual education.



Fig. 1 - Cimabue, Crocifissione, 1280-90 ca., Assisi, Basilica superiore.
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Simone Martini, Annunciazione,

ig. 2 —
L 1333, Firenze, Uffizi, particolare.
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] i II'angelo lavorata
Fig. 3 - Simone Martini, Annunciazione, 1333, Firenze, Uffizi. Tunica dell'ang

a sgraffito e a granitura, particolere.



Fig. 4 - Anonimo, 185§ ca.,
dagherrotipo dipinto e Inciso in
corrispondenza dei monil;.

Fig. 5 - Anonimo, 1855 ¢,
dagherrotipo dipinto nef s
astuccio, particolare.
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Fie. ™ Toris Cecchini, Clonelless, 200
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Fig. 8- Sissi, Naure, 2006.



