ANDREA BATTISTINI

mamente a genio una bellissuma signora delle primarie, la
di cui immagine tacitamente forse nel cuore mio ntro-
dottasi mi avea fatto in gran parte trovare si bello e piace-
vole quel paese [...]. Con tutto ¢10, ancorché quella bel-
lezza nu si fosse mostrata fin d’allora piuttosto benigna, la
mia ritrosa e selvaggia indole mi avea preservato dai di les
lacci. Ma in questo ritorno, ingentilitomi 1o d’alquanto, ed
essendo in eta pin suscettibil d’amore, ¢ non abbastanza rin-
savito dal primo accesso di quell'infausto morbo {...|, cad-
di allora in quest’altra rete, e con si indicibil furore mu ap-
passionai, che ancora rabbrividisco, pensandovi adesso che
jo sto descrivendo nel primo gelo del nono mio lustro.”

Nonostante la distinzione, abituale nella Vita, tra «[’attore e
il giudicer, tra «J’Alfieri di cinquant’anni, che spiega calmo e se-
vero», e «l giovane Alfieri», molto piu focoso,” ovvero, per tra-
scorrere dal vecchio De Sanctis alla terminologia moderna ri-
lanciata da Lejeune, tra autore ¢ personaggio, o tra «Alfieri viatop
e «Alfieri poeta»,” gli effetti incontenibili di quell’'amore devastante
sono cosi forti da permanere intatti, dopo tanto tempo, nel pre-
sente della scrittura. Né la vicenda con Penelope Pitt ¢ 'unica ds
questo tipo, perché anzi «questa divina passione» (Vita, 57), ac-
curatamente elusa nelle autobiografie intellettualt di primo Set-
tecento, risuona invece, fino all’approdo finale del «degno amo-
re» per la contessa d’Albany (Vita, 69), come un basso continuo
lungo tutto il racconto retrospettivo di Alfieri, fin dall’oscuro

V. ALFIER]. Vita, a cura di G. Dossena, Torino, Einaudi, 1967, pp. 104-
105.1)%ora in poi l'indicazione delle pagine si dara dircttamente nel testo, pre-
ceduta da ita.

Y E Dt SANCTIS, Janin ¢ Alfieri (1855), in Saggi critici, a cura di L. Rus-
so, Bari, Laterza, 1965, 1, p. 177. |

” Cosi si esprime P RAMBELLL, La scoperta dell'lo e la (ri)costruzione del-
la figura del letterato nelle prosc ¢ nelle tragedie di Alfieri, in «Critica letterarian,
XXX (2002), 114, p. 54. Smentisce ndentita di autore, narratore ¢ perso-
naggio sostenuta da Lejeune anche B. ANGLANL, I personaggio della «Vita»,in
Alfieri in Toscana, Atti del convegno internazionale di studi (Frenze, 19-21 ot-
tobre 20003, a cura di G.Tellini e R.Turchi, Firenze. Olschki, 2002, 1, p. 3306.
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«amore» per 1 «raticelll novizi del Carmine» (Vita, 14) ¢ dal
«primo amoruccio» con una «brunetta prena di brio» (Vita, 56),
del quale si descrive con cura I'analitica det sentimentt, torse sul
filo delle disamine che dal cartesiano liaité des passions s1 pro-
luneano fino a Locke, a Hume e al sensismo, tra psicologia e dia-
onost medica, con le ragioni del cuore indagate net sintom di
«una mahinconia profonda e ostinata; un ricercar sempre oggetro
amato, e trovatolo appena, stuggirlo; un non saper che le dire |.. .|
un corrcre poi der giorni intert [...] in ogm angolo della citta, per
vederla passare in tal o tal via [...]; un non poterla neppure udir
nominare, non che parlar mai di essa» (Iira, 56-57)."
Naturalmente non s1 puo negare in questa metamorfos:
"apporto di una diversa personalita, che si riverbera anche nel-
la curvatura della tonalita assunta dall’autobiografia, che vira

verso una resa drammatica e romanzesca i un Alheri gia sedotto
dalla musa teatrale, mentre st mostra piu incline al ¢ére specula-
tivo in Vico ovvero storiogratico ¢ miemorialistico mn Gilannone.
Con molta chiarezza il proposito alheriano ¢ di «scrivere» 1 fat-
ti suol, «ma non gia ¢l altri» (Vira, 7), come avvienc 1 buona
parte nelle memorie. Ma non si puo nemmeno credere che al-
Pimprovviso gli autobiografi diventino focost amator1 dopo un
periodo 1in cul sono statt poco attratti dalle groie del sesso. Me-
clio pensare a una trasformazione profonda del gusto, che por-
ta ad accentuare sempre piu la componente passionale, nel trans-
ito da un’estetica del bello a un’estetica del sublime. Rappre-
sentativa di questa svolta ¢, alla meta di un secolo dalle tort1 scan-
sioni interne, IInchiesta filosofica sull’origine delle nostre idee di bel-
lo e di sublime, 1l trattato edito nel 1757 da Edmund Burke nel
quale la concezione classicista dell’arte fondata sulle regole sub-
1sce la concorrenza vittoriosa della natura libera da costrizioni,
con 1l principio di imitazione contrastato dal principio di crea-
zionc dopo che i1l fine pragmatico e didattico viene gerarchica-

" Naturalmente non st pud qui seguire n tuttt 1 particolar: eottica del
cuorer, per altro tanuliare ai lettory di Alhert e ripercorsa da R.. SCRIVANO,
~ Biografia ¢ autobiografia. Il modello alfieriano, Rroma, Bulzoni, 1976, p. 113,
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mente posposto agl 1deali espressivi. Cio significa che non esi-
ste piu un unico paradigma universale da riprendere con defe-
renza, ma un fuoco interno al poeta che trae leggi e ragioni in
se stesso. Dall’estetica dello specchio si arriva, insomma, all’e-
stetica della lampada."

Nel momento in cui non si privilegia piu la rappresenta-
zione oggettiva della realta esterna ma la rappresentazione irri-
petibile di s¢, s1 concede uno spazio sempre maggiore alla rea-
zione emotiva, perche se la ragione ¢ uguale 1n tutti gli uomi-
ni, 1l sentimento e la passionalita sono diversi da individuo a in-
drviduo, e hanno reazioni emotive specifiche perfino di fronte
agli stesst fenoment e alle stesse situazioni. Cio vale in primo
luogo per 1l genere autobiografico, che ¢ la storia di un indivi-
duo. Pertanto, dopo un periodo 1n cui si ¢ posto I'accento su c10
che 1l singolo ha in comune con 'umanita intera, in modo da
perseguire attraverso I’esempio individuale un intento pedago-
oico utile, con 1l docere, agh altri, s1 afferma un’epoca in cui
"autobiograto seleziona c10 che la sua vita ha di rripetibile.
Mentre allora alla fine degli ann1 Dieci 1l conte Giovanartico di
Porcia poteva proporre agh intellettuali italiani un Progetfo col-
lettivo al quale tutti st dovevano uniformare nel descrivere 1 pro-
pri studi nel solco di un indice di temi uguali per tutti, da trat-
tare con «generosa neutralita» 1n vista della realizzazione di «un
trattato universale pratico |...] di quanto saper s1 dee 1n ogni ge-
nere di letteratura»,'? Rousseau nel 1782 fa esordire le sue Con-
fessions mettendo subito in chiaro di non essere «fatto come nes-
suno di quanti esistono» al mondo, privo di esempi ¢ al tempo
stesso privo di possibili imitatori. In questa esaltazione del sin-
oolo ¢ proprio come se «la natura» avesse voluto «nfrangere lo

"' Sono queste le metafore euristiche su cu1 poggia 1l lavoro di M.H.
ABRAMS, Lo specchio ¢ la lampada. La teoria romantica ¢ la tradizione critica, Bo-
logna, Il Mulino, 1976.

= G. D1 PORCIA, Progetto ai letterati d’Italia per scrivere le loro Vite, 1 Rac-
colta d’opusculi scientifici ¢ filologici, a cura di A. Calogera,Venezia, appresso Cri-
stoforo Zane, 1728, 1, pp. 138, 139-140.

2 1.~]. Rousseau, Confessioni, Milano, Rizzoli, 1978, 1, p. 23.
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stampor m cul ha foggiato N'ndividuo Rousseau. ™

A contare non ¢ pia ¢10 che rientra nella norma ma luni-
cita del genio individuale. In un tempo che avalla e assimila nel
canone gl rregolart, con Omero preterito aVirgilio, Pindaro a
Orazio ¢ ad Anacreonte, e con la rivalutazione dr Ossian, Dan-
te ¢ Shakespeare, diventa vero 1l motto di William Blake: «to ge-
neralize 1s to be an 1diotr. I resocont autobiograticr s1 adegua-
no di conseguenza ¢ dopo essersi attenutt a un impianto debi-
tore alla memorialistica, piu 1idonco a un’esposizione docu-
1CNTaria, assumono un tagho piu romanzesco e avventurosa-
mente movimentato. Nonostante 1l dichiarato ripudio. dovuto a
una presunta «manicrar, «ricercatezzar, «atftettazione di senti-
nmento», «calor comandato di capo» e «gran treddezza di cuore»
che contrastano con 1l proprio «carattere per natura appassio-
natissimor (17ira, 90), Altier1 conosce bene la Nowuvelle Heloise,
con la quale con questt giudizi sembra quasi volere garegeiare
rivendicando una sua indiscussa superiorita in fatto di «forte sen-
tirer. E sebbene lo dichiart con un’espressione («caddi net ro-
manzi») che rivela un avvenuto pentmento, rilegge «almen die-
c1 volte» la Manon Lescant (Vita, 45).1n annt in cul anche in [ta-
lla Samuel Richardson gode di grande fortuna ¢razie al senti-
mentalismo di Pamela che. insieme con le Liaisons dangercuses,
contribuisce a rivitalizzare I'estenuata psicologia amorosa di Pe-
trarca, scaduta ormart a stereotipo. pur essendo 'Altiernr delle
Rime un devoto petrarchista.

Non ha pero senso scomodare 11 Romanticismo o 1l Pre-
romanticismo. Intanto tra Sctte e Ottocento esiste molta piu
continuita di quella che st atterma net manuali di storia lettera-
ria, anche se !'ltalia non conosce la poctica esasperata dello
«Sturm und Drangy, n¢ 1l goticismo inglese o la poctica de1 La-
cghisti. Per giunta 1 tratta, a1 tempi di Alfier:, di manifestazioni
ancora minoritarie, ancora a livello di eccezioni, laddove nel se-
colo successivo diventano una moda. Oltre tutto le passioni al-
flertane sono unpetuose, ma ancora sotto controllo. Come s1 ¢
visto, il «prino amoruccior, per quanto abbia sintonn quast pa-
tologic, e mdagato ¢ descritto con 1l domunio di un anatomi-
sta, proprio come le tragedie alhieriane, pur rappresentando una
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lotta mortale tra I'eroe ¢ il tiranno, seguono ancora nella stesu-
ra la sequenza retorica di inventio, dispositio ed clocutio dechmate
come ddeare, stendere ¢ verseggiare», per non ribadire il gia as-
serito paradigma di Petrarca nella lirica.Vero ¢ che I"autobiogratia
& a fine Settecento un genere molto meno coditicato che con-
sente una maggiore libertd dalla tradizione, anche per la prossi-
mith al genere in ascesa del romanzo, che nella Fita altieriana
pare incidere nelle torme del picaresco ¢ del sentimentale, T'u-
na evidente nel controcanto autotronico ¢ parodistico, Faltra nel-
le frequentt sItUaziont amorose.

(¢ perd un momento in cul le due tonalita st congiun-
cono, ed ¢ nelle partt dei resocontt odeporicr, che per un verso

S

¢ rifanno alle avventure di viaggio del picaro. sohto muoversi nel

e

(‘l‘mmtopo delia strada ¢ da‘gli MCONtri t_ﬁ(‘(‘dﬁi()lhﬂi.” ¢ per un ;11—

J

Ty

tro verso sviluppano, con I'interiorizzazione del pacsaggto, una

J

sua descrizione ricca di mwBoc del tutto imedita nelle autobio-
arafic di qualche decennio prima. Essendo i nusura pressoche
esclusiva opera di mtellettuali, con il Progerto di Porcia rivolto w
detteratir, 1 raccontt di se di primo Settecento avevano per pro-
tagonisti nomini sedentari, poco interessati al pacsagglo. L'ico-
nogratia che Vico lascia di s¢ nel congedarst dai suor lettort ¢
quella di uno studioso inchiodato «l tavolino per meditar ¢ scri-
ver altre opere».t Del resto la sua unica escursione da Napoli ¢
awvvenuta non per una scelta personale, ma per seguire, i qua-
iy di istitutore, det giovani che risiedevano nel Cilento. L se
questo eprsodio viene ricordato, ¢ solo per potere vantare «tut-
to I'agio di studiare» ¢ rivendicare un’origmahita di pensicro pre-

servata dalle «selver, considerate atla stregua di un cordone sa-
nitario che ha mantenuto Vico indenne dalla moda cartestana
Jdittusa 1 cieeal '

Per 1o meno Giannone. sia pure non per sua volonta, m

ML BACHTIN, Foatetica ¢ roman o, a cura di CoSorada Janovie, Tormo,
Einaudt, 1979, pp. 198-199, 215-218.

S GVIco, Tia, at, p. 8o,
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quanto costretto alla fuga, si muove molto di piu, ma resta m-
differente a cio che vede. Ancora in Napoli, descrive secondo 1o
stercotipo del locus amoenus 1 lidi, per I'appunto «ameni», di Po-
sillipo e le «deliziose vedute» circostanti evocate soltanto per es-
sere la sede piu adatta all’otium intellettuale.’” E quando, nella
condizione emotivamente patetica di prigioniero in Savoia, gh
capita di osservare da dietro le sbarre del carcere 1l raro feno-
meno dell’«ride [...] spezzata», lo descrive con freddo rigore,
senza lasciarsi coinvolgere, quasi assistesse impassibile a un espe-
rimento di laboratorio, fino a scomporlo, analizzarlo, confron-
tarlo con altre esperienze dello stesso tipo.' Evidentemente,
Giannone appartiene ancora alla generazione di Newton piut-
tosto che a quella di Keats, che avrebbe maledetto proprio lo
scienziato che, spiegando in termini fisicl la diffrazione luminosa,
aveva vanificato le favole antiche su Iride ¢ sull’arcobaleno.

1Da questo confronto risalta ancora di piu, per contrasto, la
personalizzazione del paesaggio compiuta nella Vita di Alfiern,
che lo investe dei propri umori e dei propri «furorir.” Il suo
viaggiare non & solo un ossequio alla moda del «Grand Tour», ma
& V'unica risposta possibile alla «frenesia dell’andare» (Vita, 85),
con il solo obiettivo di «fare la strada» (1ita, 68) senza una meta
precisa, ¢ alla smania del vedere, 1n chi, da uomo di teatro, ha
molto acuto il senso della vista.?” E il suo sguardo non € mai im-
perturbabile, ma soggetto all’emozione intensa suscitata da un
filtro personale, che vive ogni esperienza paesistica con un’uni-
citd dovuta a un marcato trasloco di accento dall’oggetto al
soggetto, con rilevanti effetti patetici, suscitati da luoghi dai
connotati senza dubbio sublimi. Se¢ al bello sono confacenti 1

P GIANNONE, Vita, cit., p. 62.
[vi, p. 354
9 4 notato Folco Portinari che «furorer, insieme con «ferociar, sono
«parole chiaver che «intonano la Vita, ne determinano gt attegglamentl
fondamentali, sviluppano le reazioni tipizzanti» («Per forza di struttura». [Dopo
una lettura della «Vitar di Alfieri, in «Sigmar, 17, 1968, p. 32).

" Insiste a ragione sulla «sensazione visivar di Alfiert N BONIFAZL Il ge-
neve letterario, Ravenna, Longo, 1987, pp. 31-23.
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luoghi ameni, miti, primaverili, misuraty, regolari, luminosi, ra-
zionalmente ordinati, quali la dolcezza rotondeggiante delle
colline o le pianure coltvate, segnate dalla mano dell’'uomo, al
sublime pertengono 1l selvaggio, 'eccessivo, I'invernale, lo smi-
surato e I'tperbolico, il tenebroso, 1l misterioso, I'informe, I'o-
scuro, il vago, I'irregolare. Sono differenze antitetiche, delle qua-
li dalla meta del Settecento si diventa sempre pit consapevoli per
essere rilevate da Burke nella Philosophical Enquiry.

Non ecsistono prove che Alfieri conoscesse questo trattato,
noto per altro a Ranieri de’ Calzabigi, che spesso ha dialogato
con Jui su temi di poetica. E comunque inconfutabile che nel-
I’autobiografia si1 professa amante «molto piu degl estremi»
(Vita, 97)*' e sa bene, attraverso le teorie del sensismo, che an-
che le sensazioni eccessive ¢ solitamente sgradevoli possono
avere un valore estetico positivo, come attesta il culto coevo del-
le rovine, del romanzo gotico, della poesia cimiteriale. In attesa
che con Karl Rosenkranz si arrivi a elaborare un’Estetica del Brut-
fo (1853), 1l sensismo insegna che per vincere la noia e la mo-
notonia, 1 piu temuti nemici dell'vomo del Settecento, occorre
variare le sensazion, facendo consistere 1l piacere 1n un assenza
di dolore a sua volta ricercato per meglio godere del suo con-
trario. Il paesaggio estremo, catalogato fin dal mep" Vyoug, st pre-
sta a questa doppia e contrastante percezione, alla quale Alfiers
non intende sottrarsi, anzi fa di tutto per immergervisi. Eccolo
allora 1in Svezia, dove trova «un ferocissimo i1nverno, e tante
braccia di neve, e tutti 1 laghi rappresi» (Vita, 97). 1l superlativo,
1 polisindeti, sono gia un primo sintomo di un adesione emo-
tiva confermata nel commento:

La novita di quello spettacolo, e la greggia maestosa natu-

WA

! Forse ¢ questa una delle ragiont della simpatia alfieriana per gh -
glest, considerato che, nonostante la loro proverbiale fleimma, tatta di prudenza
¢ calma, questo popolo suole, a detta del contemporanco Betunell, «dar ne-
oli estremi» allorche ¢ preda di «una passione» (S. BETTINELLL, Letterc sopra vart
argomenti di letteratura seritte da un inglese ad un veneziano [1766},1n Lettere vir-
giliane e inglesi e altri scrinti critici, a cura diV.E. Alfier1, Bari, Laterza, 1930, p. 91).
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ra di quelle immense selve, laghi, ¢ dirupi. moltissimo nu
trasportavano; ¢ benché non avesst mat letto | Ossian. mol-
te di quelle sue 1magini mi st destavano ruvidamente scol-
pite, e quali le ritrovai po1 descricee allorche pra annt dopo
o fesst studiando 1 ben archicertatt verst del celebre Cesa-

rottr ([ia, 97).

Lo scrittore che alla fine, quando stende autobrogratia, ha
rcalizzato la sua vocazione di poeta, mette a contronto le vaghe
e 1stintive sensaziont di vent’anni prima con lesperienza lettera-
ria successiva ¢ questa, lungt dal placarle, le esalta, come quando
ricorda che, presa una shtta, volle percorrere «con turore» «quel-
le cupe selvone» ¢ «quet lagoni crostati» (Fira, 98), addensando
neel alterati cos1 espressivi tutta la partecipazione attettiva del
soggetto, ancora ¢ sempre alla ribalta tino all epilogo di un com-
mento suggestionato da una visione sublime che, nella sua «al-
vatica ruvidezzar, ta di quet luoghi «un de1 paest d"Europa che gli
slano andati p1a a genior, avendogh «destate piu idee tantastiche,
malinconiche, ed anche grandiose, per un certo vasto indefinibile
silenzio che regna m quell’atimostera, ove ti parrebbe quast esser
tnor del globo» (17ra, 100). Alfier: mveste 1l pacsaggio del pro-
prio spleen, o meglio, per rifarst a una categoria meno romanti-
ca ¢ piu congruente con la terminologia di Locke, del proprio
uneasiness, dell'inquietudine che, con un processo di interioriz-

zaziong, ricorre alla fantasia per coglicre 1l sentumento sublime

dell'infinito ¢ della sohtudine.” Ci6 non vuol dire che Alfier: tal-
sifichi 1l modo 1 cul andarono veramente le cose, ma integra 1

“ E molto stenificativo che un trattansta di prumo Ottocento, lgnazio
Martgnoni, mcasell subito Altier: tra 1 cultort del sublune proprio per 1 pae-
saget terribilimente scontfinat ¢ silenziost della Tira, di cut trascrive 1l passo
appena ricordato sulla «salvatica ruvidezzar della Sveza (Del Bello ¢ del Sub-
e, Milano, Musst, 819, p. 90).

Pal contronto con le annotazioni del suo attendente Elia retative alla

stessa carcostanza st vedono bene le scelte mdividualt di Alfiert, messe m ade-
cuata evidenza da GUTLLLING Storia e rommanzo dell 1o netla «bizzavra mistira» del-
fa « Ut di Alfieri iy Filologia e storiografia. D lasso al Novecenro, Roma, Ldizion:
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dati oggettivi con un personalissimo sentimento del sublime.>

Né la Svezia & il solo banco di prova, perché le si potreb-
be aggiungere, sempre annoverata tra i paesaggi sublimt, la dis-
tesa del mare — capace di rapirgli «veramente 'anima» (Vita, 57)
_ di Chiaia o di Portici, ove Alfieri si reca «ruminando soletto»
(Vita, 68), ovvero di Posillipo e Baja, «<sempre solitario caval-
cando», «per lo pitl piangendo», «col cuore traboccante d’affet-
ti» (Vita, 194). O ancora, a complemento delle distese sconfina-
te del mare, ecco la verticalita aguzza delle Alpi, attraversate
non pitl con il senso di un ostacolo fastidioso ma, negli anni in
cui Horace Bénédict de Saussure faceva nascere lo sport del-
I'alpinismo, come stimolo per un’«ardua ed epica impresa» (Vita,
217), cui Alfieri, incline in ogni occasione a stare sopra le righe,
si presta con molto entusiasmo (Vita, 217-219).7 che Alfier1
sia riuscito a creare il mito di sé secondo 1 tratti di un tempera-
mento malinconico e solitario, in fuga dagh altr1 uomin per po-
tere meglio immergersi nella natura ¢ provato dal ritratto che ne
fece Foscolo nei Sepoleri, in cul € dipinto mentre «errava muto
/ ove Arno & piu deserto» (vv. 190-191).

Con l'intervento dell'immaginazione e di una risposta in-
dividuale il paesaggio si emancipa da possibili descriziont topi-
che e uniformi, investito da un alone di impressioni piu com-
plesse, a volte perfino ineffabili, ubbidienti alla categoria, tipica-
mente settecentesca, del «<non so che». Pur essendo nutrito an-
che della cultura illuminista, Alfieri non persegue piu I’obietti-
vo delle idee chiare e distinte, a causa delle tante contraddizio-
ni che coglie nei suoi pensieri ¢ nel suo agire, che gli trasmet-
tono un forte senso del molteplice, conseguenza di un caratte-

di Storia e Letteratura, 2002, pp. 22-23. Una prima documentazione del sog-
giorno svedese di Alfieri cra gia stata fornita nella prima parte del saggio di
B. Bassi, Vittorio Alfieri e la Svezia, in «Annali alfieriani», II (1943), pp. 12-14,
per il resto dedicato alla fortuna di Alfier1 in Svezia.

>4 Indicativo dell’attrazione che la cultura tra Sette e Ottocento sente
per le Alpi, 1n quanto capaci di suscitare 1l sublime e il pittoresco, ¢ 1l volu-
me miscellaneo Alpi gotiche. Lalta montagna sfondo del revival medievale, Tor1-
no, Museo Nazionale della Montagna, 1993.
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re oscuro e indefinito. Dalla psicologia razionalista di Cartesio si

’ : : . : ‘ . y: .
passa all’associazionismo di Locke, con 1l quale cade 'llusione
di potere fare luce su tutti gl aspetti di s¢, per le immedicabils
zone d’ombra che nemmeno 'interessato riesce, per sua stessa
ammissione, a comprendere del tutto:

da quest s1 fatti effettt d’amore 1gnoto mticramente a me
Stesso, ma pure tanto operante nella mia fantasia, nasceva,
per quanto ora credo, quell'umore malinconico, che a poco
a poco si insignoriva di me, e dominava por sempre su
tutte le altre qualita dell'indole mua (Vita, 15).

Anche per questo aspetto, per continuare con 1 paralleli
contrastivi, diventa istruttivo 1l confronto con le autobiogratie di
primo Settecento, il cul impianto appare, al confronto con la Vita
di Alficri, molto pit semplificato per la drastica selezione delle
vicende ritenute degne di essere riportate. Non solo chi ha se-
ouito le direttive del conte di Porcia che, invitando 1 soli intel-
lettuali, chiedeva loro di tacere ¢10 che «onestamente da esst sen-
za carico del loro buon nome e senza pena d'un giusto rossore
puotc al mondo ed a1 postert comunicarsi»,” ma anche gh altri
autobiografi esterni al circuito dei suort nvity, come Glannone,
si attengono alla ricostruzione del solo «cursus honorumy, dopo
un curriculum degli studi che dell'infanzia privilegia 1l solo
aspetto scolastico, utile per mostrare I'evoluzione di uno studioso
a partire dai Lehrjahre.>* In altri ternuni ci st accontenta di espor-
re csclustvamente la dimensione razionale dell’individuo, ta-
oliando fuori le altre componenti, soprattutto passionali. Nel se-
condo Settecento il quadro muta profondamente in quanto ol-
tre che sugli studi e la produzione intellettuale c1 s1 sofferma an-
che sugli aspetti meno nobili dell’individuo, con I'intento di of-

» G D1 PORQIA, Progetto ai letterati d’ ltalia, cit., p. 133.

 Su questo aspetto ha indagato G. GRONDA, «Lelirjalive» nelle antobio-
grafie scettecentesche: intenzionalita documentaria ¢ ricerca di identita, in «Quaderni
di retorica e poeticar, 11 (1986), 1, pp. 87-96.
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frire un ritratto a tutto tondo, fino a comprendere perfino 1 vizi
che 1n precedenza erano inconfessabili.”” Roussecau puo cosi
riconoscere 1l proprio masochismo, raccontando il piacere pro-
vato per le sculacciate di M.lle Lambercier®® e Alfier1 confessa-
re la sua latente omosessualita nell’episodio del suo «amore»
per 1 «fraticelli noviz» (Vita, 14).

Con 1l ruolo sempre maggiore delle «passions sombres»” si
abbassa la guardia della reticenza o dell’autocensura e si vengo-
no ad ammettere le pulsioni incontrollabili, 'incoerenza, I'illo-
gicita. Il racconto di conseguenza si fa pluridiscorsivo, sconnes-
so, centrifugo. Sotto I'energia eversiva delle passioni st disgrega
'indivisibilita del soggetto vivente anche se I'autobiografia, per
sua stessa natura, non rinuncia a cercare un’ unita € un senso, che
pero sembrano sempre piu problematici da individuare. La me-
tatora del cammino autobiografico non si percorre piu con
"ausilio rassicurante del «filo», ma lungo un incerto tragitto che
assonuglia a un dabirinto». Mentre Muratori st metteva in cer-
ca di chi gh porgesse «buon filo a’ suoi passi nello studio dell’e-
rudizione»™ ¢ Vico assicurava che «con ingenuita dovuta da
Istorico, st narrera fil filo e con ischiettezza la serie di tutti gli stu-
d1»,” Rousseau definisce le sue confessioni un «labirinto oscu-
ro e fangoso» («labyrinthe obscur et fangeux»)* e Alfier1, di ri-

* Una distinzione, per altro semplicistica, tra le autobiografie che de-
scrivono una parte dell'1o e autobiografic che aspirano a coprire tutti gli
aspetti moltephci ¢ formulata da J. OLNEY, Metaphors of Self. The Meaning of
Autobiography, Princeton, Princeton University Press, 1972, p. 39.

* J.-J. Rousseau, Coufessiont, cit., 1, p. 33.

* Un’articolata trattazione della dialettica tra «passions claires» ¢ «pas-
sions sombres» forma 'ossatura del volume di S. CONTARINL, «Il mistero del-
la macchina sensibiler. Teorie delle passioni da Descartes a Alfieri, Pisa, Pacini, 1997

* L.A. MURATORY, Intorno al metodo seguito ne’ suoi studi. Lettera all’ll-
lustrissimo Signore Giovanni Artico conte di Porcia, in Scritti autobiografici, a cura
di T. Sorbelli,Vignola, Comitato vignolese per le onoranze a Ludovico An-
tonio Muratori, 1950, p. 39.

1 GUVICo, Vita, et p. 7.

* J.-J. Rousstau, Confessioni, cit., I, p. 36.
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tlesso, parla di «sozzo laberinto» (1Fita, 137). Ormai [esistenza ¢
sentita come una matassa ingarbugliata, caotica, bizzarra, acuita
da un nuovo gusto per avventura, sotto Nurgere tirannico del-
1rrequictezza. (10 che ¢ ancora possibile per Muratori, che 1m-
pone di s¢ 1l ritratto monoliuco dello stacanovista, o per Gian-
none, antonomasia del perseguitato, o per Vico, che orienta
ognl sua vicenda i senso teleologico, costantemente spiegata in
funzione dell’approdo alla Scienza riora, non ¢ pia consentito ad
Altiert, le cun vicende non st raccolgono altrettanto agevol-
mente a fattore comune ¢ a unica cira.

Anche Alhert vuole creare di s¢ un personaggio che si
rcalizza nello scoprire la vocazione letteraria, ma anche chi so-
stiene assenza nella sua coscienza di dacerazioni insolubili ¢ mi-
nacciose per Mintegrita dell'lo» deve nondimeno riconoscerne
["accentuazione der «connotat contraddittort della propria per-
sona».™ Bencheé lasserto appartenga ancora alla tase preceden-
te dell’ Esquisse du jugenient universel, resta insomma vera anche
per la Tira la trama di un «tissu d'iconsequences» e di un ca-
rattere che aduna i s¢ «tous les contrastes possiblesy.” Nell au-
tobiogratia Alficri 1 sorprende piu di una volta in contraddi-
zione, quast che guardandosi allo specchio della serittura st ve-
desse sdoppiato. Durante 'intanzia la nonna materna, andata a
trovarlo, ¢l chiede di esprimere un desiderio, promettendogl di
esaudirlo. A dimostrazione del sno orgoglio smisurato risponde
con ostinazione di non volere niente, ma poi1 «quell’istesso 10,
che con tanta pertinacia aveva ricusato ogni dono legittimo
della nonna, piu giorni addietro le aveva pure mvolato 1 un suo
forziere aperto un ventagho» (17, 19). Non diversamente da
adulto disprezza «1l papa come papa» in quanto dispotico tiran-
no, ¢ per giunta il pontetice del momento, Pio VI, non ¢ da lus
attatto stimato né «come vomo letterato ne benemerito delle

letterer; eppure, nel corso di un incontro, con una tormula

—_— - s _ . —_—

S BCANGLANI L personageio della « 1 itan i, pp. 390, 392
UVOALERIL, Lsquisse di jugement universel, i Scritti politict ¢ morali, 1,
a cura di C. Mazzotta, Ast, Casa d Altiers, 1984, p. 16, 29,
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identica a quella dellaltra occasione intantile, «quell’io stesso ..

rispondendo allora con blandizia ¢ cortigiancria» gl chiede d
potergli dedicare 1l Saul (171a, 202). £ quando po1 decide di non
scrivere pin tragedie, «quellistesso 10 {...]. quellho, che anaz
avendo appeso il coturno al Sanl, s era termamente proposto di
non lo spiccare mai pitiy, st Firova, quast senzi accorgersene, a
ideare «per torza altre tre tragedie ad un parto» (1ira, 227).

La duplicitd ¢ un tatco melimmabile della Tira, non tos-
‘altro perchd Totaca con cut Fautore st giudica ¢ ronica, stra-
niante ¢ nchine all’autoparodia proprio mentre, nel contempo,
celebra se stesso come eroe. La stessa ambiguita contraddittoria
coverna 1 propositi di Altieri, che all’esordio sembra smentire tut-
to ¢io che st ¢ sostenuto finora ponendost sulla scia della tradi-
zione umanistica la quale, fin dai tempt classicl, autorizzava a scri-

vere di s¢ a patto di renderst utih an lettor:, 10 linea con una re-
torica del docere ¢ con un mmpegno pedagogico. Tale ¢ la promessa

di concentrarsi su «molte di quelle particolarita, che, sapute, con-
tribuir potranno allo studio delf'vomo 1 genere» (Tita, 7).,

tanto piu che forse potrebbe mancarglt «l coraggio o I'idiscre-
zione» di dire «cutto 1l veros (Fira, 6). Sennonche. a opera ormuay
compiuta, addita quale suo «primo scopo» «'impresa non volga-
rissima» di mostrarsi «<seminudo» (IFira, 251). msistendo sul ca-
rattere personale di una «contession generale» (Firra, 250).

La stessa contraddizione st apphica alla stagione dell’infan-
zia: a prima vista ¢ quella un’eta msulsa, di «stupida vegetazio-

" Passa 1 rasseena la componente didascahea della Tira, nelle sue
struziom pratiche ¢ tilosohiche, T Botw, lie Didactic Aspect of Afierts «ires,
m «Jtadicas, LIV (F977), 1opp. 56-74. Dal punto di vista di Boli perfino fe st

thaziont estreme, drastiche ¢ radicali avrebbero lo scopo didattico dr impri-
mers: megho nella mente der fettorr.

Sul sigmiticato di questo salema tipreo della prosaalhieriana st rinvia
AA.BATHISTING Lo specchio di Dedalo, Bologna, I Mulimo, 2000- pp. 154-155.
[ itorna su questo punto. operando un contronto con Lincpir, CLOSEGRE, -
tobiografia cod croe letterario nella « Vit dell” Alfieri (T987).m Notzie dalla arisi.,
Tormo, Emaudi, 1993, p. 1206

V1 a distinzione, orma canonica, tra tonalita «elegacar, che rimprange
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ne» (171a, 11). ripensata con tonalita picaresca.” senza che Pa-
dolescenza la possa migliorare, trattandost sempre di «annt d'1-
neducaziones (Fira, 23). Gli aneddoti risalenti a quel periodo
sono liquidat come «fattarelli» (Fira, 16), «storietter (ra, 15) o
ansulse vicende» (17ta. 38) perché appartenentt al «pruno squar-
cio» di una vita che potra semmbrare anutitlissimar (Fira, 24), se-
anata da «ozio e dissipazione continuar (1ira, 57). A livello epi-
dermico, Alfiert. che nelle variana d’autore da una stesura al-
I"altra accentua in senso negativo 1l traviamento della grovinez-
za, ™ si trova d'accordo con gli autor: protosettecenteschi di au-
tobiografie intellettuali, per 1 qual P'infanzia ¢ Padolescenza.
cssendo 1l tempo dell’apprendistato in cur st dipende dar mac-

stri, sono 1l momento debole dell'ignoranza che avra il suo ri-
scatto solo quando 'uomo di studio potra mostrare tutto il suo

valore con la stesura di opere originali. In realta, mentre sembra
deridere quegli anni con mtlessiont conuco-grottesche, Alhiert
riconosce come 1 piu rivelatori, non gia per la formazione del
suo sapere, visto che quello ¢ anzit un periodo di «cnon-studp
(IVita, 34), ma per la detimizione del suo «carattere appassionato»

(1ta, 13), dell"andoler (Fira, 16), nella convinzione che «aner gro-

T

vanissimi pettl. chi ben I studiasse, s1 vengono a scorgere mani-
testaimente 1 semt diverst delle virta e der vizy (ita, 22).
L'infanzia, anche sull’abbrivo delle teorie pedagogiche di
Rousseau, assume un importanza senza precedenti, perche i
primi anni della vita umana sono consideratt 1 piu significativi,
cssendo piu spontanct, istintivi, senza ancora le pocrisie ¢ le ma-
schere imposte dalla societa. Né, accanto al modello dell” Emilio,
va dimenticata la funzione anche antropologica ¢ sociale della
Rivoluzione trancese che, per la rilevanza che assume la carrie-

ra militare, csalta 1 glovant, al punto che la giovinezza diventa di

Minnocenza e la telicita perduta, ¢ tonahta «picarescar. m cut 1l passato ¢ 1l tem-

po dellerrore, della debolezza, dell avventura, risale a |0 STAROBINSKI, Loccfiio
creente. Tormo, Emaudi, 1975, p. 215
“ Un reecesto dr queste correziont in CLSEGRE, Autobiografia ed eroe let-

revario nella « 1 dtas dell” Alfieri, cie, pp. 131-132.
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per s¢ un valore ¢ assurge a protagonista assoluta di tante ope-
re, come nel caso di Tom Jones, la cui storia termina prima che
il protagonista abbia compiuto 1 ventun anni, di Moll Flanders.
di Pamela. di Manon, della Nouvelle Héloise, di Jacopo Ortis ¢ det
romanzi di Stendhal.”” Naturalimente non ¢ piu la carriera sco-
lastica a interessare, che, privilegiata nelle autobtografie di primo
Settecento, fungeva da prodromo alla tormazione dell’erudito,

ma la ricerca det sintomi che facciano emergere 1l carattere di
una personalitd, meglio se variegatt ¢ compositi. Non per nulla

Alfieri analizza dell'infanzia «le facolta sensitiver, espresse dalla
«analinconiar ¢ dai «dolori e le lagrime», tutti «ettettn ¢ simtoms

LW

del cuore», che prefigurano il «bollore degh anni grovenily
(17ita, 12-13). E naturale quindi che Fautobiogratia divent Bil-
dungsroman nel quale «'uomo ¢ una continuazione del bambi-

no» (Fita, 24) esattamente come per Wordsworth «the Child s
father of the Many. Evidentemente la prima umpressione dr un
atteggiamento derogatory in sintonia con le ragiont che mdusse-
ro La Harpe a liquidare le vicende dell'intanzia alla stregua di
«niaiseries puériles» va rettificata dalla consapevolezza alfieriana
che «chiunque vorra ritlettere alquanto» sulle tante mezic ri-

portate, e «rintracciarvi il seme delle passiont dell’uomor, non le
trovera forse né tanto risibili n¢ tanto puerih (Iita, 15).
L'infanzia anticipa 1 carattert di una personalita, a comin-
ciare dalla molteplicita dello e dalle sue contrastanti pulsioni,
come st ¢ visto nell’«istoriettar del ventagho rubato alla nonna.

[.a malinconia ¢ la tendenza a1 gestr croicamente tragicl, sempre
nel secgno dell «andicibil furore» passionale compiutt con tra-
sporto ¢ veemenza eccessivi, prehigurano tin dall'intanzia il ca-
rattere dell’adulto. Esemplare in questo senso 1l tentativo di sui-
cidio compiuto da Alfiert a soli sette annt, assecondando T'incli-
nazione al gesto estremo divenuto di moda con la fortuna d
Werther ¢ di Ortis, la cut imitazione nella vita reale porto alla

“CH B RAMONDE, Manon Lescant, me Operosa parva. Scricti oftertn o
Cranm Antonint, Verona, Edizront Valdonega, 1996, pp. 215222

" Esiste sull argomento Vexamsps dv DUROLES, The Last Cross:ed Flisiory
of the Suicide Theme in Iralian Literatire, Ravenna, Longo, 1981

A0




Lta scritta da esso

morte effettiva di parecchi giovani infelict del tempo.™ Nem-
meno Alfiert stugge al desiderio di morte, imputato a un oscu-
ro «umor malinconico. che a poco a poco s1 nsignoriva» di la
inducendolo a correre fuorl in cortile ¢ a strappare quanta erba
poteva per pol ingolarsela «malgrado 1l sapore ostico ed amaris-
s1mor, memore, in modo affatto confuso ¢ indistinto, della cicuta
che aveva ucciso Socrate. Sul momento 1l «fattarellor» s1 conclu-

de con 1l vomito «di un tal pascolo» ¢ «con qualche doloruzzo
di stomaco e di corpor» (Vita, 15). Nella chiosa del narratore ma-
turo domina Pautoironia, il dileggio di s¢ che traspare dalla me-
tafora del «pascolo» con cur 1l bambino ¢ assimilato a un runn-
nante, ma poti, inoltrandost nella lettura, st deve interpretare I'e-
pisodio nel termini di una prolesst comica di un pia dramima-
tico evento occorsogli da adulto, a conferma di un tempera-

mento perennemente succubo dell’«umor malinconicor.
Questa volta 1l modello non ¢ pia Socrate ma, a riprova del-
la persistenza del tiltro culturale,’ ¢ Seneca, giacche una dozzi-
na di annm piu tardi, angosciato dalla partenza della donna di cu
al momento ¢ mnamorato, Alfieri, confermando 'estremismo detl
suol gestl, sempre passionalt e risolutt, scioglhe la benda che com-

primeva una ferita con il termo proposito di lasciarst morire dis-
sanguato, assecondando «tutte le frenesie dell’addolorato disperato
suo animovy (Vifa, 87). 11 diverso registro, tanto piu patetico, segna
le distanze dalla ridicola esperienza infantile, ma al tempo stesso
rivendica una contnuita da cul 'importanza deglt anni dell'in-
fanzia csce ratforzata, specie quando questa preannuncia la con-
ficurazione dei miti personali pin ossessivi. Si penst solo a quel-
lo che qualcuno ha chiamato 1l complesso di Sansone, ossia 'a-
more maniacale per la sua tulva capigliatura, quast che occulta-

mento o 1l tagho della «lunga e ricca treccia de’|.. .| rossissumi ca-
pelli» equivalesse per Alfieri a una castrazione (Vita, 143). Ora, di
questo complesso s1 ¢ edottt fin dal castigo infantile della «rcti-

U Un elenco delle volte m cut nella Fira Alhert «si immedesima con
1 diversi ero1 della classicitd» € stilato da P RAMBELLL La scoperta dell’lo, cit.,
pD. 56-33.
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drograto. Graficamente la linca temporale forma un segmento in-
chinato verso 1l basso, corrispetuvo di una sorta di «descensio ad
mteros» da cut ¢t s riscatta con la conversione del 1775 che fa ri-
salire verso 'alto le quotaziom del soggetro. Con la seconda ipo-
test invece lo sguardo retrospettvo individua, torse meno visibi-

le, una predestinazione che, dappriuma deviata e oscurata, trova fi-
nalmente la sua vocazione di poeta, di tatto connaturata ¢ quin-
di senza realt fratture. Con questa prospettiva st atterma 1l senso
della continuita, dal quale Nnfanzia ricava una rilevanza ancora
maggiore, come la stagione gravida di futuro da cur selezionare
apresagl, indizi di una misstone, come nelle vite dei santir. ™
Sennonche Vagiogratia perde Ia veste seriosa delle auto-
biogratie del principio di secolo, corretta, come precisa ancora
Gino Telling a prosecuzione del passo appena citato, «dall’autoi-
ronia ¢ smorzata dalla contidenzialita dello sale tamiliarer. Quan-
to la prosa diVico ¢ impettita, manudata, solenne, arcaica, come

se, salendo su un predistallo, volesse porst alla massima distanza dal
lettore,™ altrettanto la scrittura di Alfier: ¢ affabile e conversevo-
le. A ben guardare, ¢ la soluzione nighore per un genere che nel
corso del Scttecento abbandona le aule universitarie o lo «stre-
pito del toro»* per 1l salotto o 1l houdoir. Ma ¢ anche funzionale
a1 sondaget mtrospettvi e alla rappresentazione delle passiont, che
richiedono un mncedere pia sciolto ¢ dittuso. Per paratrasare le
considerazion: di Alfiert alla fine dell’«Epoca quartar, Vintento di
«disvelare 1l suo cuore» non ¢ piu realizzabile con 1l «tacitegoia-
rer delle tragedie; utile semmar a «ostentare» Vangeenor, ma con
1l «chracchierare» (171a, 251). Oltre tutto per fare risaltare una per-
sonalita che non vuole avere uguali si deve puntare sull'idiolet-

e wremm s

VG TELLING Storia ¢ romanzo defl o nella «bizzarra mistuva» della « Vitay
di Alfieri, cit., p. 16.

2 Ha osservato Marto Fubin che dTautobiogratia del Vico [...] trova
un adeguata espressione nella severita dello stile proprio di chi contempla Uo-
pera propria sub specie acternitatise (Prefazione a G.VICO, Autobiografia, a cura
di M. Fubmni, Torino, Einaudi, 1965, p. xu).

* 1 sintagma ¢ comune aVico (Vira, cit., p. 12) ¢ a Grannone {Fira, cit..
D. 56).
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to e sull’espressionismo, ricorrendo a neoformazioni che attesti-*

no 'impossibihita di trovare nel vocabolario 1l lessico adeguato a
sensazioni uniche ¢ mimitabili.

La lingua diventa allora 1l riflesso delle scelte non mumeti-
che ma creative e personahizzate, come se la partecipazione af-
fettiva deformasse la parola neutra con gh alterat1 («calessaccion,
«doloruzzo». «storictter, «odiettor, «omiccinoy, «<scolucciar, «sel-
vatichetto», «staturinar.. ), mentre Famore per git estremi st ma-
nifesta net superlativi che cancellano ogni stumatura («terocissi-
mo», «interissimo», «snellissimo», «solissimor...), evitata anche
nella scelta di metatore intense, 1castiche, teatrali, con frequent
amnussiont di indicibihita dal momento che «non s1 possono tut-
t1 questt affettl ritrarre con parole» (Vita, 118). E 1n una tradi-
zione mgessata dall'imperativo dell’aulicita, pertino 1 modi di dire
altieriant («alzare la crestar, «far da siestar, «prantare I con un pal-
mo di nasor, «russava come un buer. . ) risaltano per la loro mo-
derna singolarita. Non c¢’e dubbio che con la sua poctica del
sublime e con un lessico cosi energico, Altieri sia potuto appa-
rire agli occhi dei romantict e degli uomini del Risorgimento «l
poeta della vigiha»,"” ma ¢ altrettanto certo che 1l Settecento
possedeva gia di suo 1 mezzi psicologict, estetict ¢ stilistict con
cul rappresentare un «indicibil furore». Sara Manzoni a render-
s1 conto, con una formula sintetica di ¢yl sono capaci 1 poeti, che
1l Settecento non ha praticato solo 1l «meditare» ma anche, con
una sinergia generata dall endiadi, 1l «sentire». ™

" La detimizione ¢ di G, DEBENEDETTI, Vocazione di Vittorio Alfieri,
Roma, Editor1 Rwnit, 1977, p. 111,

WA MANZONIL, Tnomorte di Carlo Intbonati (1805-1806), i Tatre le ope-
re, a cura di M. Martelh, Firenze, Sansom, 1973, 1, p. 46.
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