Eugenio Montale, I Limoni



PRSP ———

6.15. Montale: «I limoni-

Ledizione critica di L'opera in versi di Eugenio Montale (a c. di R. Bettarini e
G. Contini, Torino, Einaudi, 1980) presenta prima il corpus det testi nella loro
veste definitiva e poi tutti insieme gli apparati con le varianti testimoniate da
manoscitti e pubbhcazxom precedenti in libro e in rivista. Tale separazione non
& comoda per il lettore, 2 meno che non si abbia la fortuna di possedere uno
dei non molti esemplari in due tomi, col che diventa possibile affiancare sulla
scrivania ciascun testo e il relativo apparato,

Parecchi autografi di Monitale; tuttora proptieta di privati cui ne fece omaggio il
poeta, furono liberalmente messi 4 dlsposmone dei curatori de].l’edleone critica;
ai quali era tuttavia ben chiarq-che, come poi:€ successo, sarebbero emersi altri
manoscritti di testi edifi o inediti, senza tuttavia, quanto ai prini, indurre, per
adesso, sostanziali novita. Il rischio di non atrivate a un completo censimento
&, per scrittori del nostro tempo, altlssuno, e nguarda non solo gli autografi, ma
anche le pubblicazioni in: piccole riviste diventate spesso introvabili'?,
Singolare caratteristica di questa edizione & nel fatto d’essere ‘stata allestita
mentre Montale era ancora in vita e disposto a sottoporsi — testimoniano gli
editori — con indulgenza, pazienza e prontezza alle loro «necessita iniquisitorie».
Di tutto cid & traccia nell’apparato critico sia la dove certe soluzioni nascono da
suggerimenti del poeta, sia 12 dove & traccia d’un rapporto non sempre pacifico
con testi ormai canonici, come Corro inglese. A p. 865 silegge infatti la seguente
citazione da una lettera del 13 novembre 1978 alla Bettarini: «[...] Allego una
possibile variante per “Corno inglese”. A me quel “ricorda un forte scuotere di
lame” messo tra virgolette [/. lineette] pareva insopportabile:

1l vento che stasera ha suonato

con un suo forte scuotere di lame

gli strumenti degli alber: e ha sconvolto
uno sfondo di rame»'?’.

Un buon numero di autografi montaliani & custodito presso il Fondo Manoscritti
di autori contemiporanei dell’Universit di Pavia™®; qui si trova anche il mano-
scritto con varianti dei Limoni datato «nov. 922» e dedicato in alto a destra «a
Paola Nicoli, con un augurio fraterno 8-V-24 e. m.». : By

Di questo manoscritto (= Ms!) esistono altrove tre copie in' pulxto di poco
posteriori (Ms?, Ms?, Ms"). Il compommento e moltre stampato ir in tutte le edi-

128 16 mostra, per Ungaretti, C. Ossola, Sx/ «premgiz}ﬁflorico» dei testimoni testuals, in «Let-
tere Italiane», XLIV (1992), pp. 525-51.

122 S ricordi il testo definitivo dei vv. 1-4: Il vento che stasera suopa attento / ~ ricorda un
forte scotere di lame — / gli strumenti dei fitti alberi e spazza / L'orizzonte di rame. Sulla
«possibile vatiante» cfc. G. Lavezzi, Per ana lettura delle varianti montaliane dagli «Ossi» alla
«Bufera», in «Otto/Novecento», V/2 (1981), pp. 33-58, a pp. 34-5 e nota 14.

130 Si veda il catalogo Autografi-di Montale. Fondo dell'Universita di Pavia, a c. di M: Corti
e M.A. Grignani, Torino, Einaudi, 1976.

Fic.11. Montale,  fimoni (cm 25 X 17).

zioni degli Ossi di seppia: Torino, Gobetti, 1925( Gob); Torino, Ribet, 1928 (=
Rib); Lanciano, Carabba, 1931 (= Car); Torino, Finaudi, 1942 (= Ein!). Come
campione dell’edizione Bettarini-Contini prendiamo dunque i versi 1-36 pre-
senti nel facsimile (fig. 11), riproducendo insieme testo definitivo e apparato
varlantlstlco.

Ascoltami, i poeti laureati

si muovono soltanto fra le piante

dai nomi poco usati: bossi ligustri o acanti.

To, per me, amo le strade che riescono agli erbosi
5 fossi dove in pozzanghere
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Frc. 11. Montale, I lmoni (cm. 25 X 17).

1925 (= Gob); Torino, Ribet, 1928 (= Rib); Lanciano, Carabba,
1931 (= Car); Torino, Einaudi, 1942 (= Ein!). Come campione
dell’edizione Bettarini-Contini prendiamo dunque i versi 1-36 pre-

senti nel facsimile (fig. 11), riproducendo insieme testo definitivo e
apparato variantistico:

Ascoltami, i poeti laureati

si muovono soltanto fra le piante

dai nomi poco usati: bossi ligustti o acanti.

Io, per me, amo le strade che riescono agli erbosi
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mezzo seccate agguantano i ragazzi
qualche sparuta anguilla:

le viuzze che seguono i ciglioni,

discendono tra i ciuffi delle canne

e mettono negli ort, tra gli alberi dei‘limoni.

Meglio se le gazzarre degli uccelli

si spengono lg\ghlomte dall’azzu:ro

pitt chiaro si ascolta il susurro

dei ranii amici nell’aria che quasi non si miove,
eisensi di quest’odore .

che non sa staccarsi daterra

e plove in petto una dolcezza inquieta.

Qui delle divertite passioni .

per miracolo tace la guerra, :
qui tocca anche a noi poven la nostra parte dx ricchezza
edel odore dei hmom > 5

Vedi, in questi silenzi in cui le cose
s’abbandonano e sembrano vicine.
a tradire il loro ultimo segreto,
talora ci si aspetta

di scopnre uno shaglio di Natura,

il punto morto del mondo, I'anello che non tiene,

il filo da disbrogliare
nel mezzo di una verita
Lo sguardofrijga &'intorno;
la mente indaga‘acéorda d}sumsce
nel profumo che dilaga .
quando il giomo pitt Iangﬁlisce
Sono.i silenzj in. cui si vede

in ogni ombfa umana che si allontana

e finalmente ci metta

_qualche disturbata Divinita.

Str. 1

1-3. Ascoltami, i poeti laureati | st muovono soltanto fra le piante | dai nomi poco usati: bossi
ligustri o acanti] Ascolta, | i poeti laureati si muovono soltanto | tra (gli alberi) *le piante* dai
nomi poco usati: |'i hgustn i bossi, o gli acanti ... Ms' Ascolta, | i poeti laureati si muovono
soltanto | fra le’ pmnte dai nomi poco usati: | i hgusm 1 bossi [b0551 Ms® Ms] o gli acanti .
Ms?*  usati:] usati; Rib Car Ein? [probabile svista tipografica)

4-5. le strade che fiescono agli erbosi | fossi] le strade che portano nei fossi | erbosi Ms!#

9. delle canne] *(dei canneti) [prima diessere cassata con tin frego a matita la Zezxane é expzmta
mediante parentesi tonde] °= testo Ms'

Str. 2

‘&.

15. eisensi di] * e (p++++ con) b= testo Ms! sensi] sénsi Ms?* {fino a Rib] " -

18. Qui] Qua corretto in Qui Ms!

19. guerra,] guerra; Ms'

-‘l
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20. la nostra parte di ricchezza] la nostra parte di ricchezza ((,) (Sbarbaro)), [dopo lespunzione
della virgola mediante farenten tonde, & aggiunta in un secondo momento la glossa (Sbarbaro), po
cassata a lapis, che probabilmente sta come rinvio a un tema dei Trucioli, per cui — G. Lavezai, In
ticordo di Cesare Angelini, Mslano 1979, p. 477. Dopo Lespr e ‘d Shasbaro - il C. puntato
dei precedenti editort non esiste — & ripristinata la virgola] Ms* la nostra parte di ricchezza, Ms?
Ms® Ms* Gob Rib

Str. 3 [in Ms! & scritta due volte: la prima stesura cassata mediante tratti verticali, sul recto di séguito
alla str. 2, é qui contrassegnata dalla sigla Ms]

22-26 Vedi, in questi silenzi in cui le cose | § abbandonano e sembrano vicine | a tradire il loro
ultimo segreto, | talora ci si aspetta | di scoprire uno sbagho di Natura,] *Vedi, & in quest silenzi
chesi crede | scoprire a volte il segreto della Natura, ®Vedi, in questi silenzi ci si aspetta | scoprire
avolte il segreto della Natura, Ms

30. d’intorno,] dintorno Ms dintormno, I\_/Is¥4

La citazione, terminata da parentesi quadra della leznone definitiva & opportuna
dato che, come si & detto, 'apparato dell’ edlzlone Bettanm Connm si trova
tutto in fondo al volume; se fosse stato collocato néllai meta mfenore di ciascuna
pagina sarebbé bastato il rinvio numerlco ai versi del tésto stampato nella meta
superiore. Seguono le varianti accompignate dalla sigla dei testimoni che ne sorio
portatori; piccole lettere alfabetiche in esponente servono a distinguere varianti
successive relative a una medesima lezione, All'interno d’uno stesso segmento
si succedono tra parentesi aguzze la lezione cancellata e tra asterischi quella che
la sostituisce: «cid equivale, per alleggerite Pappatato, alla successione di una
lezione & ad una lezione #». Con + tra parentesi aguzze si indica una lezione
illeggibile a séguito di cassatura. Gli editori fanno anche un certo uso di spie-
gazioni verbali (in corsivo), usano una fréccia — col valore di «cfr», «vedi», e
scrivono = testo in caso di <<1dent1ta dell’ ulnma lezione scritta dall’autore con
la lezione definitiva».

Sempre Montale consente un interessante confronto tra due diversi tipi-di
edizione: Rosanna Bettarini, in un articolo su rivista specialistica, ha fornito
la trascrizione diplomatica di un tormentato autografo ma poi, nell’edizione
dell’Opera in versi ha.optato per una normale trascrizione integrata da.note
descrittive dello stato dell'originale, soluzione evidentemente adatta al pubblico
del libro, certo pit amipio di quello dell’articolo. Da quest’ultimo sono qui sotto
riprodotti i vv. 1-11.del testo montaliano-(¢he sard -Due nel crepuscolo della
Bufera), come esempio di applicazione di criteri dxplomatxq all'edizione di una
scrittura modernissima'?!: , TR

. sul belvedere
Fluxsce fra té € me /sulla veranda/ o
un chiarore {d’acquario}, /in queste sere
{ )eluminose/, che defortha
col profilo dei colli anche il tuo-viso. i

subaéqueo
S o

o1 R. Bettarini, Appuntx sl «Tacmmo» del 1926 di Eugenio Montale, in «Studi d1 ﬁlo]og{a
italiana», XXXVI (1978), pp. 497-99. "Nel successivo volume dedicato a Eugenio Montalc
Llopera,in‘versicit., p. 951 & recuperato, al v. 3, stremate iniziale sotto cancellatura. = "



5 Sta in un mezzo sfuggevole, reciso

di te oghi (t;;;) gesto) tuo: taglia senz'orma
. od ombra questa zona che ricolma
??
ogni solco e (disfa prensile) il passo:

con me tu qui dentro quest’aria (unmoblle)
10 - (che domanda) a-sigillare '

{Lesistenza) del sasso.

Le parentesi aguzze racchiudono parole cancellate a penna, o spazio bianco, se
non & stato possibile leggere sotto la cancellaturs; le sbarrette oblique racchiu-
dono parole cancellate a lapis; in neretto sono stampate le sostituzioni a lapis
fatte o in margine o ne]l’mterhnea comspondono perfettamente all ongmale i
punti mterrogatm el puntuu sopra e sotto alcune parole, ma resta necessario
affidare ad app ite note qualche altra mformazwne per esempio su una linea

di raccordoal v. 2 tra 4’ fc'quarzo e subacqueo ealy.3 tra deforma ed una  lezione
marginale dleggxblle

Sl 50 0 ' " |

ntico, narrativo ecc. Il lettore procede linearmente lungo lo spazm
! onoscendo i nessi tra le parti arriva a capire l'insieme. Ma per
di .una singola parola-(o di segmenti maggioti) talvolta
X che viene stibito prima-e cid che viene sibito dopo (il

nel caso che si voghano prendere in edape le‘occorrenze della stessa parola in
Jettura per cosi dire verticale, basata
istanza (in-assenza).’ E antica
trarsi al -condizionamento

isposto I elaborazmne delle concordanzeﬁsolando i passt

p@fola ncorre ed elencandoli di segulto altro]qon s1 fa che procedere.

coi matenall di quello originario, ma distribuiti in altro modo. Non & stramyche
i primi passi nell’elaborazione delle concordanze si siano compiuti gia secoli fa,

in funzione della Bibbia, cio¢ 12 dove i interpretazione d’un singolo passo poteva
avere enormi ripercussioni‘e quindi richiedeva che il significato delle parole

osse valutato non solo sulla base del particolare contesto immediato, ma anche
tebendo conto di tutte le altre ricorrenze.
Fuorhdel terreno cosi impegnativo del Vecchio e delNuovo Testa.mento l esi-
genza dipettere a confronto patti non contigue dello stesso testo, cioé di cercare

. corrispondenze a distanza, & stata avvertita per molteplici ragioni e, nel campo

della letteratga; bastera pensare alla ri¢cerca di costanti stilistiche; di:costanet
tematiche ecc. Igoltre negli ultimi decenni il senso e le potenzialitd della legfura
non lineare sono Xati meglio inquadrati ed approfonditi perché sono djventate
cultura comune noXpni linguistiche come quelle saussuriane di «pgradigma’
e di «sintagma». 1l m¥ito di questa divulgazione spetta soprattugto a Roman
Jakobson il quale in uns3ggio del 1956 ha indicato nella seleziong/paradigma) e
nella combinazione (sintagha) i meccanismi che presiedono ngh solo al funzio-
namento della lingua (e, dankeggiati, producono corrispondenti tipi-di-afasia),
ma anche dell’attivita artisticandalla poesia al .cinema. «Jf destinatario avverte
che il periodo (che costituisce il hgssaggio) ¢ una combinazione diparti
costitutive (frasi, parole; fonemi edy) selezion/Ate in quel-deposito:di
tutte le possibili parti costitutive che &l codice. I gdmponenti.diin contesto si
situano in un rapporto di contiguiNi, mentg€ in un gruppo di sostituzione
i segni sono legati fra di Joro da diversi ghadi i similarita che oscillano
dall’equivalenza dei sinonimi al nucleo comy(ne. deghi antonimi»**2. Queste:no-
zioni, adattate al caso dei testi scritti, venggfio aqpttolineare chelalettura lineare
si fonda sui rapporti sintagmatici, quellafion linewge sui rapporti paradigmatici,
i quali possono dunque riguardare. yf segmento ¥entico.in contesti diversi
(coneordanza);éppure segmenti-diyérsi in contesti idgatici-(lista di vatianti). :
La messa a punto teprica harvarcatg/i confini degli studi Iizguisticiin senso stretto
pitt 0 meno quando lo sviluppg/tecnologico, offrendo alX scrittura un nuovo
supporto, quello magnetico, h#consentito di fare passiavantigellallestimento di

- strumenti capaci di superareA limiti della lettura lineare. All'iniXp il compyterha

reso pili rapida I'elaborazjéne delle concorddnze e hadato ad-essé\un’esaustivita
difficile da raggiungere gbl lavoro manuale: i testo veniva immessonelamemoria
del computer per progédere alla sua lettura meccanica e quindi all’elabgrazione
delle concordanze efttroniche. E rimasto tuttavia abbastanza a lurigo il Wqcolo
della sequenzialit¥ sul nastro magnetico (e quindi sugli ingombranti tabd¥ati)
testo, concordagfze, liste di frequenza, indici inversi e quanto altro si elabora¥s
erano dispost/in fila come i vagoni di un treno. Il salto qualitativo si & avuto
quando confordanze, liste di frequenza ecc. non.occupano pit-uno spazio' di
memoria gbntiguo a quello del testo, ma sono estraibili direttamentc e imme:
diatameyfte dal testo stesso, mediante un apposito sistema di interrogazione:
Infattihel giro di pochi anni sono stati elaborati programmi che consentono:di
rich#mare sullo schermo segmenti distanti tra loro, di produrre accorpamenti
effmeri a seconda delle curiosita e delle esigenze del lettore finalmente ibero
i spaziare nel vasto campo della lettura paradigmatica.

B2 R ]akobson Due aspett: del lmguaggm e due tipr dt afasia, in Id Saggi di lmgurstzca
generale, Milano, Feltrinelli, 1966, pp: 2245, a p: 27.
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NOTA PEI CURATORI

Se non andiamo errati, é questa la prima volta che si pub-
blica un’edizione critica entro certi limiti esauriente di tutta
Uopera poetica di un autore contemporaneo. Coscienti del pri-
vilegio che ci é toccato, abbiamo un punto di partenza obbliga-
torio: ringraziare 'amico autore dell'indulgenza, della pazien-
za, della prontezza com cui si é sottoposto alle nostre necessita
inquisitorie. Ma non vorremmo nutrire in nessuno I'illusione
che, con un autore sempre presente a ogni richiesta davanti a
un medesimo tavolino o, come dicono i francesi, all’altro capo
del filo telefonico, le cose vadano, in filologia testuale, diversa-
mente, e soprattutto pit facilmente, che nel caso fin qui nor-
male, di forzosa assenza del produttore. L’operazione ha un’og-
gettivita per la quale la parola del cosiddetto interessato ba un
significato, quantunque ovviamente preziosissimo, informativo
piuttosto che ultimativo. Anche di questo méstiere esiste una -
deontologia, che si traduce in discrezione, qualita che siamo sta-
ti lieti di vedere apprezzata, se possiamo dirlo, dall’autore. Egli
non ci ha adoperati come suo braccio secolare; e, regolarmente
interpellato, come si doveva, prima di ogni decisione, ci ba,
molto meglio che detto, lasciato intuire o divinare che cosa era
suo netto desiderio e in che cosa si rimetteva al nostro parere:
il limite fra punto fermo e carta bianca é infatti variabile da
persona a persona, cosi com’é individualmente variabile la « per-
centuale s di vizio o di virtdl (nessuno é vizioso o virtuoso sim-
pliciter, #2a secundum quid). Del resto é ormai ben acquisito
alla bibliografia sull’ argomento che, interrogato da impazienti
esegeti circa il significato letterale di tale o tal passo della sua
opera, Montale, sempre compiacente, volta a volta é stato dlu-
minante, quasi rispondesse a un’intervista non reale ma «imma-
ginaria», come quelle in cui ba preso l'iniziativa di venire spon-
taneamente incontro alla perplessita dei lettori, ed elusivo o
addirittura silenzioso. In qualche caso avré anche voluto pro-
teggere la sua parte di oscuritd (ed é lasciato all’istinto dell'in-
terrogante tracciare i confini di questa zona); ma non si pud del
tutto escludere un suo stato di procurato oblio o perfino, ormai,
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di sincera ignoranza. La memoria di un poeta non é fatta cery,
a misura di un grammatico. '
Nostro compito professionale era garantire un totale ripe
samento della lettera e della presentazione, che in fatto ha dg
qualche novita (per le parti gia edite) nella prima e pits nell’y,
tra. Qui cade il nostro secondo ringraziamento: ai tecnici dell;
tipografia; a proposito dei quali va dissipata I'altra, non meng

fallace, illusione che siano puri e semplici esecutori dei voley; -

di quelli che con linguaggio semifinanziario potremmo dire ;
sostituti di autore: tanto poco nella realta, a un dipresso, quan:
to questi sarebbero i meri realizzatori dei voleri dello scrittore.
Senza forzare I’analogia, asseriamo perd che i curatori assumo-
no in sé, e integralmente, una duplice e opposta responsabilits
vicaria: dalla parte della produzione (da che é stato dimesso il
titolo un po’ troppo demiurgico di creatore) e dalla parte della
stampa. La liberta dello stampatore ¢ vuota e incondizionata
solo quando gli é lasciata briglia sciolta: Bodoni, per citare un
nome che non puo raccogliere nessuna odiositd, attuo alcuni
suoi capolavori minori o minimi dove manifestamente era sprov-
visto di istruzioni; anche il grande tipografo rifugge dal vuoto.
Non si vorrd gia negare che nell’uso moderno alcuni editori e
autori soggiacciano agli arbitri, ai capricci e alle tirannesche

estetiche dei loro uffici tecnici o tecnocratici. Solo si pud tran- .

quillamente giudicare che allora né operatori né (che pit im-
porta) committenti sanno il loro mestiere. La tipografia é sicu-
ramente funzionale, ma funzionale di qualche cosa che il com-
mittente deve formulare con la massima esattexza, fornendo al-
Uoperatore il limite che gli é necessario per la sua propria in-
venzione. La filologia, perché di questa si tratta, é sopravvenuta
a turbare gl'idoli tribali dei praticanti della stampa come arte
decorativa, non gia del grande artigiano, che si é trovato benis-
simo davanti alla stimolazione di situazioni inedite. Non risulta
che «in Roma, nella stamperia del Grignanis, nel 1642, il gran-
de Federico Ubaldini abbia incontrato memorabili difficolta pst-
cologiche a realizzare la prima stampa aberrantemente filolo-
gica, quella dei frammenti autografi del canzoniere petrarche-
sco; né, per venire a tempi sempre pits vicini, che il Folli, il
Moroncini, lo stesso difficilissimo Debenedetti abbiano trovato
insormontabili difficolta per le loro variamente eleganti, ma tut-
te onoratissime, imprese manzoniana, leopardiana, ariostesca.
Sembra giusto che Montale, inserito pits tempestivamente in
questa illustre serie nazionale, sia pure con minori difficolts di
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resa, abbia incontrato anche lui collaborazione e non oytago'li.
17 sostanza la distinzione dei corpi tipografici, I'adozione di in-
rervalli verticali e ovizzontali e di indentature, la presenza o as-
senza di puntini terminali e di asterischi costituiscono un siste-
ma coerente ed economico, radicalmente oppositivo, senza equi-
voci né ridondanze, del tutto assimilabile, anche se non sap-
piamo gid previsto, ai tanti descritti dalla :gmz’olog:a. .

La prima richiesta da soddisfare & che in ogni momento il
[ettore sappia dove si trovi, in che punto del cosmo montaliano.
A questo provvedono i titoli correnti,_c/?g lo orientano sulla rac-
colta e la prima diramazione di suddivisioni. Ci0 era tanto pid
necessario in quanto per la prima volta gl'z é oﬁer{o ‘tutto i
Libro poetico di Montale, formato per addizione dei libri pre-
cedenti, nati anch’essi a loro volta per somma. Particolarmente
delicata la struttura di Ossi di seppia, modificata di edizione in
edizione da aggiunte, sottrazioni, rz'prz'.vtz’f'zz', z'n' c'uz' doveva per-
cid essere trasparente la gerarchia delle ripartizioni; e alla tra-

sparenza dava ulteriore incentivo la circostanza che il titolo ge- |

nerale derivava dalla dilatazione, e per cosi dire estrapolazione,
di un minor raggruppamento di poesie tutte, per loro conto,
anepigrafe. Qualche analogia, velata dalla circostanza che gli
Ossi costituiscono la testa di serie, offrono le raccolte succes-
sive- Le Occasioni ebbero il primo esperimento nella plaquette
attorno alla Casa dei doganieri, La Bufera e altro nelle due ea’z—‘
vioni successive di Finisterre, Satura nella doppia raccolta di
Xenia, ma riutilizzando un titolo gid devoluto a una rara, € in
qualche modo bibliograficamente perenta, stampa di poesie di-
sperse. Questo particolare fa meltere il dito su una piaga, se
piaga si pud chiamare: la difficolta che Montale ha trovato a ri-
conoscere I'autonomia dei suoi libri (difficolta che & finalmente
superata dalla costituzione del suo Libro per antonomasia, en-
tro il quale vanno peraltro accentuate le paratie, per ovviare
dlle tentazioni d’un’indistinzione colloidale). Dopo la prima edi-
zione degli Ossi Montale tratto le prime novita del suo corpus
come semplici allargamenti della sua allora unica rqccoltq: Pe-
sempio pits vistoso, perché spetta a un poemetto d{ quasi tutti
endecasillabi sciolti, é naturalmente Arsenio. Ma 5i trova stac-
cato e come smembrato dai suoi coevi e omogener compagnt di
gruppo un componimento quale Vecchi verst, anzitutto nel li-
bretto della Casa, primo germe decisionale del?a seconda rac-
colta, poi appunto nelle Occasioni, per le quali fu recuperatd,
¢ debitamente aggiornata mediante una seconda parte, un al-

e S
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tra ]
ﬁnoc;l:f amfz;a g‘(.m?e Dora Markus. La possibilita si protend
econdo Finisterre (da cui nella Bufera) per un reczzp:
.

rifacim
f ento quale Due nel CICPUSCOIO, mentre i «torsos (p #
(3¢

dirlo alla tedesca), della stessa epoca, che si chiamerd dal
S

i);zami;fzczp;t Il‘;olej d’agosto trapela appena..., resistendo g uy

u ;Zeer;ta riduzione al presente, sopravvivra addirittura c?

8 eI & ografo facsimilato nell'« Immagine» del 1947 € 4 i
nell’odierna definitiva edizione. A proposito di ques?o p‘;?f

ticol : | amici 11
are amletismo gli amici ricordano quanto si tormentas
se

Montdle per i titolo del suo secondo libro e i consigli che chie
- .

deva, ai ' / ]
ae: zathﬂ‘mj{l' era intonato dare risposte simulate o evasive
¢ " " i " . €0:
ostrd di li a poco la brillantissima invenzione goetbz’}anfz‘

4 )

;éll?m Montale era risolutamente scettico sulla possibilita, per
: ome Ze( altri, del «terzo libro»: nonostante l’appa;:eitr‘
mentita dei fatti (il titolo peraltro, dopo la strepitosa inveﬂe"

zione di Finisterre, si mantenne curiosamente elusivo), la pa
) 5

zienza % /07 [ pi 4
Z; d ulterzo e attesa dOUEl)d dd?’gll pienara z'one,' e, con tut :
5 5,

i
to l'iato che corre tra Bufera e Satura, il Libro (con | maiuscola)

b St : :
e ormai si delinea ba, dialettizzato come si conviene (se éle- -

cito u ] '
cir sare un begriffo sopra il quale non bha lesinato di versare
casmi), una fisionomia chiaramente unitaria

Il Libro in senso stretto si chiude, per espressa esigenza del-

> ]

i atzu}ore, sul Quaderno di Traduzioni. Esso rappresenta la parte

rce) a Z’z‘ente. assimilata delle molte parole scritte da Montale per

ygiia i, 0 zs;zlzrazzone tratta da, testi altrui: di conseguenza, di-
mente da quanto eseguito altre volte, manca ogni ﬁlz'g;and

di origi j '
originale straniero. Non solamente i testi poetici sono estratti ‘

;ifzzqi;’:;zc(i;g izila ganga prosastica entro cui eventualmente
e g e partzcolarmente per la Ballata estratta dal
o yd' udd z.Melvzlle, dove la parte in prosa non detiene mi-
m‘zrz‘ .zgf;,zf‘a. si propone un caso pqrticolare di quel rapporto ni-
s jzod'z)prosa a poesia su Cut bzsogﬂer/)z scattare un'istantaned
Zi m;g sz,nZla ancble quel tanto d?' formalmente poetico, perd
96 iona Jg mCenta mente discorsivo, che compare ad esempio
e a Corneille o di tratto in tratto da Shakespeare,
g roiqmentg tenuto fuori. Il Quaderno & wn’antologia selet-
tzv%, d’intenzione precisamente lirica. ;
. sinarjﬁjjsze jeil)Lzbro in senso streito, quella che lo chiude
e tp /7'8 a ap_pendzce_dz traduzioni, é una novitd da-
nte, perché raccoglie le decine di poesie interamente inedite
(toléq la solain mqmoria di Enrico Pea) scritte dopo il Quader-
no di quattro anni. Facendo un’eccezione ben significativa al-

- gere 1 SHOL
-pali e periodic, quasi a 54
5 trova
inferiore alle sue precedenti, e pure i
preseme opera.
lontaria, ma in rapi
- ceme
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o dominante di tutta una vita, che era stato quello di spar-
. ersi in direzione dei pis varl, anche eccentrici, gior-
ggiarne subito la resistenza, Montale
2d quer messo insieme una nuovd raccolta di poesie non
llibata per i lettori della
Non diremo che si tratti di una raccolta invo-
da dilatazione si, per obbedienza a un feli-

ute sorprendente stimolo di feconditd. Le & rimasto i ti-

rolo inappariscente che ci > sembrato il pine montaliano possi-

i bile (Altrd versi ¢ gia ['intitolazione Ji una sezione minore di
4 (Ossidiseppia), 724

14 sua organizzazione, che riflette alcuni pun-

ti ben fissi dell’autore, €ra soggetta, dopo ciascun nuovo arrivo,
4 un agginstamento in cui si rifletteva la nuovad proporzione,
continuamente ritoccata, di quel rapporto tra vincolo e libertd
che si & segnalato pit sopra. La sua divisione in due sezioni vuol
rispecchiare la duplice organizzazione assunta dall’ ultimissima
Montale, per un verso stabilendo la prevedibile conti-
gio e la tematica inaugurati da Satura nell’o-
stentata intenzione di «non-poesia» € comunque di non-lirica,
ma per altro verso ripensando, sobriamente quanto elegiaca-
mente, la propria vita senza pit l'amarezza inconsolabile di chi

registra il «male di vivere» 0, it tardi, la salvezza improba-
bile di un’istantanea o lungamente attesa epifania, bensi con la

o retrospettiva di chi & vissuto col ritmo len-
to di cui parlano i Diarl. Sono testi affabili offertia lettori che
banno consuetudine di familiarita con la storia ¢ la mitologia
riflesse nella precedente opera Ji Montale, e su di essi si eser-
citerd lungamente quella critica che a noi qui la divisione del
lavoro inibisce di praticare, s€ non per questi accenni generalis-
simi volti a informare dell’idea con cui abbiamo prestato la col-
laborazione a noi richiesta.

Compie la raccolta la stampe delle Poesie disperse, in larga

e dunque anch’esse presumibile oggetto dell’inte-

parte inedite,
resse pit immediato: la loro marginalitd e espressamente se-

gnata da una lieve scalatura tipografica, a indicare che ['autore
Te ha tenute fuori dal recinto delle raccolte stampate, da Ossi di
seppia ¢ Quaderno di quattro anni, e hanno quindi, senza neces-
saria diminuzione di valore, uno siatuto di asteroidi vaganti at-

torno dlla massa, variegata ma compata, che oggi costituisce 1
Libro poetico di Montale in senso stretto. Divise in due settori,
quello giovanile contemporaneo deglt Ossi e quello pia tardo,
Ji necessita nell’ ordine cronologico sicuro 0 pre-

poesia di
auite col linguag

saggezxa a Su0 mod

esse sono poste
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tuents del volume, bisogna insistere Su u

questa sommaria ricognizione de; costi
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certo a integrazione della « poesia-poesia» della Bufeta wuscita
lo stesso anno presso lo stesso editore). Attenzione all’epoca di
quelle Variazioni, pero: di li a due anni, nel 1971, uscira Satura,
le cui date terminali saranno il 62 e il "7o. Cid significa che
Montale intende in esse giustificare il suo nuovo tipo di poesia,
o0 pitt esattamente narrarne le premesse. (Del resto in un indice-
progetto di Satura [«Strumenti critici», 21-22, p. 221] figurd la
prosa 1l falso cardinale, da ravvisarsi appunto in 1l lieve tintin-
nio...). Ed é in una serie di Variazioni di poco anteriore (27 ot-
tobre 1968) che si trova anche la piat puntuale presa di posizio-
ne sul rapporto o conflitto fra lirica e prosa che caratterizza la
poesia moderna: « Per questo [e cioé per aver letto «assai tardi»
Browning), e per queste [le «poche liriche breviy di Browning,
sole di cui Montale ammetta la lettural, ho potuto scrivere che

pretare questo nodo filolog;
ogico. Le rose d;
are. Dov'era | 4 i prose, di argomento |;.
ﬁmfé o;z era il tenms,.: e Visita a Fadin, erano u.rgcz'te ane ZZ
o ) nel 19}43 sulla rivisiq «Lettere d’Oggz'» dov’e;gﬂ PE .3
m : 0
pagnia d’una terza, certamente di valore nén inferiore Z

tutta la poesia moderna nasce dalla confluenza Browning-Bau-
delaire. E un’ipotesi che qualcuno accetta. Baudelaire é la prosa
che vi fa la sua, non sempre indebita, irruziones.

anni dopo, nelle
Con un poscritto ch nci,
b che comincia
e rirc;g; c;szep precea’eldoveva A/Zgurare nel mio libro La bufera
arve nel 1956. Ma fu scrire g
oe . : a nel ;
50 perché io l'abbig escl e o
usa da una raccoltq d Z
so per Vbl \ ove pure compaio-
e altri petits poémes e;. prosex. I/ solerte stuporepde/-
L rammentare ['esistenza del Fi-
nisterre fiorentino, a’oye i gioco della soppressione & gia

. : g O, :
Z rﬁ:(z/ydez facsimili (erano probabilmente ragioni valide per il

5, e st possgno congetturare legate allg chigpe con cui an-
la Vulpzm, persone della prosa in

;1;;219.,.. stesso, nelle Trent_adue variazioni del 1973), perché in

¢ rifatta lalstorm degli elzeviri, autobiografici e pur strava-
gz;f;jz zzz; _forZa intrisa di sprezzatura, che connoto il giornalismo
posa ;’[ngoor; %?:,Zif ::ZZV «forrzere» poi «della Seray, ma pri-
. . ] - «INacquero cosi — vi scrive Montale —
2 ;Zicontz n'[on‘-mccontz, le poesie non-poesia che anni dopo rac-

Sotto i titolo La farfalla di Dinard » (prima edizione 1956,

La critica su Montale ba introdotto da molto tempo il tema
del rapporto fra poesia e prosa (comunque denominata), varie
volte ripreso anche da Montale critico: tema che nell’ambiente
rondistico e derobertisiano, dal quale pure Montale si distac-
cava chiaramente per la non complicita con la calligrafia, era
ricondotto a una famosa citazione dal principio dello Zibaldone
sulla prosa come «la nutrice del verso» (I'espressione per la ve-
rita & in una parola detta all’Alfieri da un suo intelligente ami-
co, il padre Paciaudi, ma la sua gloria recente é nell’eco che le
diede il giovane Leopardi estraendola dalla Vita). Per quanto
riguarda Montale, in fatto la prima parificazione é nella ricor-
data concomitanza editoriale fra Bufera (del «genere» Baude-
laire) e Farfalla (del « genere» Browning), avvicinate dal fatto
che il pezzo eponimo della Farfalla é una specie di ‘mottetto’ in
prosa, dov’'é un assurdo segno della Lontana avvicinabile, fatta
salva la fulmineita della poesia-poesia, agli sciacalli di Mode-
na nelle Occasioni. Allargata nelle edizioni successive di nuovi
«brevi racconti o quasi racconti» (benché ai nostri fini esegetici
si dovrebbe dilatare di alcuni fra i pin antichi lemmi del genere
usciti in giornale, dove I'excerpto autobiografico é appena ritoc-
cato di luce ¢ taglio), la Farfalla di Dinard »a interpolata men-
talmente dopo la Bufera per rendere comprensibile Satura e
quanto segue (fino al movimento di recupero, ma non pii crip-
tico e quasi narrato, avviato in qualche pezzo dei Diari e svolto
negli ultimi Altri versi). E ora s’intende meglio la mossa del
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Montale critico quando, tanto prima di cimentarsi lui in «;
conti non—'raccomz'», aveva calcato la mano sulla Letteraﬂd'«mc
comandazione di Cecchi estraendola come narrativa dalla e
stante prosa d’arte. Letteralmente assente dal Libro oet'm'cg'
Momalre guesta Farfalla integrata, la sua funzione pz'z‘f)cb ZC(;'d
simbolica vi é gestita, appunto nella Bufera, anzi gid in o tr_‘
sua p'reﬁgurazz'one che ¢ Finisterre, da quell; due pros %uella\
no lincunabulo delle « poesie non-poesia». S
E l’czppamtg? perché é lui che va considerato, con faytz'd»".
con sopportazione o con reverenza, il proprio d’u%’edz'zz’one ZO'{':
tica. Veramente va discorso di apparati, al plurale: visto cb.m?' :
com paiono, in quest'ordine per ciascuna poesia z;arz’am‘z'‘lfa,’w'..~
manoscritti (dove se ne disponga, ma per lealta limitatamien g
ai testi gia editi), varianti delle stampe e autocommenti (t:t?;?
per analogo motivo, gid altrove pubblicati). 1l bisogno di u -
buona .edzzzone commentata di tutto Montale, gia vz’vacemenfz'a‘ 2
avvertito, sara certo stimolato dalla presenté edizione crz'ticae.
I\.]o??p\ot'ewz esser questa a soddisfarlo, per evidente incom
szb;lth, in generale o comunque in questa fattispecie, dei dpa-—
istituti. Gia utilissima si rivela pero la puntuale raccolta delul:}:
non scarse pronunce procedenti, spontaneamente o in is osta-‘"
ac? altrui domande, dall’autore stesso. Trattandosi in sosfan' a
di materiale archivistico, la sua presenza era qui tanto perfz.
7;:;;‘; Z[zticezzié impertinente sarebbe riuscita la presenza d'un’e-
, Per cio che ¢ delle varianti, in un unico caso l'autore era sem:
q;c;;oafg)leirgzsﬁodid:él;zpézfo«Iciibvoczjian;a, .ld'dov'efglz' scrive, ‘nella
. ] ianti e i ritocchi sono stati mol-
ti dalla 2% alla 7° edizione del libro» (cioé dalla Ribet all’ultima
pre-mondadoriana). Veramente, parlando con noi, egli st erd
dettq persuaso della loro parcitd complessiva (dov)eva pensare
partzcolarmente alle stampe), e percio della loro contenibilitd
in un fascicolo assai esiguo. In realtd la massa é risultata molto
superiore non solo a queste sue, ma alle nostre stesse previsio-
ni; e gid lo stavano mostrando assaggi, come si dice inelegante:
mente, variantistici praticati da diverse parti. Gli assaggl St
estendevano ai manoscritti almeno dacché fu pubblicato il cata-
logo degli autografi montaliani conservati presso "Universita
di Pavia, e una vivista adusata a pubblicare nuovi versi monte-
W«Strumentz’ critici», diede anche il buon esempio allo st4-
dio dgllei va.rz'antz' manoscritte. La fruttuosita di questi primi
assalti giustificava, se proprio fossero occorsi sproni esterni, la

—

Jecisione di tener cont
o stampa, delle varian
lenti dattiloscritti) che fossimo riusciti a raggiungere.

* putti i manoscritii accessibili sono stati, per

Joro collettori, scrutinati
lo in via di costituzione

_DEI S\TOX
0, oltre che integralmente delle varianti
ti presentate dai manoscritti (0 equiva-

¢i si pud fare illusioni di completezza:
la compiacenza dei
(due soli fondi, quello di Pavia € quel-
presso il Gabinetto Vieusseux di Fi-
renze, SOno pubblici), di alcuni si & avuta notizia ma non efficace
ossibilita di accesso, di altri non si & avuta informazione. Rite-
nigmo probabile che un’emersione, con relativa pubblicazione
eddotica, si verificheradopo la presente edizione, senza peral-
tr0 modificarne in misura importante i contorni. Per [’eventua-
lita di ristampe successive ci permettiamo di sollecitare i deten-
tori di manoscritti da not ignorati ad esserci larghi di indica-
vioni di cui poter far capitale, e cid sempre con la piti ricono-
scente delle menzioni. La ragione dell’esirema dispersione det
manoscritti & la stessa Ghe spiega la disseminazione in giornali
e riviste, fino al limite dell’eccentricita, delle prime stampe, ed é
quella ancora da cut dipende la dedica agli amici dei versi gio-
vanili: tali dediche sono state pit tardi soppresse (almeno este-
riormente) dal poeta, finalmente del tutto sicuro di fronte a se
stesso. Una pari evoluzione si verifica, per chi abbia avuto modo
di esaminarne i carteggi, alcuni dei quali del resto gid pubblica-
ti, nell’attivita epistolografica: lo stile sobrio, ispirato a Sprez-
watura e 4 secco humoutr, che & poi quello delle «poesie-prosa»
(oltre che della conversazione), sopravviene nel passaggio da
Genova a Firenze, vera patria della maturité di Montale.

11 Montale diffidente delle pro rie varianti in parte vuol dif-
ferenziarsi dai poett contemporanei coltivatori di varianti, an-
che per induzione dalla critica; ma essenzialmente deferisce alla
sua spontanea concezione della poesia come improbabile e pre-
caria lacerazione del tessuto quotidiano, da sbrigare celermente
se mon proprio in raptus: a uno di noi mostro una volta, al
Viewsseux, dei «versi scritti sopra un pezzo di carta igienica» .
E in cio Montale raggiunge la tecnica dei pittori «fa prestor,:
abili a raggiungere la grazia, quando sprovvisti di pit specifico
materiale, con giallo d'uovo, fondo di caffeé, rossetto e altri pro-
doiti di risulta, pittura '

Su questo punto non

istantanea in cui fu maestro il caro Fi-

lippo De Pisis e si esercitd Montale 5tesso in quanio pittore.
Compendio di questo atteggiamento di momentaneitd in poesia
& amore delle date, strettissime da ultimo, pit spaziate un tem-

o : . s
PO, a cul va comunque attribuita meno una portatd di esattezza
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documentaria che di significato simbolico, e da cui discernd oy
percid per 'archivista alcuni casi d'incongruenza. Questo aces
de particolarmente quando dal fondo dei cassetti emergono 4

e quolz o (di /ado) largamente rifatte o ancora provvzste didy
contmuazzone stzlzstzcamente eterogened o ﬁnalmmte en des

dz }‘ac:zmzlz (non 5empre per)‘ettamente mzduczbzlz in stampi;
¢ segno di qualcosa che si oppone alla poesia lungamente pre
meditata, sottratta all’alea, realizzata nella perennita del bronz
indistruttibile. Non & da sottovalutare I’aspetto paradossale.
conferire in qualche modo la perennitd o perlomeno la a’uriz’ia,
bronzea della filologia alla materia discontinua di questi punct
tempotis. destino moderno se altro mai.
11 materiale variante, per quanto noto, & dato qui nella sua’
completezza. E non si vuol negare che in singoli puntil’ abbon:
danza possa sembrare sovrabbondanza. Cio, all’ingrosso, a pa
tire da Satura, che esternamente coincide con ’epoca delle foto
copie e, per altro verso, della conservazione museografica. Ma
la ﬁlologza professionalmente é neutra: figuriamoci se possa es
sere selettiva e dar luogo alla soggettivita del gusto privato:
Acclarata p/eviamente la dz'gnitd dell’oggetto di studio, il tec-
nico non opera piu, o non pis. soltanto, per la sua soddzxfazzone
personale. Sic vos non vobis mellificatis apes.

Varianii e autocommentt



Avvertenza

1. Criteri di lettura

Negli apparati che seguono sono raccolti i dati utili alla storia interna di

ciascun libro. Entro ciascuna raccolta (che pud avere all'occorrenza un suo ‘cap--
pello’ particolare di varianti, informazioni e rettifiche, cosl come avviene a vol- -

te per alcuni ‘cicli’, ad es. per i cosiddetti Ossi ‘brevi’ di Ossi di seppia o per
‘Flashes’ e dediche della Bufera), ogni componimento & accompagnato dalle no-
tizie strumentali essenziali, articolate idealmente in tre ‘fasce’.

La prima ‘fascia’ contiene I'elenco dei testimoni (manoscritti, dattiloscritti,
testi a stampa in giornali e periodici ecc.) in ordine di successione. Questa lista
porta in fondo (o porta soltanto, in mancanza di altra testimonianza) l'indica-
zione delle edizioni d’autore.

La seconda ‘fascia’ contiene il regesto delle varianti. La lezione definitiva,
isolata entro una parentesi quadra che si chiude, & seguita dalle varianti dei
testimonli, siglati secondo la siglatura interna ad ogni poesia o secondo quella
generale della Tavola; le varianti successive relative ad una stessa lezione sono
progressivamente indicate mediante lettere minuscole in esponente. Il taglio
delle lezioni pud essere talvolta pil abbondante dello stretto necessario per
sollecitare una ricostruzione mentale pitt immediata dell’'intero segmento prele-
vato. Nel caso di redazioni irriducibili, o di rédazioni internamente molto ela-
borate e tali da compromettere una spedita formalizzazione, il testo o i testi in
questione sono riprodotti autonomamente (in corpo tipografico maggiore, come
si deve a testimonianze non frammentarie) e ciascuno con eventuale relativo
apparato di varianti. Allo stesso modo pud essere trattata una sola strofe o
parte profondamente rimaneggiata. Analogamente, alcune prime redazioni for-
temente caratterizzate (— Costa San Giorgio, Corrispondenze, Palio nelle Occa-
sioni, ecc.) sono descritte a parte, secondo i generali criteri di formalizzazione
ma isolate dalla restante tradizione.

La terza ‘fascia’ contiene, quando sia possibile, I'indicazione della data di
ciascuna poesia, dedotta dall’Indice delle edizioni (dove, a cominciare dalle
Occasioni e saltando la Bufera, Montale ha segnato indicazioni cronologiche
via via sempre piu fitte) o dai vari testimoni, con eventuali cotrezioni o illa-
zioni, se necessarie. L’abbreviazione «v.s.» a séguito del lemma «Datazione»
sta a significare che la data della poesia (coincidente o meno con la data se-
gnata negli Indici) & gia indicata nella prima ‘fascia’ insieme alla descrizione

dei testimoni. Questo sistema di riferimento interno ha comportato l'elimina- -

zione delle date nell’Indice della presente edizione.

Sono citati inoltre a corredo, quando soccorra documentazione pertinente,
stralci di lettere, di interviste o di altri scrittj d’autore che portino notizie con-
testuali relative o allinterpretazione o alla storia del componimento o del L-
bro; in questa sede rifluiscono pertanto tutte le Note stampate dall’autore alla
fine di ciascuna raccolta, ricordando soltanto che Ossi di seppia hanno un’unica
Nota complessiva con indicazioni, anche cronologiche, discontinue (che qui sono

¢ . —m
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ite stralciate e citate volta per volta a luogo de_bito) e che il Quaderno di quat-
anni non & fornito nelle edizioni di annotazione alcuna. :
Quanto agli Altri versi, che qui vengono stampati la prima volta, 131 adper
scuna poesia il mero elencp (senza _vanan_tx) dei testimoni con lq oro 1ate
ote, quando ci sono; solo in caso di doppia (o tripla) redazione, integra edo.
rziale, U'apparato registra il testo rifiutato, o cornunque alternativo secondo
intenzioni dell’autore. Per le Poesz_e disperse (cosi come per P'unica eccezione
rampa di Altri versi, ciot All'amico Pea), sono registrate solamente le va-
janti dei testi gid editi.

" 5. Selezione delle varianti

Nella faséia specifica degli apparati sono registrate tutte le varianti sostan-
iali e formali, nonché quelle di punteggiatura. So_no invece taciute le varianti
grafiche delle vecchie stampe, tipo strz':cze'e.le_ggzero, e altrgsl i garybxam;nn
sistema d’accentazione dovuti ad abitudini t}pograﬁche (nei tipi péste, perﬁa
¢.), sempre che siffatti fenomeni (soppressi in genere nelle scrxitlture_e 'ng le
Stampe piu recenti) non siano attestati nei manoscritti 0 nel dattiloscritti ;j A
*>Jautore. E da segnalare comunque che l'accento, specie nei manoscritti antic 5
“ha una funzione diacritica interna, € cioe non tanto $ incarica di distinguere gli
“omografi (péste di Sarcofaghi e di Eastbourne da péste), quanto dj.nme1 pési
“aggettivo (Arremba su la strinata proda...) dal sostantivo o \da.l:lﬂ eventua eS tu
- pesi’, pérsa (l'aria nero:vmletta} di Incot}tro) da ‘perduta’, dag{z;mp.eiatxvo (l ar-
cofaghi) dalla preposizione artxcol'ata, sécca aggettivo (Non chiederci la parol a‘.j.:)
‘e anche sécche sostantivo (Crisalide) dalla_ f(_)rma} ve_rbalq (difficile invece giudi-
- afé Daccento su séasi in alcuni manoscritti dei L.zmon'z).'Un accento partxcl_?-
Jare, qui registrato, che caratterizza i manoscrittl di Ossi di seppia, & quello che
" fornisce, alla maniera ancora ottocentesca, un mdlcaﬂpn_g di misura, come '.’.01“'
- tanti, riescono (Egloga), riale (Flussi), con valore di riottanti, riescono, riate
(in casi numerati fino alle prime §tampg). ) ) )

Gli errori di stampa delle varie edizioni, anche quelli, non pochi, c}ae hanno
indotto a correggere il testo vulgato, sono registratl tuttl in fondo all appﬁrth
(del componimento o di ciascuna st'rofle\) tra parentesi tonda per distinguerli dai
fatti dell’autore, anche se, in tempi piu recentl, alcgne sviste d} bamtuga sono
passate poi nelle stampe; in questi casi la parentesi tonda indica che si tratta
comunque d’un errore servile. A parte, in capo all’apparato, sono u}dxcatl an-
che gli errori delle stampe nella divisione delle strofe (cosa che cap}éa dspessq,
nel passaggio da un’edizione all’altra, quando una strofe finisce a pi 1 i pagi-
na); anche osservazioni siffatte hanno comportato spesso la correzione del testo

tradito.

3. Formalizzazione delle varianti

1] riferimento ai luoghi richiamati & fatto sempre mediante i numero del
verso o dei versi, e in pili, quando il componimento ’abl?la una suddivisione
interna, mediante il numero della strofe. I:a 1ez1_one d arrivo, terminata a una
parentesi quadra chiusa, come accennato, € seguita dalle lezioni dei vari testi-
moni nominati con le loro sigle; un intervallo bianco separa un distinto seg-
mento (o anche solo vocﬁolo) variar:ite‘ All’occorrenza brevi glosse in corsivo

iari via via i luoghi meno evidenti. ) )
Chlﬂilzcscl’;(éessionc delle gvarianti & espressa mediax?te lettere mmuscole\m espo-
nente; poiché una lezione 4, surrogata da una .lezxone.b, non sempre ¢ cancel-
lata negli autografi (manosctitti o dattiloscritti che siano), quest’apparato re-
gistra soltanto, mediante parentest uncinate, le p{'esumxbxh cancellature imme-
diate alllinterno di una lezione; quando una lezione 4 e una lezione b siano
non la seconda sostitutiva della prima ma equivalenti nelle intenzioni dell’'au-
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tore, e insomma alternative, il fenomeno & indicato volta per volta: g
nota in corsivo. L’apparato non registra altresl le parole cassate e poj §
nei margini o nell’interlinea per ragioni puramente calligrafiche c%nlm‘-\a-\
spesso nei manoscritti pitt recenti di scrittura pressoché compend’iaria"' o
de in considerazione le numerose incertezze di battitura che non. dia
a possibili equivoci d'interpretazione (a volte alcune lettere sono ‘ricost
parentesi quadra) e che non si siano sedimentate nelle stampe. - t

In quanto segue si da la tavola dei segni adottati nella fascia de
tenendo conto che l'autore medesimo impiega sovente la parentesi
funzione diacritica (espunzione o altro) e il punto interrogativo per
incertezza redazionale; s’intende che il resto appartiene ai curatori e ch
punti interrogativi (nelle congetture, nei dubbi di lettura) sono sempre
in parentesi quadra, cosl come in quadra o in corsivo & ogni altra nota
polazione o commento. :

(abcdef) .
parentesi tonde poste dall’autore negli autografi ad indicare Vvia
zione, dubbio redazionale, vatianti alternative; le varie accezioni
segno sono illustrate volta per volta con una nota in cofsivo

abcdef |
fine del verso

abedef ||
fine della strofe

abc O def
verso spezzato in due emistichi (su due diverse linee tipografiche; oy
te numerato come unico) ;

(abcdef)
cassatura immediata
(1)

lezione illeggibile cassata

parola illeggibile

*ghilmn* ) o i
variante sostitutiva d’una lezione cassata all'interno d'un segment
il resto rimane intatto (cid equivale, per alleggerire I’apparato; .2
sione di una lezione & ad una lezione «). La patola o il tratto tre
pud essere talvolta una variante alternativa: il fenomeno & in tal.¢
strato per esteso tra parentesi quadre ‘

[ab] -
lettere integrate .

~ testo
identith dell’ultima lezione scritta dall’autore con la lezione d_eﬁni_!'i,vp

— confronta, vedi

Gli accorgimenti e i segni sopra elencati valgono del pari negli appe atf
tomessi alle stesure stampate autonomamente. Qui il confronto - con:;
zione definitiva & espresso mediante rinvii a pié di pagina; ad es/
la 1 = 1 sta ad indicare che il primo verso del testo in esame coincide COX
verso dell’ultima redazione, cosl come 2 = 3 segnala che il v. 2 si trov &}
tico in terza posizione nel testo definitivo. La formula 4 — 4 sta invece a 35
lare che il verso in questione diverge, o poco o tanto, dal corrispondentepy:
d’arrivo, cosl come 4 — 5 indica la stessa cosa con la scalatura d'un verso:
do i versi d’una stesura non portano nessun rinvio, vuol dire che sono
incorrisposti nella redazione ultima. i

5

- una fant
. menti aggiynti
_ coFAGHI. L

_che tipografica,

- @ restaurata per la p

" Nella Nota di Ein, in parte succ

A. Ossi di seppia

s  y.a raccolta si distingue per alcune varianti di collocazione nel passaggio

dall’una all’altra delle prime tre edizioni [Gob Rib Car], a parte le ag-

Niunte che caratterizzano la seconda, qui volta per volta indicate negli

arati come ogni altra aggiunta o sottrazione. Espunta Musica sognata
instrels] dal ‘ciclo’ dei MOVIMENTI (in questa edizione ripristinata
gobettiano per desiderio dell’autore), la successione di

e ocCASIONI € 1] tu di SATURAY: I limoni, Corno inglese, Quasi
ja, Falsetto, le . due POESIE PER CAMILLO SBARBARO, i due ele-
che formano ALTRI VERSI, € i quattro ‘bassirilievi’ di sAr-
jone Carabba pone invece ALTRI VERSI non gia prima di
a a chiusura della serie dei MOVIMENTI, in piu diretto

SARCOFAGHI

-contatto col ‘eXlo’ dei cosiddetti Ossi ‘brevi’ [certo per una ragione an-

: erché in Rib il gruppo di SARCOFAGHI,.col titolo Sarco-
. faghi segnato sopXa la prima poesia, veniva dopo ALTRY VERSI in occhiel-

" lo; st che anche

esti quattro componimenti di SARCOFAGHI sembra-
vano far parte dellakerie precedente di aLTrI VERSI] In Mond TP, dove
T \ma volta Musica sognata nél corpo di 0SSI DI SEP-
p1a col titolo recenté\di Minstrels, la successione non & esattamente
quella di Gob come nelle intenzioni, bensi pone semplicemente la
poesia dopo Falsetto, lasgiando il resto inalterato secondo I'assetto post-
gobettiano.

La data complessiva «192&1927 » & segnata nella copertina interna a
partire da Ein'.

_ Dedica « All’'amico Adriano

sivamente ridotta:

che esteriormente questa edi-
zione degli Ossi di s\ppia a quella delle Occasions,
che & un libro pieno i dediche taciute, ho tolto
dagli Ossi tutte le dediche [...] Non per cio resta
minore la mia riconoscknza verso amici ai quali
tanto debbono queste pdksie, fin dagli anni pilt
lontani. [...]

Per uniformare

In limine

Godi se il vento ch’entra nel pomario...
Una fotocopia di un manoscritto conserva, per dono di Francesco
sina, Vanni Scheiwiller; testo in pulito, senza data, con altro tito
[= Ms). ~ Tutte le edizioni.

seguente, dopo il componimento-dedica In limine [ Il bal-
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eguono le varianti di Ms:

LIMINE] LA LIBERTA

24-VIII-924 » [termine an/
Ossi gobettiani, che compre
secondo la Nota di Gob; suggNsce 'autore: « Doveva essere la sum

0 il congedo di tutto il resto. Da 1924 » — lettera a Giacinto Spa ;na
letti citata per Corno inglesel, che shconserva in FP (facsimile e trai o
zione in Autografi FP, pp. 26-27); e

[..] E un po’ difficile ¢
ora; il mio genere & tutta
e di miracoli in questi tempi
v?d(_)no pochini. Finito il libro - finito pud quasi
dirsi — o sposterd la visuale, mutado genere, o
silentium. Non ho nessuna voglia di tovivis'ez,io-
narmi di piti. Ma sl, «godi se il vento» oxiste — e la
«vetta d’alberox [?] & stata vista con comMozione,
Or m’¢ rimasto dei pezzi di certa «crisalid, che
verra fuori un giorno o P'altro... [...]

uem; & certo uno dei testi pitt recentj degli

{o riesca a lavorare per
‘attesa del miracolo,

Movimenti

I LIMONI

In FP, fascicolo I, ff. 5r-v, un manoscritto con varianti datato «nov.
922», portante sul recto, in alto a destra, la seguente dedica a matita:
«a Paola Nicoli, con un augurio fraterno 8-v-24 e.m.» [= Ms' - trascri-

zione di Marco Forti, in Profilo di un Autore, pp. 21-37]. Una copia in

pulito della medesima redazione & contenuta in un fascicoletto inviato
a Glacorr}o Debenedetti, senza data [ma 1922 - lettera a Debenedetti
del 19 Dicembre 1922 citata pil sotto]; qui il gruppo (la numerazione
dei fogli & dell’autore, che in parte scrive sul recto e sul verso): f. 1,
L'AGAVE SU L0 scoGLio: O rabido ventare di scirocco... [Sciroccol; £. 2,
Ed ora sono spariti i circoli d’ansia... {Tramontanal; f. 3, §’¢ rifatta la
calma... [Maestralel; poi, f. 4, Tra gli orti [= Meriggiare pallido e assor-
to..]; f. s, manca [certo scritto su una sola facciatal; ff. 6r-yr, I limoni
[= Ms?]. Una copia conforme in un fascicoletto conservato dagii eredi di
Angelo B.ariIe, portante la dedica: «ad A.B. con fedele amicizia e. m.
II-23»; i ff. 1-3 [numerazione autografa] contengono, sotto il titolo com-
ple§sxvo di Rottami, i seguenti componimenti contrassegnati da asterisco
seriale e accompagnati in margine dalla data tra parentesi tonda: Merig-
giare pqllido e assorto... (1916); Nor rifugiarti nell’'ombra... (1922); Ré-
penso il tuo sorriso, ed & per me un'acqua limpida... (1923); 1 ff. 3-4
portano I limoni con la data marginale «(nov. 922)» [~ Ms' — Angelo

Barile, La vigilia genovese di Montale, in Ormaggio 1966, p. 371; € in

«Letteratura», nn. 79-81, Gennaio-Giugno 1966, p. 258]. Un fascicolo,

una lettera a Paola Nicoli datata « Monterosso'.

ono «liriche... scritte tra il 1916 e il 1924 %

nza religione se ne
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con lidentico contenuto di Ms®, conserva Francesco Messina, portante
la dedica «a Francesco Messina, con molta gratitudine per la sua bellis-
sima e cara amicizia. e. m. Marzo 923»; qui i tre elementi dei Rottami
sono datati tutti insieme in calce al terzo [f. 3, numerazione autografal,
e ciod rispettivamente « 1916-22-23»; il testo dei Limoni, ai ff. 3-4, porta
anche qui la data «nov. 922» [= Ms"]. - Tutte le edizioni.

Seguono le varianti:

Str. 1 i

1-3. Ascoltami, i poeti laureati | si muovono soltanto fra le piante |
dai nomi poco usati: bossi ligustri o acanti.} Ascolta, | i poeti laureati
si muovono soltanto | tra (gli alberi) *le piante* dai nomi poco usati:
| i ligustri, i bossi, o gli acanti... Ms' Ascolta, | i poeti laureati si muo-
vono soltanto | fra le piante dai nomi poco usati: | i ligustri, i bossi
[bossi, Ms® Ms] o gli acanti... Ms™* usati:] usati; Rib Car Ein'
[probabile svista tipografica]

4-5. le strade che riescono agli erbosi | fossi] le strade che portano nei
fossi | erbosi Ms'*

9. delle cannel *(dei canneti) [prima di essere cassata con un frego a
matita la lezione & espunta mediante parentesi tonde] °= testo Ms'

Str. 2
15. e i sensi di] *e {p++++ con) "= testo Ms' sensi] sénsi Ms?*
{fino a Rib]

18. Quil Qua corretto in Qui Ms'

1¢. guerra,] guerra; Ms'*

20. la nostra parte di ricchezza) la nostra parte di ricchezza ((,) (Sbar-
baro)), [dopo l'espunzione della virgola mediante parentesi tonde, é
aggiunta in un secondo momento la glossa (Sbarbaro), poi cassata a
lapis, che probabilmente sta come rinvio a un tema dei Trucioli, per
cut » G. Lavezzi, In ricordo di Cesare Angelini, Milano 1979, p. 477.
Dopo l'espunzione di Sbarbaro — il C. puntato dei precedenti editori
non esiste — & ripristinata la virgola] Ms' la nostra parte di ric-
chezza, Ms* Ms® Ms* Gob Rib

Str. 3 [in Ms' é scritta due volte: la prima stesura cassata mediante
tratti verticali, sul recto di séguito alla str. 2, é qui contrassegnata dal-
la sigla Ms]

22-26. Vedi, in questi silenzi in cui le cose | s'abbandonano e sembra-
no vicine | a tradire il loro ultimo segreto, | talora ci si aspetta | di sco-
prire uno sbaglio di Natura,] *Vedi, & in questi silenzi che si crede
| scoprire a volte il segreto della Natura, ®Vedi, in questi silenzi ci si
aspetta | scoprire a volte il segreto della Natura, Ms

30. d’intorno,] dintorno Ms dintorno, Ms'*

Str. 4

39. a pezzi, in alto, tra le cimase.] *a pezzi tra le cimase; °= testo Ms!
[dove all’inizio del verso successivo é scritto La senza peraltro che il
la minuscolo relativo al punto e virgola della lezione a sia cancellato]
43. portone] *cancello °= testo Ms'

46. e il gelo del cuore si sfa,] *{ed ecco) il sereno in noi si rifa ®e il
gelo del cuore si sfa Ms' sfa,] sfa Ms? Ms®> Ms*

47. e in petto ci scroscianol “e un attimo in cuore ci scrosciano °=~ fe-
sto Ms'

49. solaritd.] solarita! Ms'"*
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Nella lettera a Giacomo Debenedetti mandata da Genova il «19 D
922» (scelta a cura della signora Renata Orengo Debenedetti, i «Il,-
Repubblica», Roma, ro Ottobre 1976): ’ a

[...] Le mando alcuni versi per Primo Temp
«neiges d’antan» la pili parte, tranne I limoni che
& relativamente recente. Per quanto si tratti dj ro.
ba vecchia non mi pare che faccia troppo a puoni
con le cose che ho gia pubblicato in P. T. [ Ry, -
viere e la serie di Accordi, in PT n. 2, Giugto -
1922; L’AGAVE SU LO SCOGLIO, in PT n. 4-5, Ago-
sto-Settembre 1922]; o forse m'illudo. '
Le sard assai grato se riceverd un Suo parere
intorno a coteste cose, ed anche a quelle che ho
precedentemente stampate. [...]. [Debenedetti rispon:. ;
de con una lettera del 29 Dicembre 1922, in Autografi FP,
pp. 35-36 — lettera a Debenedetti dell'« 11 gennaio 1922
(in realtd 1923), stampata in «La Repubblica», loc. cit.].

- lettera a Francesco Messina datata « Monterosso 20 Sett. 923»:

[...] Una novita: riesce Primo Tempo! Il n® 7-8 &
buono. Credo che entro 'anno vi compariranno i
miei «limoni» [...] :

Per la datazione — le Note delle edizioni a partire da Ein':

[...] Sarei lieto-di indicare (come ho fatto nelle Oc-
casioni) la data di composizione delle liriche qui
raccolte; ma non mi & possibile che per poche. [...]
Fra le poesie pitt antiche sono Riviere (1920) €
I limoni (1921) [0 1922, secondo Ms' Ms* Ms", che po-
trebbero anche indicare la data della prima rielaborazione;
Iindicazione «relativamente recente», scritta a Debene-
detti nel dicembre 1922, respingerebbe effettivamente pilt
indietro del «nov. 922» la data della stesura primitival.

CORNO INGLESE
imo Tempo», Prima Serie, n. 2, Torino, 15 Giugno 1922, pp- 35
41, dove ppo: Riviere; Accordi (Sensi e fantasmi di una adole-
scente). Unico ento sopravvissuto della serie di Accordi, che anno-
verava: Violini; Vio lli; Flauti-Fagotto; Oboe; Corno inglese; Ot-
toni, e che portava in calce ente didascalia complessiva: «(Unisso-
no fragoroso d’istrumenti. Comindtalg spettacolo della Vita)» [ POESIE
pISPERSE]. La suite di Accordi & ristam in « L’Espresso-Mese», a. 1,
n. 6, Roma, Ottobre 1960, pp. 88-89, a cura ¥ Giacinto Spagnoletti. In
Accordi 1962, - Tutte le edizioni.

3-4. gli strumenti dei fitti alberi e spazza | I'orizzonte di ] gli stru
menti degli alberi, | e spazza I'orizzonte di rame PT Gob
7. viaggio, chiari] viaggio! Chiari PT

11. colore,] colore PT e tutte le edizioni

6
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. s’annera) s’annera, PT
uore.] cuore! PT

Tn una Ixera a Giacinto Spagnoletti del «27 agosto 1960 » []—> G.
gnoletti, PPyistoria di Montale, in Omaggio. 1966, pp. 121-22[:

..] con assoluta precisione non sapret dgfe una
Mta a quelle poesie [di Accordil: sono gértamen-
te Yosteriori al primo vero e proprio sso.(gMe-
riggiere», del 16), ma assai anteriory/2 <.<1.11_v1ere »
(marzy 1920), poesia riassuntiva G miei juvent-
lia, da Ype inserita negli Ossi, sbene,w sta.\! a
disagio (} una sintesi scritta pyima dell analisi!).
1] «Corno\inglese» era 'unic della serie che po-
tesse stacceaxsi dal ciclo: del/quale mi dispiaceva,
e tuttora mi\dispiace, il $¢nso generale e ar.xchle:
J’ingenua pretega di imitafe gli strumenti musicall
(a parte que] po\di amjdo che vi si avverte qua €
12). Debbo dunqu cohcludere che nel mio giova-
nile chiteau d’eaux\fos! defini Lorenzo Montano
]a mia poesia) accghdp a una vena pilt torbida, o
addirittura dentrb quklla vena, si facesse 's\trgda
assai per tempo/a venalura pili magra ma pit gm:
pida degli Ossf. Tutta la\ezione iniziale fiegh ssi
(escluso In [fmine, poesia stranamente incompre-
sa dai mieiAntologisti) appgrtiene dunque al pro-

i § b e
tomontale/[con probabile riferiypento a tutto Axl ‘ciclo d¥
{1, fatte salve le due apgiunte di Rib — Altri

e/in questo gruppo vanmiQ inserite — ma an-
che egftro questi limiti vennero\pot da me rifiuta-
te — Jé poesie di Accordi . {...]

D
Q

er «Corno in-
scuotere di
pareva in-

/] Allego una possibile variante p
glese». A me quel « ricorda un forte
lame» messo tra virgolette [/ lineette
sopportabile:

11 vento che stasera ha suonato {1-4]

con un suo forte scuotere di lame
gli strumenti degli alberi e ha sconvolto

uno sfondo di rame

FALSETTO
. 1 es-

Una fotocopia di un manoscritto conserva, per dono dggrance)s)cocé\g ¥

sina, Vanni Scheiwiller; testo in pulito Flatgto « 11 Febb. 924»,

dedica «a E. R.» [= Ms). - Tutte le edizioni.
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T limoni

Ascoltami, i poeti laureati

si muovono soltanto fra le piante

dai nomi poco usati: bossi ligustri o acanti.

To, per me, amo le strade che riescono agli erbosi
fossi dove in pozzanghere

mezzo seccate agguantano i ragazzi

qualche sparuta anguilla:

le viuzze che seguono i ciglioni,

discendono tra i ciuffi delle canne

e mettono negli orti, tra gli alberi dei limoni.

Meglio se le gazzarre degli uccelli

si spengono inghiottite dall’azzurro:

pilt chiaro si ascolta il susurro

dei rami amici nell’aria che quasi non si muove,
e i sensi di quest’odore

che non sa staccarsi da terra

e piove in petto una dolcezza inquieta.

Qui delle divertite passioni

per miracolo tace la guerra,

qui tocca anche a noi pover la nostra parte di ricchezza

ed & I’odore dei limoni.

Vedi, in questi silenzi in cui le cose
s’abbandonano e sembrano vicine

a tradire il loro ultimo segreto,

talora ci si aspetta

di scoprire uno sbaglio di Natura,

il punto morto del mondo, I’anello che non tiene,
il filo da disbrogliare che finalmente ci metta
nel mezzo di una verita.

Lo sguardo fruga d'intorno,

la mente indaga accorda disunisce

nel profumo che dilaga

quando il giorno pit languisce.
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Sono i silenzi in cui si vede
in ogni ombra umana che si allontana
qualche disturbata Divinirta.

Ma P'illusione manca e ci riporta il tempo
nelle cittad rumorose dove I’azzurro si mostra
soltanto a pezzi, in alto, tra le cimase.

La pioggia stanca la terra, di poi; s’affolta
il tedio dell'inverno sulle case,

la luce si fa avara — amara I’anima.
Quando un giorno da un malchiuso portone
tra gli alberi di una corte

ci st mostrano i gialli dei limoni;

e il gelo del cuore si sfa,

e in petto ¢l scrosciano

le loro canzoni

le trombe d'oro della solarita.

15

MOVIMENTI II

Corno inglese

11 vento che stasera suona attento

— ricorda un forte scotere di lame —
gli strumenti dei fitti alberi e spazza
I’orizzonte di rame

dove strisce di luce si protendono
come aquiloni al cielo che rimbomba
(Nuvole in viaggio, chiari

reami di lassu! D'alti Eldoradi
malchiuse porte!)

e il mare che scaglia a scaglia,
livido, muta colore,

lancia a terra una tromba

di schiume intorte;

il vento che nasce e muore

nell’ora che lenta s’annera

suonasse te pure staseta

scordato strumento,

cuore.




