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Di tali caratteristiche non € difficile, purché la rilegaturafion sia troppo stretta,
farsi un’idea e di solito conviene anche tradurla ingrAfici come i seguenti:
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A myrmz.m si ha un quaderno integro; al centro un quaderno mutilo di una carta
(linea tratteggiata); a destra infine un quaderno a prima vista perfetto perché
mo:dmﬁoww, tto carte. Una attenta ispezione della struttura rivelera perd la lacuna
tra c. 5 e c. O\¢ I'aggiunta di una carta alla fine, ciog una diversita sostanziale.
Con un guarto'grafico si pud dare I'immediata percezione visiva anche di un
altro tipo di guastd, quello prodotto dalla piegatura e dalla cucitura a rovescio
di un foglio, nella fattispecie quello corrispondente alle cc. 3 e 6:

Una volta completato di rubriche e di eventuali'mpiniature, 'insieme dei fascicoli
veniva spesso protetto con 'aggiunta all'inizio e allafine di fogli di guardia bianchi
e rilegato in modi sontuosi o modesti, a seconda del’\contenuto, del committente
ecc. Purtroppo la rilegatura originale dei manoscritti antichi & stata spesso
sostituita con altra piti recente, abolendo quindi, magai per motivi estetici, un
dato di non trascurabile importanza storica e culturale, tagto piti che i «piatti»
(cio¢ le copertine rigide unite dal dorso) contengono spesschall’interno note di
POBSESSO 0 scritture a vario titolo interessanti'®.
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16 Per esempio, «i numerosi codici aragonesi e quelli sforzeschi, passati da Napolhe da Mila-
no in Francia tra la fine del secolo XV ed i primi anni del XVI, furono i primi ad
maltrattati: da Francesco I ad Henri IT ed i re successivi fino a Louis-Philippe, tutti,
poco, con l'aiuto dei bibliotecari ... sostituirono rutilanti marrocchini alle delicate ed e
vesti quattrocenteschen: cosi T. De Matinis, La Jegatura artistica in Itakiz nei secoli XV ¢
Notizte ed elenchi, Firenze, Elli Alinari, 1960, vol. I, p. XIX. Altra opera classica nel cam

della legatura & quella di G. Fumagalli, L'arte della legatura alla corte degli Estensi, a Ferrara*\

Sotto una medesima rilegatura pué esserci un codice unitario oppure un codice
«compositox, cioé prodotto dall’aggregazione di due o piti individui. Per es. il
cod. 972 della Biblioteca Riccardiana di Firenze & stato formato nel Settecento
riunendo con una sovraccoperta semifloscia di pergamena tre codici di natura,
epoca, origine diversa: il primo, membranaceo e trecentesco, contiene autografa
Pepistola di Petrarca a Urbano V del 1368 (cio¢ la prima del libro IX delle Seni-
les); gli altri due, cartacei, contengono testi quattrocenteschi'”. Infine, si possono
chiamare «raccogliticci» alcuni codici autografi di Leonardo da Vinci, formati
dall'aggregazione di carte sciolte, spezzoni, frammenti d’ogni genere e prove-
nienza, sforbiciati e incollati, come quelli che formano il codice della Biblioteca
Ambrosiana di Milano, detto Atlantico (cioé enorme come il gigante Atlante)
per il suo grande formato {cm 67 x 45), messo insieme alla fine del Cinquecento
con 1.286 carte vinciane incollate su 401 fogli'®.

4. LA SCRITTURA ANTICA

Usando termini generali, chi scrive ¢ detto seriba o amanuense. Si patla di
«copista» nel caso che si voglia fare specifico riferimento all'opera di trascri-
zione da un manoscritto a un altro e si distingue il copista di mestiere
dal copista per passione: il primo & un lavoratore motivato, di solito,
solo da ragioni economiche e quindi portato a copiare in modo meccanico e
impersonale; il copista per passione ¢ invece spinto da interesse personale per il
testo e talvolta non si perita di intervenire per correggerlo e migliorarlo; «copia

diservizio» si chiama quella approntata personalmente da un autore per proprio
uso privato,

Nell’epoca in cui si cominciano a scrivere quantita non trascurabili di testi vol- -

gari, cio¢ nei secoli XIII e XIV, si puo considerare non piti valida |'equazione
altomedievale clericus = litteratus, lnicus = illitteratus. Lo sviluppo delle citta, di
attivita economiche e finanziarie, di centri universitari prestigiosi (come Bologna)
ha allargato la cerchia degli alfabetizzati, e quindi degli utenti e dei produttori dei
manosctitti. Restano sempre operosissimi i laboratori conventuali e ne sorgono
altri laici: pitt amanuensi lavorano secondo criteri omogenei, coordinati e diretti
da un imprenditore, tanto che spesso & possibile riconoscere per inconfondi-

e a Modena, dal sec. XV ol XIX. Catalogo delle legature pregevoli della Biblioteca Estense di
Modena, Firenze, D& Matinis,®1903; da ultimo, F. Petrucci Nardell, Legatura e scritturd. Tost
celats, messaggi velati, annunci palesi, Firenze, Olschki, 2007.

:Om..m.Oﬁa.:wwmwum.h_nnhamwm%owuw%i&un&mmwhmnganMmaméa_m,__,_u&&w%a9.%&6_\
(Senile IX 1), in «Quaderni petrarcheschix, 11T (1985-86), pp. 9-175. :

'8 Tl restauro, eseguito dal Laboratorio dell’Abbazia Greca di Grottaferrata, ha sistemato le
carte su 1.119 fogli di supporto distribuiti in 12 volumi, cfr. F. Barberi, I/ restauro del codice
Atlantico di Leonardo da Vinci, in «Accademie e Biblioteche d’Italian, L (1982), pp. 98-111e
la riproduzione in faesimile: I/ codice Atlantico di Leonardo da Vinci, Firenze, Giunti-Barbéra,
1973-75, 12 voll. (pit altri 12 di trascrizioni, 1975-80). Sulla sua storia, cfr. A. Marinoni,

n._mwmn_u._&\m:ﬁslﬁ.ﬁhgaaw&a_mn.m:.:En:.gzuso_gcnmmmom“GHE_Eu.uo.mu.
» »
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bili caratteristiche estrinseche la provenienza di un codice da un certo centro
scrittorio. Per dimezzare i tempi di produzione un codice poteva essere dato da
trascrivere dividendolo tra due amanuensi: ciascuno copiava la meta affidatagli
e poi le parti venivano riunite. Questo nuovo codice rivela la sua origine perché
in esso si succedono scritture diverse (almeno due). Talvolta pers la divisione del
lavoro non & priva di inconvenienti, come nel caso del cosiddetto codice Molfino
(che contiene le rime di un poeta del Duecento, ' Anonimo genovese): le due
meti non collimano perché al copista della prima, che non aveva preso bene le
misure, sono avanzate alcune carte bianche finali le quali ora interrompono, al
centro del codice, la continuita della scrittura. Tipico di moltissime universita
europee dal XIIT al XV secolo fu un altro modo di moltiplicazione rapida degli
esemplari, il sistema della pecia: un libraio autorizzato (stationarius) distribuiva
pezzi (peciae, in genere fascicoli) numerati di un’opera necessaria per un certo
corso di studi (per lo piu di livello alto: teologia, diritto civile o canonico ecc.):
ciascun interessato copiava, o faceva copiare quel pezzo, poi lo rendeva, prendeva
il successivo e cosi via'®.

Particolarmente i grossi codici di lusso, in pergamena, con miniature e rubriche,
richiedono un impegno collettivo, una organizzazione insomma e quella divisione
del lavoro che Petrarca precisamente descrive: «apud nos alii membranas radunt,
alii libros scribunt, alii corrigunt, alii ut vulgari verbo utar, lluminant, alii ligant
et superficiem comunt»?. Questa cura per il prodotto finito si estende talvolta
anche alla sostanza del testo: se invece di limitarsi a copiarlo da un singolo codice,
lo si integra, migliora, corregge, utilizzando altri codic, alla fine il committente
sara molto soddisfatto, non altrettanto il filologo che, avendo a che fare con i
problemi della contaminazione, trovera gravi ostacoli nel suo tentativo
di risalire al testo originale quale fu voluto dall’autore; a tal fine & di solito pid
utile un copista che riproduce gli errori del suo modello, che & insomma in tutto
e per tutto fedele (cfr. cap. IV, 1.5).

Continuando un uso tipico dei papiri, nei codici medievali I'inizio e la fine di
un’opera erano spesso segnalati con parole apposite, rispettivamente incipst
ed explicit, o equivalenti latini e volgari?!, amanuense aggiungeva talvolta la

® Dopo il magistrale libro di J. Destrez, La Pecia dans les manuscrits universitaires du X1IE et
du XIV* siécle, Paris, Vautrain, 1935, si vedano le precisazioni di G. Pollard, The pecia System
in the Medieval Universities, in Medieval Scribes, Manuscripts & Libraries. Essays presented to
NR. Ker, a ¢. di M.B. Parkes e A.G. Watson, London, Scolar Press, 1978, pp. 145-61.

% Francesco Petrarca, Le fansiliari, ed. crit. per c. di V. Rossi, Firenze, Sansoni, 1937, vol.
III, p. 283 (libro XVIII, 5), cit. in A. Petrucci, Libro e scrittura in Francesco Petrarea, in
Libri, scrittura e pubblico nel Rinascimento. Guida storica e critica, a c. di A. Petrucci, Bari,
Laterza, 1979, p. 12. Famoso imprenditore fu Vespasiano da Bisticci che con quarantacinque
amanuensi forni in 22 mesi circa duecento volumi richiesti da Cosimo dei Medici per la
Badia di Fiesole.

' Explicit nei papiri era abbreviazione di explicitum (est), cioé indicava che il rotolo era stato
svolto. E stato poi arbitrariamente inteso come gemello di éncipit e, mutando il supporto
della scrittura, ha assunto il significato di «finisce». Di qui, nell'uso degli studiosi moderni,
la segnalazione di ncipit (= inizio) ed explicit (= fine): citare gli estremi di un’opera & poco,
ma non inutile, perché pud bastare a identificarla, se priva di titolo o di nome d’autore, a
rendersi conto di eventuali lacune iniziali e finali ecc. Col nome di incipitario (o indice
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dichiarazione dell'autografia (manu mea scripsi e simili), magari il proprio nome,
la data e il luogo dove il lavoro era stato eseguito; altre volte aggiungeva frasi be-
neauguranti, per sé e per i lettori, lamentele per la fatica sostenuta, facezie, come
mostrano gli esempi seguenti: Qui scripsit scribat semper cum domino vivat. Vivat
in celis Bernardinus in nomine felix, oppure Finito libro sit laus et gloria Christo,
Detur pro penna scriptori pulchra puella, o ancora Libro completo saltat scriptor
pede leto ecc. Un’idea della varieta, e talvolta della bizzarria, di questi cosiddetti
colofoni si pud avere scorrendo il repertorio allestito dai Benedettini di Le
Bouveret, utilissimo strumento di lavoro per ricerche su copisti, luoghi e date
di composizione, complementare ai preziosi cataloghi dedicati ai manoscritti
con indicazione di data, di luogo o di copista®. Il colofone finale resta nei libri a
stampa dei primi tempi, ma poi si afferma man mano I'uso moderno di indicare
in una delle pagine iniziali (frontespizio) il nome del tipografo (o dell’editore),
il luogo ¢ la data di stampa (cfr. la fine del paragrafo 5): cosi la pittoresca varieta
antica progressivamente scompare.

Sisa che oggi ciascuno scrive in modo molto personale, cioé realizza i modelli
ideali delle lettere dell’alfabeto con grande liberta, tanto che a prima vista scrit-
ture di mani diverse sembrano avere poco o nulla in comune. Ma non & sempre
stato cosi: ad esempio nel medioevo scriventi di una data epoca in un dato
tetritorio avevano grande omogeneita nelle loro realizzazioni: c’era una norma
riconosciuta e rispettata tanto da determinare la scrittura usuale di
quell'epoca. La forte presenza di tratti costanti non escludeva perd 'evoluzione,

dei capoversi) si designa, tra l'altro, I'elenco in ordine alfabetico dei versi iniziali di com-
ponimenti poctici come, ad esempio, A. Tenneroni, Inizit di antiche poesie italiane religiose
e morali, Firenze, Olschki, 1909, con le Giunte di L. Frati in «Archivuam Romanicumy», I
(1917), pp. 441-80, II (1918), pp. 185-207 e 325-43, III (1919), pp. 62-94, oppure, per la
poesia duecentesca italiana, il lavoro di G.B. Festa cit. alla nota 74 di questo capitolo; si sa
poi che l'incipitario si trova, ed & utilissimo, in qualsiasi moderna edizione, per esempio del
Canzoniere di Petrarca. Ancor piit importanti sono gli incipitari basati su grosse, talvolta mal
note, miscellanee poetiche manoscritte e a stampa, come F. Carboni, Incipitario della lirica
italiana dei secoli XIII e X1V, Citta del Vaticano, Bibl. Apost. Vat.,, 1977-80, 2 voll. Per il
secolo successivo & ancora indispensabile ricorrere a F. Flamini, La irica toscana del Rinasci-
mento anteriore ai tempi del Magnifico, in «Annali della Scuola Normale Superiore di Pisas,
VIII (1891), pp. 1-812 (anche in volume a parte, Torino, Loescher, 1891; rist. anast, Firenze,
Le Lettere, 1977), da integrare con F Carboni, Incipitario della lirica italiana dei secoli XV-
XX, Cirta del Vaticano, Bibl. Apost. Vat., 1982-94, 12 voll. (nove dedicati alla Biblioteca
Apostolica Vaticana, uno alla Biblioteca Angelica, due a quella dell’Accademia dei Lincei e
Corsiniana) e con E. Carboni, Biblioteca Universitaria Alessandrina di Roma. Incipitario dei
manoscritti della lirica italiana, Roma, 1l Bagatto, 1986. Assai utili sono lo JUPI, Incipitario
unificato della poesia italiana, voll. 111 a c. di M. Santagata, vol. Il a c. di B. Bentivogli e P.
Vecchi Galli, Modena, Panini, 1988-1990 e I'Incipitario det testi a stampa (secoli XIII-XVI) su
CD-ROM, a c. di L. Leonardi e G. Marrani, Firenze, Ed. del Galluzzo, 2005.

2 Bénédictins du Bouveret, Colophons de manuscrits occidentaux des origines au XV siécle,
Fribourg (Suisse), Ed. univ., 1965-82, 6 voll. Colofone significa in greco «fastigio, coronamen-
to dell’edificion e infatti molto spesso nei manoscritti e nelle antiche stampe le ultime righe
si restringono a formare una figura ornamentale.

* Per I'ltalia, del «Catalogo dei manoscritti in scrittura latina datati o databili», fra 1971 e
1994 sono usciti (Torino, Bottega d’Erasmo) tre voll. con facsimili relativi 2 Roma e Perugia;
dal 1996 si pubblica la collana «Manoscritti datati d'Italia» (Firenze, Ed. del Galluzzo) arri-
vata nel 2011 al ventiduesimo volume.




quando variazioni individuali diventavano progressivamente comuni a tutti gli
scriventi determinando, con una transizione piit 0 meno lunga, la nascita di un
nuovo tipo di scrittura e quindi di una nuova norma.

Lo studio scientifico dei caratteri grafici antichi si chiama paleografia®:
a parte pochi testi per lo pitt meridionali scritti in caratteri greci o ebraici, in
filologia italiana si incontrano scritture che utilizzano alfabeti di tipo latino,
risalenti cioé a quelli in uso nell’eta classica®®. Alla disgregazione dell'Impero
si accompagno qualche sfaldamento della scrittura in tipi che spesso corri-
spondono alle coeve articolazioni politico-territoriali: si parla ciog con storica
congruenza di scrittura visigotica, merovingica, beneventana ecc. Si ritornd a
una certa unita verso la fine del secolo VIII, grazie anche al favore con cui Catlo
Magno appoggio il restauro della lingua, dell’ortografia e delle forme scrittorie
latine; della nuova minuscola, detta carolina, si veda il seguente esempio
tratto da un codice francese del 1029-30 (Parigi, Bibliothéque Nationale de
France, lat. 12219, c. 17):

cumn  donauc auda cam 5 J~on nol hofhium cur P.—.\Lc: bel

larmium forma: uonquafi \.m.ﬁmﬁ._xn uclira corrreac arna -

Trascrizione, dove gli accapo sono segnalati con barre oblique: tanti donavit
audaciam. Non nos hostium turba, non bel/lantium forma, non quasi fulgens
vestra terreat arma, Tale scrittura, diffusa nel Sacro Romano Impero, compren-
deva una varietd pid accurata adatta ai libri e una varieta usuale impiegata nei
documenti. Questa opposizione si irrigidi quando la varieta libraria passo, tra
XI e XII secolo, da un tratteggio rotondeggiante a uno spigoloso, fatto di linee
verticali grosse e di linee orizzontali sottili, con un’alternanza resa possibile dal
taglio obliquo della penna. Questa littera textualis (ciod destinata ai testi, non
ai documenti), dominante in Europa fino al termine del Quattrocento e piti a

# 1l termine «paleografia» deriva dal trattato di Bernard de Montfaucon, Palacographia
Graeca, Parigi, apud L. Guerin — viduam J. Boudot — C. Robustel, 1708; per le scritture in
alfabeto latino la scienza paleografica gia perd esisteva grazie all’opera dell’altro benedettino
di Saint-Maur Jean Mabillon, De re diplomatica libri VI, Parigi, L. Billaine, 1681, dove lo
studio della scrittura & strumento per valutare autenticita dei documenti (diplomata). Quanto
alla disciplina che tuttora ha nome «diplomatica», si veda H. Bresslau, Manuale di diplomatica
per la Germania e I'Italia, Roma, Istituto Poligrafico e Zecca dello Stato, 1998.

# Un alfabeto si definisce maiuscolo se, date due righe orizzontali parallele, le lettere
occupano tutto lo spazio intermedio; minuscolo se le lettere sono distribuite su uno
schema a quattro righe di cui occupano stabilmente la parte centrale, giungendo solo con le
aste a toccare I'una o altra riga esterna. E maiuscolo, per esempio, I'antico alfabeto latino,
soprattutto epigrafico (simile in sostanza ad A, B, C, D, E ecc.), detto capitale perché se ne
restrinse poi l'uso a singole lettere al principio di capita, cioé di capitoli, paragrafi, sezioni.
Quanto all'uso dell’alfabeto greco nella registrazione di testi in volgari italiani, cfr. 'elenco
parziale fornito da R. Distilo, Per un’analist della dinamica dialetto/lingua nel Medioevo ita-
liano meridionale. Il recupero documentario, in Linguistica storica e cambiamento lin guistico.
Atti del XVI Congresso internazionale di studi della Societa di Linguistica Italiana, Roma,
Bulzoni, 1985, pp. 125-46; per I'alfabeto ebraico, si ricordera I'Elegia giudeo-italiana (Poeti
Duecento 135-42) e L. Cuomo, Ura traduzione giudeo-romanesca del libro di Giona, Tiibin-
gen, Niemeyer, 1988.
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lungo persistente in libri e giornali tedeschi, corrispondeva al gusto coevo per
Iarco acuto e per I'elaborato traforo della pietra; essa stessa infatti, come i pro-
dotti delle arti figurative, fu poi considerata barbara e definita gotica, con
epiteto cronologicamente incongruo, dato che quella colonizzazione militare
era terminata alla meta del VI secolo®. In Italia ebbe forme piii rotondeggianti
che non, per esempio, in Francia o in Germania, come risulta dal confronto tra
i seguenti campioni dei quali il primo & scritto in Baviera nel 1313:

Wr eritunii eplurtbus ple
Yamus. coee dum padiione
alg uel molefha carms

Trascrizione, dove tra parentesi tonde sono parti di parola abbreviate (cft. pp.
29-30): Ut eni(m) unu(m) e pluribus p(ro)fe/ramus ecce dum passione / alig(u)a
vel molestia carnis. Il secondo esempio & tratto dal codice Palatino 418 (ora
Banco Rari 217) della Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze, dove un copista
toscano alla fine del Duecento ha raccolto preziosi testi della nostra lirica antica,
fra i quali molti di Guittone d’Arezzo, cui appartengono i seguenti versi:

(Vg eprace e belforee cdbuono: pen lagran tonmze cla
intean en oiquel umnee etorne Laan ot witn lamia
ti5a: Ematolsa laome foriees audure: lapradeca elaroure: wllunach:

Trascrizione: € Agradami e piace e sa bel forte e buono pensar la gran bontade e
la/ intera e vera pietade di quel iudice etorno la cui pote(n)ca resta la mia se(n)/
te(n)ca. E m’adolga lo core sove(n)te audire la prodeca e 'ardire delli antichi. In
questi due esempi di gotica testuale si osservi, a parte etorso, errore per eterno; 1)
la sovrapposizione delle curve contrapposte di due lettere successive in bontade
ecc., 2) la r rotonda a uncino dopo lettera curva con convessita verso destra in

# Scrittura «gotica», che voleva dire, per antonomasia, barbarica, corrotta, oggi & termine
tecnico neutro, sinonimo di littera textualis. Cfr. in generale E. Casamassima, Scrittura docu-
mentaria, dei «notarii», e scrittura libraria nef secoli X-XIII. Note paleografiche, in Il notariato
nella civiltd toscana, Roma, Consiglio Nazionale del Notariato, 19853, pp. 61-122 e, sempre
di E. Casamassima, Tradizione corsiva e tradizione libraria nella scrittura latina del Medioevo,
Roma, Gela Ed., 1988; una vasta campionatura si pud vedere in J. Kirchner, Scriptura gothica
libraria a saeculo XII usque ad finem medsii aevi, LXXXVII imaginibus illustrata, Monachii
et Vindobonae, Oldenburg Verlag, 1966, dove non mancano esempi di quella solenne e
artificiosa libraria «qualis est scriptorum seu verius pictorum nostri temporis, longe oculos
mulcens, prope autem afficiens ac fatigans, quasi ad aliud quam ad legendum sit inventa»,
come la giudicava poco benevolmente Petrarca, Le familiari cit., vol. IV, p. 205 (libro XXII,
19). Quanto al rapporto tra scrittura e complessiva civiltd «gotica», si veda R. Marichal, L'écri-
ture latine et la civilisation occidentale du 19 au XVI¢ siécle, in L'écriture et la psychologie des
peuples, Paris, Colin, 1963, pp. 199-247, che riprende temi di E. Panofsky, Gothic Architecture
and Scholasticism, New York, Meridian Books, 19572
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forte ecc., 3) la d di forma onciale in dum, agradami ecc. e di forma minuscola in
audire, prodeca, 4) la s di forma alta in corpo di parola (passione ecc.), maiuscola
in finale (pluribus ecc.), 5) la % angolata, cioé di forma V capitale, solo all’inizio
(Ut), altrove rotonda (#num). Regole di Meyer sono dette 1 ¢ 2 (dal nome dello
studioso che le enuncid nel 1897), e vengono rispettate soprattutto da amanuensi
italiani, francesi e spagnoli. La gotica testuale, utilizzata prevalentemente per i
libri, coesistette con la minuscola cancelleresca, tipica dei documenti (e quindi
dei notai), che proseguiva la carolina in forme stilizzate e spesso artificiose, con-
sistenti, tral'altro, nell’intreccio delle aste, nel loro allungamento sproporzionato
rispetto al corpo della lettera (si da produtre forte spaziatura tra riga e riga)
nell'uso di noduli, legature e occhielli molto elaborati.

Scrittura dei notai significa, per I'Italia dei secoli XIIT-XIV, scrittura di prota-
gonisti sia della rinascita umanistica (Lovato, Mussato ecc.), sia del sorgere di
una letteratura scritta in volgare; si capisce dunque che la distinzione tra gotica
libraria e minuscola cancelleresca non potesse mantenersi in modo rigido né
al livello delle forme scrittorie (che infatti subiscono ibridazione), né al livello
funzionale. Infatti sono scritti in minuscola cancelleresca moltissimi manoscritti,
dai cosiddetti «Danti del Cento»?, al primo canzoniere individuale giuntoci forse
parzialmente autografo, quello di Nicold de’ Rossi conservato dal ms. Vaticano
Barberiniano latino 3953 e dal ms. 7.1.32 della Biblioteca Capitular di Siviglia
donde ¢ tratto il seguente esempio di scrittura®:

q_ﬂwu el e

tad (oo F.!Q.Fv = _.—_ﬂ..—pn .:va-yxlxﬂwmu .

E]

Trascrizione: Forte soperbia furta valore, humeltate ma(n)da nel mo(n)do bene,
/ sorte d’avaricia serta I'onore, largitate spende, spande e tene.

Per quanto concerne la scrittura libraria vera e propria, spiccano, fra tutti, gli
autografi petrarcheschi, dove quella che ormai conviene definire semigotica
diventa semplice, ariosa, nitidissima, fa sentire insomma che qualcosa di nuovo

sta per succedere, come appare da questo autografo (cod. Vat lat 3195, c. 71)
della canzone 366, vv. 1-10:

7T «... e si conta d’uno [ciod Francesco di ser Nardo] che con cento Danti ch’egli scrisse,

maritd non so quante sue figliuoles: a parte questa leggenda raccontata dall’erudito cin.
quecentesco Vincenzio Borghini, & un fatto che un consistente gruppo di manoscritti della
Commedia risale a una stessa officina scrittoria, verso la prima meta del Trecento a Firenze,
ed ha tra i capostipiti il Gaddiano 90 sup. 125 della Biblioteca Medicea Laurenziana, proprio
di mano di Francesco di ser Nardo. Cfr. Petrocchi-Introduzione, pp. 66-7, 78, 85-6, 289-94;
Enc. Dant. s.v. Cento e Francesco di ser Nardo.

* Per il manoscritto Barberiniano, oltre alledizione diplomatica a ¢. di G, Lega cit. alla nota
44 del cap. IV, cfr. F. Brugnolo, I! canzoniere di Nicolo de’ Rossi, Padova, Antenore, 1974-
77, 2 voll,, che utilizza anche il manoseritto della Biblioteca Capitular di Siviglia (oggetto
di separata edizione in Nicold de’ Rossi, Canzoniere Sivigliano, a c. di M. Salem Elsheikh,
Milano-Napoli, Ricciardi, 1973).
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E infatti all'inizio del Quattrocento, sotto la penna a punta flessibile di Poggio
Bracciolini e Niccold Niccoli, rinasce la «littera antiquas, che altro non & se non
la minuscola carolina:

duvunin ur non ua«dn&.m_ar.u_ﬁx {ud p.i.pw?_. bee dacere pofie wde

Trascrizione: divinitus, ut non a Grecis didicisse sed eos ipsos hec docere posse
vide. Si tratta di un autografo di Poggio Bracciolini copista del De oratore di
Cicerone tra 1417 e 1432 (Firenze, Bibl. Medicea Laurenziana, P1. L, 31, c. 93v).
Il tentativo di restaurare la cultura classica si manifesto anche nell'imitazione della
scrittura usata in codici di eta carolingia, fu ammirata la purezza della «littera
antiqua» anteriore alla corruzione «gotica» e forse alcuni umanisti arrivarono
a illudersi che quella fosse l'autentica scrittura dei Romani antichi®®. Nella sua
forma tipica I'antiqua € una scrittura «posata» (la cosiddetta «romana»), ma
parallelamente ne era usata anche una forma corsiva (che portera alla cosiddetta
«italica»); una variante di quest’ultima, piuttosto «correntes, cioé di esecuzione
rapida, e quindi spesso di lettura non facile, & frequente per esempio nelle let-
tere private. Alla nuova scrittura riusci di diffondersi soprattutto negli ambienti
dell’alta cultura letteraria italiana e di resistere alla persistente vitalita del tipo
concorrente; diventata ben presto modello per i caratteri tipografici (cfr. il pa-
ragrafo 5), la scrittura «umanistica» &, nella sostanza, sotto i nostri occhi ancor
oggi quando leggiamo un libro o un quotidiano. D'altra parte, la stampa solo in
un primo tempo ha provocato per reazione la ricerca di forme molto raffinate di
scrittura manuale, come mostra la cinquecentesca fioritura di trattati®®; i fatto ha
reso poi sempre meno necessario che si scrivesse 2 mano secondo modelli regolari
e uniformi; infine con I'uso della macchina da scrivere e poi del computer sono
progressivamente scomparsi anche i resti degli stili calligrafici e si & sviluppato
un notevole individualismo grafico.

# Nella terminologia umanistica «littera antiqua» designa sia la scrittura dei codici antichi,
sia la moderna imitazione, come ben spiegano E. Casamassima, Per una storia delle dottrine
paleografiche dall' Umanesimo a Jean Mabillon, in «Studi Medievali», s. ITI, V (1964), pp. 525-
78, e 8. Rizzo, Il lessico filologico degli wmanisti, Roma, Ed. di Storia e Lett., 1973, p. 116.
Per un panorama di scritture umanistiche italiane si veda A.C. de la Mare, The Handwriting
of Italian Humanists, Oxford, University Press, 1973, vol. I/1, oltre al classico B.L. Ullman,
The Origin and Development of Humanistic Seript, Roma, Ed. di Storia e Lett., 1960.

30 Cfr. E. Casamassima, Trattat: di scrittura del Cinguecento italiano, Milano, Il Polifilo,
1966.




Per quanto riguarda la filologia italiana, si ha a che fare, nei secoli XIII-XVI,
con scritture di tipo gotico, tardogotico, cancelleresco e umanistico®’; all'interno
dello stesso tipo varia poco, in genere, il numero dei tratti usati per formare
ciascuna lettera («tratteggio»); piti sensibili sono le differenze nel ductus (cioe
nel modo di condurre la penna, nell'esecuzione) che puo essere lento e accurato,
dando luogo a una scrittura «posata», oppure veloce e poco elaborato, dando
luogo a una scrittura «corsiva» o addirittura «corrente»; ci sono poi distinzioni
geografiche, sociali e funzionali, tanto che esiste, come si & detto, una minuscola
«cancelleresca», ma anche una «mercantescax la quale assume caratteri tipicialla
fine del Trecento, soprattutto a Firenze, come scrittura d’uso quotidiano®2. Né
mancano le differenze individuali: la scrittura di Boccaccio ¢ dello stesso tipo
di quella di Petrarca, alla quale addirittura si ispira, ma & agevole riconoscere la
diversita del ductus dall’uno all’altro scrittore”, Esiste poi in genere un’evoluzione
individuale dalla giovinezza alla vecchiaia, dove volta a volta & questione di mano
pilt o meno ferma, di influssi subiti, di cambiamenti deliberatamente operati, Ne
deriva la coesistenza, in uno stesso periodo, di scritture di tipo diverso, per cui
occorre saper distinguere cid che & fase recente dalle mere sopravvivenze di forme
arcaiche ad opera di scriventi anziani: & evidente altrimenti il rischio di confronti
fuorvianti. E possibile dunque ottenere datazioni su base paleografica che sono
precise soprattutto se si conosce I'autore della scrittura e se ne possiedono molti
autografi sicuramente datati lungo un arco di tempo determinato; altrimenti le
indicazioni assumono forma piti prudente e molto importa accumularne altre
di diversa estrazione (cfr. cap. III, 4).

Al limite con problemi paleografici in senso stretto & il fatto, tipico delle scritture
volgari, che si utilizza un alfabeto in precedenza adibito a registrare i suoni di una
lingua diversa, il latino. 11 trasferimento provoca incongruenze, innovazioni, fasi
pitt 0 meno lunghe di incertezza nella definizione di nuove equivalenze, variabili

' Un’ampia campionatura & offerta da Autografi dei letterati italiani, a c. di M. Motolese ed
E. Russo, Roma, Salerno Ed., 2009-2013, 4 tomi finora usciti (dalle Origini al Cinquecento).
Altre scritture compaiono in testi arcaici e periferici: & in carolina il Conto navale pisano (sec.
XTI ex.-XII #n.); & in beneventana il Ritmo cassinese (fine XII sec.), cosi come lo sono in quella
zona 1 testi latini ancora nel XIII secolo; addirittura in onciale & la carta sarda di Arborea del
1112-1120, edita da E. Blasco Ferrer, Crestomazia sarda dei primi secoli, Nuoro, Ilisso Ed.,
2003, vol. I, pp. 104-08, con foto nel vol. II, p. 52 (I'onciale & dal IV all'VIII secolo la scrittura
libraria tipica della fase di trapasso dalla tarda classicira al medioevo cristiano).

# Ctr. G. Orlandelli, Osservazioni sulla scrittura mercantesca nei secoli XIV e XV, in Studi in
onore di Riccardo Filangieri, Napoli, Larte tip., 1959, vol. I, pp. 445-60; A. Petrucci, introd.
a Il libro di ricordanze dei Corsini (1362-1457), Roma, Ist. St. It. per il Medio Evo, 1965, pp.
KXIVIL-LIL e dello stesso, Funzione della scrittura e terminologia paleografica, in Palacographi-
ca Diplomatica et Archivistica. Studs in onore di Giulio Battelli, Roma, Ed. di Storia e Lett.,
1979, pp. 22-3; E. Cecchi, Nota di paleografia commerciale (per i secoli XIILXVI), in F. Melis,
Documenti per la storia economica der secoli XIII-XVI, Firenze, Olschki, 1972, pp. 561-75; L.
Miglio, L'avventura grafica di Iacopo Cocchi-Donati, funzionario mediceo e copista (1411-1479),
in «Scrittura e Civiltan, VI (1982), pp. 189-232, e L'altra meti della scrittura: scrivere il volgare
(all'origine delle corsive mercantsls), ibidem, X (1986), pp. 83-114.

3 Basti ricordare, per i due trecentisti, A. Petrucci, La scrittura di Francesco Petrarca, Citta

del Vaticano, Bibl. Apost. Vat., 1967; M. Cursi, La scrittura e 1 libri di Giovanni Boccaccio,
Roma, Viella, 2013,

da zona a zona, tra singole lettere, digrammi, trigrammi, e i suoni che si vogliono
rappresentare; viene ristrutturato un elemento tipico delle scritture antiche, il
sistema di abbreviazioni: funzionale in origine alle esigenze sia di
risparmiare carta (e, soprattutto, pergamena) sia di scrivere piti speditamente, esso
continua a essere usato abbastanza a lungo anche nelle stampe, magari in forma
ridotta. Il repertorio di Adriano Cappelli registra circa 14.000 esemplari di parole
abbreviate tra il VII e il XV secolo, un numero cospicuo (e molto approssimato
per difetto) riconducibile ai due tipi fondamentalidel troncamento edella
contrazione*. Nel primo caso, poiché al posto della terminazione di una
parola si tracciava un segno convenzionale, era possibile non scrivere per esteso
gran parte delle desinenze nominali e verbali latine; ma, passando al volgare, il
cambiamento morfologico & tale da rendere pressoché inutilizzabile tutto il sistema.
Quanto alle abbreviazioni per contrazione, esiste una certa continuita, all'interno
della quale tuttavia sempre occorre tener conto di particolari adattamenti. Co-
munque sia, in generale una lineetta dritta orizzontale sovrapposta (ttulus, da
cuilo sp. tilde) vale n, m ed anche en, increspata vale r o sillaba con r (frequente
in pre). Vocali sovrapposte a consonanti indicano, per lo pitl, se stesse e la r, e
stanno quindi per ar, er, &#, or, ur, ra, re, ri, ro, ru (es. p'mo = primo ecc.); inoltre g,
e, I, 0 SOVrapposte a g Stanno pet w4, ue, uz, uo (es. ¢*ndo = quando), sovrapposte
a g stanno per #a, #i, no (es. sig°re = signore). Il trattino usato per tagliare le aste
did, [, p, s (nella forma alta simile a f) da luogo, rispettivamente, a de, le, per,
ser; la p con svolazzo prolungato a sinistra vale pro ecc. La continuita d’uso di
questi e di altri segni abbreviativi non esclude tuttavia qualche incertezza su come
procedere al loro scioglimento in rapporto a situazioni linguistiche diverse e ad
usi volta a volta predominanti nella scrittura piena. Anche I'abbreviazione di# o
m, per quanto frequente e banale, pud porre dei problemi, ad esempio qualora
ricorra o davanti a labiale (dove in antico si scriveva anche 7: senbra, inpedire)
o in posizione finale: nell'Orlando furioso del 1532 il titulus sovrapposto alle
forme verbali apocopate di prima plurale va risolto con #, non con 7z, dato che
per esteso si trova dian = diamo, abbian = abbiamo ecc. Il contesto deve quindi
essere tenuto presente per scegliere nel modo piti opportuno, ricordando anche
il fatto, frequente nelle scritture volgari, che il titulus pud essere usato in modo
non tradizionale, ad esempio per raddoppiare qualsiasi consonante.

Particolare attenzione richiedono poi due segni tachigrafici, le cosiddette note
tironiane (le avrebbe inventate Tirone, liberto-scriba di Cicerone): una & simile
a 7 e vale et, I'altra simile a 9 vale cum. Se questa equivalenza & automatica in
un testo latino, in un testo volgare si pud scegliere tra cumz e con, et ed e. In

** A. Cappelli, Dizionario di Abbreviature latine ed italiane, Milano, Hoepli, 20117 (ristampa
ampliata e rinnovata dell’edizione del 1929), col supplemento di A. Pelzer, Abréviations la-
tines médiévales, Louvain e Paris, Publ. Univ. e Béatrice-Nauwelaerts, 19662 L. Schiaparelli,
Avviamento allo studio delle abbreviature latine nel Medioevo, Firenze, Olschki, 1957 (rist.
anast. dell’ediz. 1926). Per 'epoca successiva, K. Loach Bramanti, Note sulle abbreviature
rinascimentali: studi nell'archivio Buonarrotz, in «Studi di grammatica italiana», IX (1980), pp.
183-219; per altre aree si segnala il volume di A. Riesco Terrero, Diccionario de abreviaturas
bispanas de los siglos XIII al XVIII, Salamanca, Varona, 1983.




linea di massima & opportuno adottare la forma che risulta maggioritaria nella
scrittura non abbreviata; volta a volta possono poi essere attestati usi dirimenti,
come quando un amanuense scrive 47//z, mostrando chiaramente che per lui 7
vale e, non et; o quando in un verso si richiede che 7 sia interpretato in modo
da permettere sinalefe con la vocale iniziale della parola successiva (e quindi
vale ¢, non et); o quando la distribuzione di ez/e dipende dall’iniziale vocalica o
consonantica della parola seguente; o quando 7 vale é voce del verbo «esserex
ecc. Resta ad ogni modo impossibile sia fornire regole generali, sia esaurire i
singoli casi concreti, e questa & una ragione per consigliare, ove sorgano dubbi,
di racchiudere entro parentesi tonde la soluzione piit conforme al complessivo
aspetto grafico-fonetico del testo.

Tra i casi particolari merita un cenno quello del #omen sacrum «Gesu Cristo,
la cui abbreviazione originaria in caratteri greci, adattata all’alfabeto latino,
produce 7hu xpo: sarebbe dunque erroneo trascrivere, come capita di leggere,
Ihesu, perché acca qui rappresenta eta greco ed & giusto quindi Ies#; in un testo
volgare sara poi anche preferibile Cristo e non Christo e cosi pure (dato xpistiani)
cristiant, non christiani®. Lattento esame dei modi tenuti nell’abbreviare e del
relativo contesto linguistico & necessario non solo per procedere al corretto scio-
glimento, ma anche, nel caso di copie, per spiegare alterazioni prodotte proprio
dal fraintendimento di abbreviazioni®*.

Quanto ai segni interpuntivi nei manoscritti medievali, si tratta d’una presenza
incostante di cui & bene descrivere forme e funzioni in genere molto diverse
dalle attuali, tanto che all'editore spesso conviene procedere a una completa
modernizzazione (come si é fatto, per es., nelle precedenti trascrizioni). Un’idea
panoramica si pud avere scorrendo la Storiz della punteggiatura in Europa, a c.
di B. Mortara Garavelli, Bari, Laterza, 2008 (e cfr. cap. I1, 2).

La ricerca nel campo dei manoscritti & agevolata dall’esistenza di numerosi ca-
taloghi, spesso inseriti in vaste collezioni: nel 1885 il Ministero della Pubblica
Istruzione inizio la collana «Indici e cataloghi» che comprende fra laltro I 74-
noscritti della R. Biblioteca Riccardiana di Firenze, a c. di S. Morpurgo, Roma,
Ministero della Pubblica Istruzione, 1893-1900, vol. I (e unico), donde (p. 82)
¢ tratto il seguente esempio di descrizione sommaria di un codice miscellaneo,
cioé dal contenuto vario, non limitato a un unico autore,

* Le abbreviazioni dei nomi sacri passarono dal greco al latino con le pilt antiche traduzio-
ni della Bibbia (IV secolo) e da esse prese consistenza I'uso di abbreviare per contrazione,
secondo la tesi (non da tutti condivisa) di L. Traube, Nomina sacra. Versuch einer Geschichte
der christlichen Kiirzung, Miinchen, O. Beck, 1907. Per le scritture volgari, cfr. A. Monteverdi,
Noterelle ortografiche, in «Studj romanzi», XXX (1943), pp. 205-17. Lerronea trascrizione a
piene lettere Ihesu non & solo opera di qualche moderno editore, ma.anche di antichi ama-
nuensi e in tal caso ovviamente va rispettata.

% Una pi ampia informazione in campo paleografico & auspicabile in chiunque si debba
occupare di manoscritti. A tal fine basta rinviare (anche per la bibliografia precedente) ad
A. Petrucci, Breve storia della scrittura latina, Roma, Bagatto Libri, 19922 ¢ a B, Bischoff,
Paleografia latina. Antichiti e Medioevo, Padova, Antenore, 1992.
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Cart., Sec. XV, mm, 280 x200. Carte 100: bianche le cc. 77, 78 e 'ultimé: le altre
contengono circa 48 r. per faccia. Dalla rubrica che riportiamo qui sottg al num. v
si dovrebbe concludere che tutto il cod. fu scritto da Piero di Antonid da Padova,
ma bisogna avvertire che codesta didascalia non pare della stessa méno che vergd
il resto. - Leg. in pelle.

I Francesco Petrarca, DUE CANZONI E QUINDICI SONETTA (2*-3%). Adesp.,
anepigr.: cortispondono nell’ordine del Canzoniere autggrafo ai nn. 50, 129,
364,357, 342,327, 328,333-36, 339, 341, 344, 221, 272, 227.

II. UNA BALLATA E DUE SONETTI (1% 2% 4%), Adesp., anépigr. La ballata & fra le
rime del Petrarca, e pilt precisamente dopo la canZone 129.
1. Io moro in mare sentendo 'onde movere (13)/S,
2. Se ttu pensassi al torto che mi fai (2°). B.
3. Fior di virtu si & gientil choraggio (4%). S.

III. Dante Alighieri, RIME (4*). Adesp., anepigr. 1. Cid che m'inchontra; 2.
Amore el chor gientile; 3. Tutti li mie’ pgnsier; 4. Negli occhi porta; 5. Duo
donne; 6. Quantunche volte, lasso; 7. (F voi che per la via; 8. Morte villana;
9. Piangiete amanti; 10, Spesse fiate.

IV. Domenico da Monticchiello, VERJONE POETICA DELLE EPISTOLE DI OVIDIO
(5%76). Incominciano le pistole del poeta Ovidio, volgarizate per lo savio et
discreto homo Piero di Antoniofla Padoa, di cui mano sard tutto questo libro
scripto: ma questa dichiaraziogle non si pud riferire che all’opera del copista.
La parafrasi poetica comingia dalla 11 ottava dell’introduzione: «Se volete
chonprender chon effettoy, e finisce, perché la copia non venne compiuta,
con Pott, xxx11 dell'Epistola di Ero e Leandro: «E d’Altiona si sprendente
chosax.

V. Francesco Petrarcd, I TRIONFI (85%-99%; 79°-84": ma questa trasposizione
delle cc. ¢ origingle, e fu avvertita gia dallo stesso copista a c. 99%). Quests
sono e xiij Triopfi di messere Francesco Petrarcha fiorentino e poeta. 1 tre-
dici capitoli s’ seguono in quest’ordine (teniamo a confronto I'ediz. di C.

enezia, 1874): VII, VIIL, IV, I.II1, V, VI, IX-XIII; il cap. V &

secondo lyredazione in 33 terzine, che fin.: «e d’ongni suo baldanza ingnudo

e schar

indicazione riguarda la consistenza materiale del codice, che & car-
taceo {mentre quello descritto poco oltre sard membranaceo), ha certe misure
(altgfza per larghezza), un certo spessore (cento carte, ciascuna delle quali,
trghne tre bianche, contiene 48 righe di scrittura sia sul recto che sul verso), ed
, in mancanza di indicazioni contrarie, integro. Si noti (a parte I'uso di « e di
b per recto e verso) che i componimenti di I e III sono forniti di una attribu-
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Tav. 1 — Vat. lat. 3415, f. 4r, rr. 16-21 (V 15), prima mano.
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Traserizione di alcuni testi presenti nelle tavole

Tav. III es. 8 Paradiso XXXIII 136-145 (¢ stata introdotia la punteggiatura, sono stati inseriti
apostrofi e accenti)
tal era io a quella vista nova:
veder volea come si convenne
I’ymago al cerchio et come vi s’indova;
ma non eran da cio le proprie penne:
se non che la mia mente fu percossa
da un folgore in che sua voglia venne.
A T’alta fantasia qui manco possa;
ma gia volgea il mio disio il velle
si come rota che igualmente & mossa,
I’amor che muove 'l sole e Ialtre stelle.

Explicit liber Commedie Dantis / Allagherii de Florentia per eum conditus / sub anno Dominicae
Incarnationis / millesimo trecentesimo, de mense / Martii sole in aricte luna a XII1la in/ libra. /

Qui decessit in civitate Ravennae / in anno Dominicae Incarnationis MCCCXXI / die Sanctae
Crucis de mense septembris, / anima cuius requiescat in pace. Amen /

Franciscus S. Nardi me scripsit in Florentia. Anno Domini. MCCCXLVII Indictione T

Tav. Il es. 6, Petrarca, Canzoniere, 366, vv. 1-10 (& stata introdotta la punteggiatura, sono stati
inseriti apostrofi e accenti):
Vergine bella che di sol vestita,
coronata di stelle al sommo Sole
piacesti si che 'n te Sua luce ascose,
amor mi spinge a dir di te parole
ma non so mcominciar senza tu’ aita
et di Colui ch’amando in te si pose.
Invoco lei che ben sempre rispose,
chi la chiamo con fede.
Vergine s’a mercede
miseria extrema de [’humane cose



