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22 Francesco d’Assisi

LAUDES CREATURARUM

Altissimu, onnipotente, bon Signore,
tue so’ le taude, la gloria ¢ 'honore et onne benedictione.

Ad te solo, Altissimo, se konfano,
et nullu homo &ne dignu te mentovare.

METRO: versetti di tipo salmistico di dimensione incguale, definiti dul-
I'assonanea e tatvolia dalle rima, che fanno uso del cursus

Leggende biografiche sntiche (Compilutio ansistenins © Speculum perfec-
tionis) sasegnano Is stesura delle Laudes creatumrum o tre momenti suc-
cessivi, coreispondenti a rre distinti episodi delln biogsalia di Francesco

La prima ¢ piti ampia parte {vv, £-22) risalircbbe a! 1224, dopo che una
visione celeste, in San Damiuno, ebbe duto ol sento In certezzo delia sua
salvezza eterng. La strole del perdone {vv. 23 26), nata in occasione di
un grave dissidie, ricomposto 3: Francesco, tru il vescovo e il podesta di
Assish, viene siteibuita o} 1229; £ o 1226 la strole conclusiva {vw, 37-
31), presentimento della prossima morte. Mu & probabile che il resocon-
10 di unu composizione in tre tempi sia frutto dells tendenza, cururieri:
stica del Medioevo, a tradurre i contenuti delle opere in niomenti bia-
gewfici dei loro nutori Intcramente busaie, anche per la steutiory forma.
fe, su modclli biblicl e liwucgici, le Laades mosireno spiccate anulogic se-
mantiche, sulistiche e lessiculi sopratiutio con il sulme CXLVII ¢ con il
cantico dei tre funciulli nella farnace, Da, 111, 5¢-74. Sul lora contesto
dottrinario, illumina, con riflessi esepetici notevali, lo recente ipotesi d

G. Pozzi, che ricollocu le Tuades nel solen della tradizione, tispecchinm
anche nella Repula non bullate {xxim, 5), ¢ ben ruppresentata dua Agosti-
no e Gregorio Mogna, secomdo ia quale solo Dio pud pronunciare Ia ve-
ra lode di se stesso. Acquistano cosf un significato pregnante sia i passi-
vi del tipo laudato si' (vv s, 10, 12, 15 ecc ), pasugonuti al «passive
tcologicor dei Vangeli, sia I"espressione sueso”.  del v 2

1. Altissimy ... bon: epitcti tradizionalmente eivolti ulla divinidd, insie-
me o scparatamente, sia nella Bibbia sic neghi aleei scritti di Francescor
cfr. le Laudes ad amnes hors dicemlae, duve citroviomo anche i contenu-
ti del v. z. La desinenza -1, [requente nel testo (aftistimu, nullu, dignu,
ella ece ). & teatto dialetiule unche umbso: cle. Rutmo su sant’ Alessio, 72
c nota, 3. fue 50 aspettsno u tee {clr. v. 3} oppure, sc il lodante &
Dio siesso, come suggerisce G, Pozii, «solv a te speita {di pronuncian-
rela. bonore: gealia latineggiante (clr. anche vv. 4 ¢ 28 homal, al pari
di benedictione, dove «cti- va lelto -2i- come -fi- nei successivi vv. 6 1pe-
tialmente, 11, 16 pretiose, 33 reagratiate cec, 3. se konfano: «si addico-
nos, forma linguistica umbea. 4. nulfu homo: lat, enessunos énc:
ut=, forma umbsa, con epitesi. thnu latinismo. menfovare: winenzio-
nates; il costrutto dignus esse + inl. & tipico della sintassi biblics, ¢ il
verso & una parafrasi del secondo comandumento (D1, V, 11 aNon
usurpsbis nomen Domini Dei i {rustras), in una formula cara a Fran-
cesco (cfr. Reguls non bullata XXIIL, 5: «Nos omnes miseri et peccato-
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’ Laudato sie, mi’ Signore, cum tucte le tue creature,
spetialmente messor lo frate sole,
lo qual‘t iorno, et allumini noi per lui.
Ez ellu & beilu e radiante cum grande splendore:
de te, Altissimo, porta significatione.

w !..nudnto's_i', mi' Signore, per sora luna e le stelle:
in celu 1'3i formate clarite et pretiose et belle.

Laudato si’, mi’ Signore, per frate vento
et per aere et nubilo et sereno er onne tempo,
per lo quale o le tue creature dii sustentamento.

" Laudato si’, mi’ Signore, per sor'aqua,
la quale & multo utile er humile et preziosa et casta.

fes non sumus digni nominare tes 5. Lowdate ue: [ormula biblica,
frequente nei Safmi, quesio passivo indeterminoto si pud accostare
{Poz2i) al pussive cosiddetro «teologicon dei Vungeli, che hu la funzione
di «porre in primo piano "azione di Dios.  cum: wcosl comes, scons,
oppurc «per mezzows o ancorn wa cnusa dis,  fucte: gralia latinegglnme,
come v. 12 frwti, 6, mesior: [onma umbrn di metier. 7. jumo: «lo-
ce del giornoe {€ tratco umbro inizinle ). alfumini . lur: aci ilumini
{allumini, fruncesismo) per suo mezzos; Avalle, CLPIO: loi. B, nse
dignte: wraggionte, splendentes,  y. porte sipnificutione (de); wsimbo-
|cm!la|3;. <fr. Dante, Cuny, 111, xu, 7: «Nulle sensibile in sutto lo mon.
do & pid degno di fursi essemplo di Dia che 'l sole=; e 1a Compilatio ani-
siensis, _:h: giustifica cosf il titolo asscgnato da Francesco alla suu prosa:
«vocavit nomen_ Canticum frotris Solis, qui est pulcrior omnibus aliis
creaturis ct mogis Deo assimilari potests. 10 per (anche oi vv suc-
:cus_v!) ha valore cnysnle, secondo la critico recente, tornata oll'iporesi
iradizionale, dopo discordanti proposte Interpretative: si & infatti pen-
sto (L. F. Benedetio, I/ Cantica di Frute Sole, Firenze 1941) alla Tunzlo-
ne di agente (-du‘-). mediale (A Pugliaro, Il Cantico di Frate Sole (19471,
in Id., Sappi di critica semantica, Messina-Fitenze 19353, pp. 199-226) co-
me nelle formule lisurgiche del tipo Per Chrisium Dominum nostrum
{cfr. il greco did, «attraverso=}, o strumentale {1. Della Giovanna, San
Francerco giullare e le o Laudes creaturarum s, in «GSLIs, 25 (1893), pp

1-93 ¢ in A. D'Anconn - O Baocei, Manuale defla letterotura itafiana, 1,
Firenze 1go1', p. 31); anche le antiche traduziani Iatine oscillano tea per.
¢ puopjer.  sora wsorcllos. 11, formute: screates.  clarite: asplenden.
the, cfr. Sal, CXLVII, 3 («Laudate cum sol et Juna, laudate cum om-
nes steline Jucentess © Do, 111, 62-63 {«Benedicite sol et funa, Domino
... bencdicite stellue cacli, Domino=). 1a. Cir. Saf, CXLVIII, 8
{«Laudate Dominum ... spiritus proccllarums} ¢ D, 111, G5 («Benedi-
cite, omnes veati, Dominos), 13. nubilo: eciclo nuvolosos, sost., co-
me screno: «cie:io sereno? cfr Saf, CXLVIIL, 7-8 («Laudate Dominum

ignis, grando, nix, fumus») 14 sustentamenta: «nuirimentos

15. Clr. Saf, CXLVIII, 4-5 {nLoudate cum  aquoe omnes, quac super
caclos sunt=) ¢ Dn, [11, 60 {«Benedicite, aquae omnes, quae super cog-




24 Duecento

Laudato si', mi’ Signore, per frate focu,
per lo quale ennallumini la nocte:
ed ello & bello et iocundo et robustoso et forte.

# Laudato si’, mi’ Signore, per sora nostra matre terra,
la quale ne sustenta et governa,
et produce diversi fructi con coloriti flori et herba.

Laudato si’, mi" Signore, per quelli ke perdonana
{per lo tuo amore
et sostengo infirmitate et tribulatione.,

# Beati quelli ke 'l sosterrano in pace,
ka da te, Altissimo, sirano incoronati.

Laudato si’, mi' Signore, per sora nostra morte
[corporale,
da [a quale nullu homo vivente pd skappare:
uai a-cquelli ke morrano ne le peccata mortali;
* beati quelli ke trovari ne le tue sanctissime voluntati,
ka la morte secunda no 'l farrd male.

Laudate e benedicete mi' Signore ¢t rengratiate
¢ serviateli cum grande humilitate

los sunt, Dominos}). 1B, ewnallumini: acischinris; I'intero verso co-
stituisce una evidente ripresa del v. 7 {e clr. l'inizio del v. B, ripetuto
al v. 1g), indicando implicitamente, anche per P"affinitd di funzioni, la
sovrapposizione sofe ¢ fuoco, Cir. Dn, 111, 66 (sBenediche, ignis et
cestus, Dominos)., 19. mbustoro; wvigorosow; il sulfisso -ose ba qui
intento espressivo (Contini, PD).  21. ne sustenta: wci nutres, sinoni-
mo di poverna, «alimentaw. 24 sostergo: [orma dell'isalin mediana,
wsopportanos. 215. Beati quelli: formuln scritturale: efr. M2, V, y-10
e X1, 21. {{o): pronome neotro (sciow) rifcrito allo precedente coppia
di sostantivi. sosierano: tracio umbro lu desinenza -uno del futuro,
per cui efr. anche v. 26 sirono, asarannos, ag moruno . 206. ka. wpoi-
chén, oltro tratto dei disletti medioni. Il concetto delle sollerenze
come premio © strumenia di salvezza, gia ricorrente nella Bibbia (elr
Ap, 111, 19), ¢ uno dei cardini del pensiero di Francesco: ¢lr. Regu-
la nos bullota, X: womnes, quos Deus ud vitom procordinavit acternam,
flogellorum oique infirmitatum stimulis et compunctionis spiritu cru-
dite. 29, peccata: neutro plur, lat. inteso come femminile: cle. Rimo
1 samt' Alessio, 160.  yo. trovard: sogg. & morle. 3. morie secunda
ta dannazione, cfr. Ap, XX, 14: «Et infernus ct mars missi sunt in sta-
gnum ignis. Hoce est mors secundas, '/ wglis per il plur. «loros
33, serviateli; wservitelan, forma di imp. (derivato dal cong.} frequentic
nell’area centzo-meridionale (clr. supre, Ritrno cassinese, 37); da notace il
costrutto con il dativo {5, «a luls) come in lat.
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284 _ Jacopone da Todi

1~ 4

O iubelo del core,
che fai cantar d’amore!
Quanno iubel se sculda,
sf fa I'omo cantare,
' e la lengua barbaglia
¢ non sa che parlare:
dentro non po celare,
tant’? granne 'l dolzore.
Quanno iubel & acceso,

miTrO: ballata di tutti settenuri, Ui schema xx, ubabbx, ol tensa dell's.
more pure del mistico, dirompente ¢ incumumcabie (uno det #randi
motivi del Leudario risulente u Uge di Sun Vitiore)

1. tubelo: uno degli aspetei dell'amore estatico, che si espritne uppunio
come giubile, cecitazione (De twbilo cr nhis e la didoscalia della vulgato
umbes, cvidentemente rifatta sul primw verso), e ull'mversu altrove ca.
me ariditd, vbbandoso, disloria Lu parolacchisve infids won conserva.
ziane di /- comsunuite e con Vesito edimologico di 1 breve kating in e
nci proparossitoni, tutte caratteristiche della linguu di Jacopunel si ripe.
te ansfaricamente in tutte le sirale: Quunno rabeliu) nelle prime tre,
con la variante O Jjubel nells quarta, come nella tipresa; 'araficio s
bloccu nell'ultima strofe, svincolata come pud esserc il congedo Ueltn
canzone, ¢ di fotte rivolta non pid al giubilo mu ul core empumonmto che
lindossa. 2. fai camtar il momenta cstative pud esprimersi in canto,
ma nel paradosso del mistico la parala in quunto parlat diventa halbu.
zic (v. 3}, non-senso (v. 6}, grido (v 11), e, percepita dull'esierno, voee
della pozzio {vv. 1718, 27-28} 3. Quunno con nssimilazione metidio.”
nale Sl -nd- in -nn-; dopo granne, stndenno, pensanna, ecc, se seulda; al
calore (v. 20) della figmmn amorosu. 4. s paraipotattico  {'cmo: con
valore impersonale. Variatio rispetta ol fui cantar dells tipresa. 5. len-
gua: soluzione non anofonetica, carusteristica della lingus di Jecopone
burbaglia; ebulbettas probabilmente per balbaglia, bapax espressivo du
BarBuSs (il verbo balbare & documentata nelie Lauds spirituali del Binnco
do Siena). Assonanze -apliv, -olda, come ub vv. 11-23, gawdio : 1avm, c
cotnc infra, Donna de Paradisn, 36.78, ecc. 6. che parlare: «quel che 4
dica=. Cosf Dante nella prosa della VN, 11, 1: «fi quali nen supeano che
si chiamares, dove I'arpnrcmc inl. svolge la funzione dell'impericito
cong. let. 7. demtre: il dissidio interno-esierno & teinatico, sigillato in
chiusura, dentifo)  da fore vy, 31-32), ¢ insolubile tonto dentro di sé
quento fuorl di sé. celare: ha per oggeuto sottinteso (1n realtd «impres-
sionisticamentes rinvioto) il dofzore del v. 8, sogpetia inbel. B dolzo
re: wdolcezzaw, per diffuso gallicismo. 9. ¢ ucertn n progressione -
spetto o se sealda dells prima strole, ma in ung situszione immobile, co-

Jacopone da Todi e le laude aBs

" sf fa I'amo clamare;
lo cor d'amor & appreso,
che nol pd comportare:
stridenno el fa gridare,
¢ non virgogna allore.

" Quanno iubelo ha preso
lo core ennamorato,
la gente I'ha 'n deriso,
pensanno el suo parlato,
parlanno esmesurato

* de che sente calore.

O iubel, dolce gaudic

1th [ ) lamare
;mostra U'identith-variazione del verso che segue i1 fa omo clar
:-?:p:lll:lo u of fu {ornu cunture del v _4._di m_.o_do che anche grmlnmaucduli
mente & raggiunta la conteaddittorin identita della purala parlaea € de
grido. 10 clumare schiamare lumentosamenie. gemeres, poi, |r‘\’ rire-
scita, gridure del v 13 Gioco ctimologico a distanza con rlumore del Iv
16, ben jacoponice, clr Lo Veretute plogne, 24-25 ufanno dm;;o' 'I',( alto
Cl'mpr'unnc clamasone, | clumi lu sun lJounn.a.‘l.'l c!anlm In nes c;’n_e.-
11, & uppresa: «& inflsmmatow, in rapporia di sinonimia {oltro indizic
d'imumobilitd e di non.progreisionel con ¢ acceso del v. 9, nel campo se-
mantice deli'omore-fuoco. 12 cher corteluie o un implicke «tantos
non detlo  cumporiure: wsopportires. 13 rlmdemm.vcrbo :pl:ﬁsg_;a—
coponice che denown I'impossibile articoluzione dell’'smare inc adle.
r cui Ja voce € ussimilain o puto suono lamentoso, simile allo stndere
seritturale (3af, XXXV, 12) ¢ ul fletws ef stndor dentium di Mutteo, per
lui sintomi costanti di 1enebra ¢ di donnaziane (VIL1, 13; XII.I. ?,a, so,
XXt 13; ece ) Cosi similmente, Amor de caritate, 113-816: «Per te,
Amor, consumome languendo | e vo stridenno per te nb!:r::gi?r:- BRLE
non virgegna: =non $i vergogpas (verbo neutre per med!«_:. diffuso ;n‘ﬂ-
tico) di parlare gridendo. E il tema jacoponico dell mcﬂ'nbll;jl :l -
I'Amore-Dio (O Amor, deving Arm)rr..l Amor, 113 3gg.), per Ul quale
~anne lengua & 'n defettos {aemgo, co' non vergogni?s) € lutiavia ;n-
strettn dalla necessia di parlare. 15, ha preto: rima [ronia, n:;:‘n e de-
rivativa conuppresadel v 11 17 'n derito: ull"l derisione, a s¢! c;.n?.-.'
calco della formuly seritiurale in derfsuns {Sup, V, 3: Ger, xxi. 7&: i ir,
XXI1I1, 32); cosi nelle Lamentationes, 111, 14* «Facius sum r;1 cisum
omni populo=. D nojure la rime siciliona {coincidenza di ¢ chiusa con
i. & di 6 chivsa con u, clie qui & segnalain una volta per tutte), se n?n si
l;n rse metafonctico; cfr Donna de Paradito, £e3, infra 18".’ el 1uo
parlato: wle sue parolcs, smozzicate, balbettanti. —:9-10. pa;‘r nno
calare: wpoiché dice cose fuor di misurs di .qucll ardore c! ;: sfi:mc-
{esrmesuralo & neutro con valore avverbinle) L'Amore-Dio 'b d sm! suca,
afor de mesuran, waltura | de somma esmesuranzan [Sopronne iengua
Amore. dove metura & mot-cld), epprossimobile mediante un’«uniones
similmente cccessiva (& quello che Jacopone chisma bdl}ﬂlﬂd. a atran.
sferew). Llinlrazione slla sezure [cortesc, trobadorical fonde fac;lo e
profano nello stessa linguaggio, per cui si veda ancora Petrarca: «Non
prego Rid | ehe meseratamente il mio cor ardaw (LXV, 12-13), con
uhu rappresentazione di Amore anche sillabicamente, iconlcamente,



£au wnecenso

ched entri ne la mente,
lo cor deventa savio
celar suo convenente:

» non pd esser soffrente
che non faccia clamore.

Chi non ha costumanza

te reputa ‘mpazzito,
vedenno esvalianza

“ com’om ch’e desvanito;
dentr'ha lo cor ferito,
non se sente da fore.

nell'avy. esasillabico.  23-24. fo cor convencnle: wa
:::rlzcb:r :{: rlncucondcre la proprin condizione il cuore deventa savios ice.
far & inf. sanzn prsp. con valore circonsinnziale, con tratto tipico dells
sintessi di Jscopone; convenente & diffuso provenzalisma). 1l cor 1opien;
nasconde lo stato esratico-smorosa, € 1anto pid lo cc_la pitl srde, pur es.
sendo trascinuto a dilfondere in porole la suu espericnaa (vv. :3I-:6, e
tema dello louda che appunto comincia O amore muto}: donde lo lacers.
zione tematica del testo, dove il mussimo (.h_mpu_:r!.:.uI cdi conoscenza
{savio) coincide col massimo di follia c d'lrr_nzlonnluu l_mpu_ulm._v: af).
23-26. eyser  che: wienersi du, eviture di frees (perifrasi posticipiale
untico}, Il v. 25 zipete con wenatio il nof po cumporture del v, 12 (;rcm.
pee la pulsione incontrollabile del dite ¢ del pridarc). clamore: in fun.
zionale paronomasia con clumare dcll v. 10 27 Chi .., mmf::b”'u:
acolui che non hu la consuctudine, U'esperienza (covturmunzal, I'babituy
del misticos; insomma I'aliro da 3¢ estrunco ul giubilo esiotico (non a
caso |'ultima strofe interrompe il sistema onuforico ugpulutdnlla_lpnmla
iubelo). 18, “mparrito: lemma ben jacoponico che qui registra i gﬂi.
dio tra I'ardore nascosto ¢ ls comunicazione negota. Unao dei gran ; te-
mi de] Loudotio, per cui si veda la louda: «Sennso me par e corlesl!;_ em-
zzir per Ja bel Messia. | Ello me par sl gron sapere | a chi per Dio va.
f:cmpuzirc | Chi pro Crisio va empazzata... | Chi pro r:nn ne va
pezzo, | o la gente sl par matto: | chl non & provato el Jatto, | perc che
sin for de la vio... | Ja pazzia, chi non la prova, | id non 30 che bene se
sias.  29. ewalianza: sla varicid, Ja stranczza di comporiamentos, co-
me quells d’un uomo che vancggis idetvanito del v. 30). Altro hapax ja.
coponico (du svariare), con 'ogg. civaliate (wnm_uc. diverso, stranc)
n:ﬁ: louds O corpo enfracedata, a0 1-31. dentr'ba f.qrr: il conflitto
interno-csterna dei duc versi finali spicga V'esvalivnza ¢ l'intero m_esrsng:
io del testo: il wwinus dell’ Amore-Dio non ¢ comunicabile. Take infatti
il tema della louda O amore muto, che reginra il silenzio imposto Rl 3
suspires, che come il venio portano vis la fiomma della condclo: «
amor che tte celi £ per onne stasone, | c’omo de for non senty ID :In lg
affezionc, | che na Ja senta 'l latrone.  »; similmente nella lauda I
Honiate se lamenta, 37-q4 (unn specie di conflictus 1ea Affetto, o sensl-
bilitd, e Ragione).
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o

O papa Bonifazio,

co porto ¢ tuo prefazio
¢ la maledezzone

€ scommunicazione.

' Co la lengua farcura
m'hai fatta esta feruga:
che co la lengua ligne
¢ la piaga ne stigne;
ca questa mia ferita
non pd esser guarita
per altra condezione
senza assoluzionc.

Per grazia te peto

METRO componimento in distici di settenuri, con quoiche variante otre.
narin fvv. 13, 29, 3.4) € senurin (v 49} E un metro wourrotivos caro u
Jacopone, che lo usa abilmente in funzioni diflerenziute, finu ully ver.
sione aliricu= di Sorells, i che plagms, cle snfra Qui un’episiola o it
#o (v. 530, nunduto dul carcere w Bomfucio V1] per chicdere ussoluzio-
ne: in feultd un 1emerario documenio di sfids: le alire due inmscoliote
epistule della prigiania sona Je loude, in altro metro e a distunza di tem-
po {tro la fine del 1298 ¢ lu fine del 1303), Lo pastur per mrio peccato ¢ ()
pt Bunifuzio, 12 riolt’bai ivcate of munne (ILVI e LV della vulguta
gnncconimu. 67 ¢ B3 delln vulgatu umbru), in forma di ballsig

v, porio: whow, prdazie: il Precfotio & ung poric della Messa che intro.
duce alla preghicrs cucaristica de) tanone, un'invocuzione solenne reci-
tots o cantata dal celebrante; yui con pungentc equazione si alfude al
apreambalos di consideruzioni che introducono alts sentenzg papale di
anatema (v. 3) ¢ di scomunicy (v, 2). Rima ricea con Bumiferio, 5. fen.
gua Jorcuta: «lingua futta u forcy, biliduw, come yuells dei serpenti; cfr.
Sal, CXXXIX, 4° « Acucrunt linguus suas sicut scrpentis, venenum aspi-
dum sub lubiis corume. Lo stesso tragio nella tematica misoging delin
lsuda Awudite una ‘mienzane, g1-43. sempre in distici di settenarl: «Ajo
una noc’astuts | co &t fenpua forcuta, | con wnae voee cnquinas. 6 rrfe
feruta: aguesta feritan. Per Iy desinenza -wiu dei sost. « part. meridiana-
liclr infm, Donna de Puradiso,x 3 ¢ By. 7.8 che 1gne aquesia (c-
rita [che, pronome] tu leceals con la lingua © estingui, tisana la piagus. 1)
verbo fignere & un latinismo (anche di Seuola jucoponica), qui contestual-
mente do mettere in relazione con Lo, XVI, 21: used et canes venichont
et lingebant ulcera ciuse, stigne & dal verbo Megnere IXTINGUERE (imp.
metnfonetico), anche dell'umbro moderna Y. ¢z apaichéw (siciliani-
smo). fersie: da notarc ['alternonza morfologicn con ferut del v 6, certo
originaria (anche al v. 28} per non ripctere a contatio la medesima rima
nel parallelisme dei messaggi dei vv 5-6 € 9-10; dello stesso segno In
varintio di gnest rispetto o exta del v 6. 1¢ per alira condezione: win
altra modo, mediunte altro procedimenton. 13 e petn; wti chiedow,
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che me dichi: « Absolvetons,
" e |'altre pene me lassi
finch'io del mondo passi.
Puoi, si te vol® provare
© meco essercetare,
non de questa materin
* ma d'altro modo prelia.
Si tu sai sf schirmire
che me sacci ferire,
tengote bene esperto
si me fieri a scoperto:
M ¢'aio dui scudi a collo,
e s'io no i me nc tollo
per secula infinita
mai non temo ferita.
El primo scudo, sinistro,
" I"altro sede al deritto.
Lo sinistro scudato,
un diamante aprovato:

latinismo ecclesiastico, come nella seconda cpistoly o Bomifucio, Lo pa.
stor per mio peccatn, 1526 ¢ 3B = Peto che la tua voee cuni - € st me di.
che en voglia santu: | *Sia mondata la toa tants = enfermetate malsani.
le”. = Anche in Guittone, Q cant frutt privr, 460 wpeten trchutos. gy,
Abinlvero: calco volgare del latino absolvetur; cosi nella secondu epistola
al Papo, Lo pustor per mio peccato, 7. «bustame pur Ja seritturs = che mj
sia detto "Absolveta” s {altra firma interna jocoponics). s, lomi: «ls.
scin {esito ctimologico di Laxaki, cle. snfr, Donna de parmidie, 11g,
ecc).  17-1B. o esierceture: use hai voplia di provare quanto vali e di
confrontarti con mew, «wa!' lanche 43, ma accanlo a var 43) varra certo,
ul modo umbro, vog!’ = {Contini). 1y matene. quella esclusiva del Pa-
pa dell’anatema ¢ della scomunicu, contto la quule non si pud combatie-
re od armi puri.  co J'ulire refiu: «combatti con oliri argomentis;
prefiare & verbo jacoponico, clr. (g Jemmene, guardate, 53, col sost. prelip
({Iatinismo}.  z21. of schirmire: wtiture di spudn cos{ benew.  2a. che ...
Jerire: ache wu mi soppia toccarew; pai, fierd al v. 24: cfr. Lo pasior per
mio peccato, 6: «pbi lerire con alir'vsta, - come piace al to sediles.,
13, fengole ... esperio: wii considero molto ablles. 24, o scoperto: «

scopertos, [rontalmente, ¢ quindi lealmenic {mentre {in qui Bonifacio
ha tirato colpi copertamentel. Altru timo ricca, 25, dui seudr. ciod me-
tafloricamente due argomenti ascetici, che sono I'edic di sé, opposto
all'amor yui tndice d’ogni male {vv. 29-36), e "amore del prassima (vv.
3742} 16, s'io tallo: wse io non me li 1olgo di dosso [re]w; i & H
pran. # in forma ridotta, 2B, nan tema ferita: il 1ema della lauda dells
prigionia Que (ami.fm lucovonc?, 113-114° wnon pd csser vulnerato |
mentr'ha a collo lo scudoner, 29 swristro: ud a sinistras, predicato
giustapposto senza copula, come i vv. 32 ¢ 3B, 30 sede af denitto:
wsta o destrawn, Assonanza di -stfa con -isiro; cfr. supra, O inbela del core,
s (nota). 31-32 Losnstro apruvate «lo scurﬁ) sinistro (& duro co-

Jacopone da Todi e le lande 289

nullo ferro ci aponta,
tanto c'¢ dura pronta:
" quest'e 'odio mio,
ionto a |'onor de Dio.
Lo deritto scudene,
d'una preta en carbone,
ignita como foco
* d'un amoroso ivco:
lo prossimo en amore
d’'uno enfocute ardore.
Si te voi fure ennante,
pud'lo provur 'n estante;

me) un dismante comprovatos Lo wadate ¢ sost , come altrove oduitn,
sembea dimostrntive it purallelismo von Lo Jentto seandons del v 37 11
dismuante ¢ ab unnigno L prova delle durezze Gluni, v 39) © niente o
pud scallire, come & enunciato ai vv ya-3q, cfr Isidoro, Ko . XIH 1,
tg: XVI xm, o winvieros ferei ignisgue comtemptors vy forro ar
ma bianca vorta inells metafora del duellis)  or uponta aci st sppunta,
non ricsve neanche a miziire la perforaziones oy prosts atcmpras
{Ageno, Contintl, ma ¢ uccezine congetiurale, probabilmente pronie e
ogg & dure sost. (uttestuto nel hingunpiv bellico), wresistoin.g poonty, ©
ficacies, dove I'anfibologive duns wllude 1unw alta durezza dcl dismante
quanto ol dunire dello scudo 35 Podio mie: «l'odio di mew, 1l desper
jus sui come oppressione del «lulso umore proprios Altru ingenic inven
zione linguistica di Jucopone, come nella Emdu Que farmi, fri lacovone 2,
115-116: «0) mirabel odio mio, | d’onnc pena hat ysignorias, cfr. O uita
penetenza, 117 «QO mirabele odio, L) d'onne pena segnore’ =, Anche nei
Dets uttnibuiti o jucopone, 115 «Sicur amor sus c3t causa et radix om-
pium vitierum. , sic et odium sui ot origo et fundamentum pmaium
virtutume, su un tema di Gr, X11, 25.  36. wonio Dia: wcongiunto,
unito con Ponore di Diows, in ottemperanza alla venerazione dovute al
Signore, perché il despeciur 1n e "wesproprinzione» di sé non sono di
sprezzo per le crenture crente, nel Fnattatu wirribuito a Jacopone. scou-
gruere honotl Dei ct volunsati ciuss (pare, 24-28). 37, sendone: alies
varianie di seudo, senzu alicrazione semantica; lo stesso lemmao nelln taw-
do della prigionia, Que furas, fra lacuvane?, 114. 3B, d'una  carbone
et d'una picira come il curbonchios; nei molti passopgi sfumati del testo
en «vale identita» {Continil. H carbuncilus, aignitus ut carbo, cuius ful-
or nec nocte vinciturs (Isidoro, Etyr . XVI, x1v, 1), # unn gemma co-
ror rosso vino, simbolo di corita.  3g-42. ignite  undore: anccesn come
un fuoco du un wito d'smorex; il «giocor & quello di amare il prossimo
ardentemente {eludere cum Deon dell*anima conlidente & nei Detr wee
tribuiti a Jocopone, X, 3); intanto 'enfocuia dell’animo ardente ruddop-
pin lo squisito aggettivo igaira (da Isidoro?), detto dello pictra preziosa
43 N ennante: use vuoi farti avantis, sempre nell'immagine del
ducllo. 44 a ' estente: wpuoi su due picdi sperimenture (Fin-
vincilnlitd dello scudo [/m)in.  pua prmovar: cinvig circolurmente o vef
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* e quanto vol' t'abrenca,
ch’e’ co I'amar non venca.
Volentier te parlara:
credo che te iovara.

Vale, vale, vale,

™ Deo te tolla onne male
¢ dielome per grazia,
ch'io el porta en leta fazia.
Finisco lo trattato
en questo loco lassato.

provare inizisle della slida, v. 17 tnonché a aprovaro, 321 45-46. guan.
fo vol’ venca: mabbranca pure quanto vuoi (non poatrsi abbroncare
tanto) che io non vinca con I'smorcs; abrenca per sbrunca, con altro suf.
fisso (Contini), & un altro bapax jacoponico, cost come suo tipico 2 lo
scorcio sintactico delln consecutiva giustapposta,  47-48. fe parlarg

f¢ tovara: «ti parlerei .. tf piocerebbew, cond. dn pivccheperfetio lar,
49. Vale  vale: formula di ssluto che chinde similmente il adittaios di
Qma che vol parlore, sempre un senario autentico tra coppic di sctienari,
cir. infra, Donna de paradito. 3o, tolls: tolgae, come ol v. 26. s1. ¢
diclome: uc lo dia 8 mee. 32" ¢/ porte: «lo sopporios, in gioco equivo-
co con porto iniziale {v. 3). e leta fazia: wcon viso lietos; | mss fatia, sc-
midorto, a meno che non si debba leggere meridionalmente fuzza e Zraz-
2. §3. !mattata: detto onche olibello= nell’autocitazionc della seconda
epistola o Bonilacio, l.o pastor per mio peccato, B. s4. en lassatn:
=lasciandolo a questo puntas, La stesse clousaln finole nella louda Asudi-
‘e una ‘ntenzone, go: «Finisco esto tratinio 171 en questo loco lassares,
dove 34 dimostra chic in Jacopone il parr, passsio ¢ I'inf. svolgono la stes.
sn funzione gerundivle. Tema interno af Laudario & In Srevitas della trat-
tozione, perché «la longa materia | sal generar fastidine {sempre Omo
che vl parlare, 3-6}; ma qui & notabile 'interruzione impaziente delln se.
vie, di per sé infinitn, delle coppic di settenari
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o

Madonna, dir vo voglio
como |'amor m'a priso,
inver' lo grande orgoglic ..
che voi bella mostrate, € no m’aita.
* Oi lasso, lo meo core,
che 'n tante pene & miso
che vive quando more _
per bene amare, ¢ _tcneselo a vita,
Dunque mor'e viv'eo?
* No, ma o core meo
more pili spesso e forte
che no faria di morte - naturale,
per voi, donna, cui ama,
piti che se stesso brama,
" e voi pur lo sdegnaie:

dici versi, sette-
ITRO: nque stunze sigalin, opnuna di se :
B‘L?no:-f?‘:z'::ac‘i:afi'llu : bipartite in piedi e volte sccnndu}lo lscllllcl;:l.:
nl:"C"udde' eel{l}G, hhili)G. Le strofe 1111V {ma cfr nm::ll.c.-“li e
‘l'lll; u.:nn ca, ;Gm'das Numerosissime Je rime 1ecniche (grummu— ic 5.8-;9.
vative, cqufvochcl- JiJ“jui 18-40.04;;;;.6 44-48, 53-33. 3337,

. ione: 29-30; 75-76. . )
6"?. 99nz 'dc‘tli"::';;tinc A m?l ?nidamr. voill rettraiv'en cantan ;!:l:t ;rs
'l:rn :ﬂ;nl uet de Marsclha {ottiva tra 1o e 1193, ls:nm-;)o n:abmdan;
\u"::rvﬂl‘q’olo parzinlmente tvv.1-a1) c_fr A. Roncaglia, ’c_.-rg o
;‘r’:uincidlibm translotis in lingua nlt;um. T.;[;'ﬁ":n;:iuml’:r‘i’; ;’a .u fuet i

] . Roms 1973, 11, pp. 24- . ’

;’:rg:;;'lg.é:‘::l:";amm sictliana, in « AALRw, s VI, 38 lto83), pp

g s 0 sicilivpn, co-
" centro-metidionale. 2. prio: lurme . €O
. ui‘lhsu:ci:;!i‘:;n:ua 3. snver'(lo): pruv:nzalumoi adi c?’::?u:?:’ 5
::;': anche v 22. 4 ¢ »0 nt'aite il sopg é.lmorc::: v. 2 Funiugle 1a
chrslspondenza defivis 34 con ol 3 B L o
i =. 7. vtwe quando more: il m . mC 4 i pro-
v .g:l?:l:rucn.{: :nchg in Folquet, si ripercuote in um; !l:t‘I: di ‘::a:?r
vc_nl asicali in rima o in apertura di verso (7 more, | vtia, 96- g
:::r-; 11 more, 131 moricy. B, por bene ‘BMMEHJFD g:ﬂ'i;'"n}m':ﬁ)
1 * N am ;
» sccondo Roncaglia, De guibus . )
I[l;'::;{;iﬂﬁ::;:tﬂ#::;r:; RVE, CXL.dlq aChé bel fin [a IC_‘I;I:':}CI: nm::n
w : we anzi lo consideran. 11 pru rie: «... €on
ﬁ;s"g‘i‘:::dﬁl:rc- 3 “r: farta: --lurcbbcs.(:olrlma di ':o'}?no’:ﬂ!g?g;c:::t
i ) ttutto detla poesia, !
ulunlel ;Iell:'llmil::‘:ilt:r::;ln.p:‘c:'prn sdegrate: msempre lo rifivtotes,
to.

Scuola Siciliara 33

amor, vostra ‘mistate ~ vidi male.
Lo meo 'namoramento
non pd parire in detto,
ma sf com’'co lo sento
* cor no lo penseria né diria lingu;
¢ zo ch'vo dico & nente
inver’ ch'eo son distrecro
tanto coralemente:
foc'sio al cor non credo maui si stingun;
" unzi si pur alluma:
perché non mi consuma ?
La sulamandra audivi
che ‘nira lo foco vivi - stando sanu;
vo s{ fo per long'uso,
" vivo 'n foc'amoroso
¢ non siccio ch'eo djca:
lo meo lavore spica - ¢ non ingrana.

th vendra e uper nia disgrazia mi e sccadug di SNNATVie, fa iy
Ware &l prov amiistar, wlegame wnwrosps. Du rilevare (Ronaglia,
De gutbusdam civ | PP 30111 la contaminozione tra il v 1, della jun
te diretra (wper ge mal 1 o grun beutur de voss) e tpictlo ufling di
Puns de Capduelh, Ben o Sol cel que repna, 2.4 wmal vi s umistnsae
VB punre m dottn aesyere eiprease u paroles 11 topen delly inef fuhi.
13, cui si connerte anche lu foroudy del v 20 (inalicran In poeri suc
cessivi, come Cina dy Mistoi, Una nece mcea, 36 wquenio | core
pensure e lingua dir potesses), © di ascendenza scrittucale; cfr 2 Cor,
X1, 24, d conceno dells insullicienza delle risoese espressive Wimane
€ poi ricchepggiuto 4 ve 3 Anen pessal, o (non ho), 43 (non pater)
21 Ze wiiow, forma siciliang. 15 guper eh'eer win confronto al (g
to che iow, efr v, 3. duotrettes: apresy, uvvintaws, cfr snfra, Meraviplio
Wemenie, 2 1y conelemente =profondumentcs 24 we: whos,
forma sicibung hpud; westinguss, 15, 5 pur alliomg acontinua ad
ardercw, I'uso di pur in postzione enclitics ¢ arcaico: ullume & francesi-
smo. Per il topus del fuoco umoruso, et tra gli altri, Rinollo d'Aqui
na, Amoraie donpg finu, 37-342 (con rima wllurmu : consuma) ¢ tnfra,
Guido delle Colonne, Ancar che Fagua. 13, audwi; forma siciliana ¢
lwtiow, 28, pswi: forma siciliann,  sana; willesyn. Peg fuesta proprietd
delln sulumandey, descritea dai Bestiori ¢ diffuse nella lirica umorosa,
cle. Guinizzelli, Lo for pregi’avanzate, 33-39 {con riprese lessicali: mf.
fuma, vive). 19. uso: «wubitudines, in rimo sicilionu con wmorpsg.
3. succio: =som, forma meridionale, 3. lavom: «{rumentos, sici-
HaRIsSmMOo, come spicd: nmelte |o spigus ¢ tprang agroniscos. Per imma
gini wifini, ¢fr. Curnino Ghiberti, Disroso cantare, 60-61; Pucciondone
Martelli, Signer sensu piclunsa, 11-36 ¢ soprattutio Inghilfredi, Audir-

Jorte cosa che m"avene, 38-g4o: «lo meo luvor non smonta, | ma nusce «

tell’e monta | . ¢ spica ¢ fior'e Brunaw, Ma non muncano sniecedenti
provenzali: cfr., per witti, Girunp de Bornelh, 57 o sentis fizels armics,
to-31: wE cun no geana I'espics | si com parcisa In floes
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Madonna, sf m'avene
ch’eo non posso avenire
" com'eao dicesse bene
la propia cosa ch'eo sento d'amore;
sf com'omo in prudito
lo cor mi fa sentire,
che gid mai no 'nd’2 quito
* mentre non pd toccar lo suo sentore.
Lo non-poter mi turba,
com’on che pinge e sturba,
¢ pure li dispiace
lo pingere che face, - e sé riprende,
* che non fa per natura
la propia pintura;
e non & da blasmare
omo che cade in mare - a che s'aprende.
Lo vostr'amor che m'ave
“ in mare tempestoso,
¢ sf como la nave
c'a lan [ortuna getta ogni pesunti,
e campan per lo getto
di loco periglioso;
" similemente co getto
a voi, bellu, li mei sospiri ¢ pianti.
Che s’eo no li gittasse
parria che soffondasse,
c bene soffondara,

33. avene: waccadee. _;4?5. dvemre bene: utiuscire a esprimere
sdeguatamentes. dicesse: il cong. imperfetto in luogo del presente & ti-
pice dei dinletti meridionali. 36, equale sin esottumente il mio senti-
mento amorosos,  37-38. wil cuore mi e sentire come 'uomo colio da
pruritos. 39. no 'md’é guit: «non si acquictam, ‘ndie) (onche ol v
71} ¢ quito sono forme siciliane.  jgo. mentre: «finchés, sentore: «zonn
sensiblle, parte che prudes.  4t1. non-poter «incapacitde & un «compo-
sto di mcendenza prov., nello seile di Marcabrunos {Contini, PD, 1, p.
s2); cfr. Purg., V, 66: «unonpossaw; V11, 57: snon poters,  ga. sturba:
acancellas. 43 pure: asempres.  44-46. €18 .. pinturo: ac si blasi-
mea per non snper eseguire aﬁn perfezione una riproduzione fedele del
cllos. Cfr. Mazzeo di Ricco, La ben aventurosa innamoranza, 31-33.
48. amo  s'aprende: «cid a cui si nggroppa colui che code in mares,
49. m'oeer ami ticnes; ave & sicilisnismo.  sa. fortuna: efortunales,
pesanti: ucoricos, neutro sostantivato, ¢ forma sicilisna. 53, campan:
sofgg. & scoloro che si trovano sulla naves  per .. getto: «attraverso
guesta operazione di scaticos.  54. foca: afrongentes. 3B, ami par-
sebbe di sproflondaces.  39. bene: wsenz’olizos.  soffondant: «sprofon.
derein, forma di cond. dal pinccheperfetto ind. lac., tipica del meridio-
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* lo cor tanto gravara - in suo disio;
che tanto frange a teren '

tempesta, che s’aterra,

ed eo cosf rinfrango,

quando- 505piro e piango - posar crio
A'ssm mi son mostrato ‘

u voi, donna spictata,

€om ¢o so’ innamarato,

ma créio ch'e’ dispiaceria voi pinto

Poi ¢’a me solo, lasso,

" cotal ventura & data,

perché no mi 'nde lasso

Non posso, di ta) guisa Amor m'ad vinto.

Vorria c'or avenisse
che lo meo core 'scisse

" come "nearnato tutto,

¢ non {acesse motto i

—-a vo', isdepnos:
c’Amore a tal Padusse ' phost
€a, sz vipera i fusse,
nutura perderia:

a tr lo vederia, - fora pictosa.

ne, cosf come il successive
62, s'aterra: asj indebzo’:::::; “Pi:r?;?c: L sarchbes, al v
variatio, del v. 56 sorpurr o piants e
68, dupm:rrrq voi pinte: avi dispincerci anche solo d

5307 “rinuncios. 74, ‘sciue: auscisses.

Personae, futio & in rimo sicilians con ralio L
zione=, come al v. Bo. adupe: aha ridotiow
::c;:dlonulc. 79. ndlura: la crudelta che per nat
stiarins:c':Ln Srnirlo, cu_:ndo matricidn « pacricida,
Bl ndo qunl} il rettile nosce divorando il
c il maschio dope | stcoppismento. Bo. fo
nota al v. 59) poi accoltn nella lingua letternein

:Pimo-.

tanga: replica, con
psar crio: wce di travare paces

nearmaio: «fatto
77 & dal: «in rale cond;.
78. ca echeas,

ventre materho e ucej.
n: forma meridionale (cir

as



36 Duecento

o

Meravigliosa-mente
un amor mi distringe
c mi tene ad ogn'ora.
Com’om che pone mente
' in altro exemplo pinge
la simile pintura,
cosi, bella, face'co,
che 'nfra lo core meo
porto la tua figura.
*  In cor pur ch'eo vi porti,
pinta come parcte,
e non pare difore.
O Deao, co’ mi par {orte
non so se¢ lo sapete,
" con' v'amo di bon core;
ch'eo son si vergognose

Atran, canzonetta di sente strole wngelan, uscuna di e versi sette-
nari, ripartitt in due pieds identici ¢ oirmia indivisa, collegata m piedh da
una rima chiuve, secondo o schiemu ube, abe, dde. Sono capfinndas e
stanze 101 e V-V, 'ultima funge das congedo. Rime 1ecnihe 504, 5.6,
1427 VE U, 2o dd. 3184 Rime sictlane. s 6o, 101y, yo-yy- 36, g8

30 54
1 Menvigliena-mente: ain modo siraordinurion. 2. ditnenge: wlepae,

clr Madunng, dir vo vogha, 12 Guprg) Per § ev -3 cfe anche Awmeric
de Belenoi, « Aru ‘m destrenh Amors | 1un amorczumens, vy 1.2 (Bru.
gnolo, p. 3130 4-3. pone  exemplo’ «osserva con attenzione un mo-
dellns. 6. Ja  pintura: «lu copiv esattnw, cfr Madonna, dir vo vophio,
46 lwepm). B, (Unfra lo: uncle g fipeer aimmagines, per guesto
mativo, clr. Folquet de Marselha, Fer chuntan miaven u membnir, o:
sipt'ins e ) cor port, donn, vostea foissaw; Id., Tum s de cortezs razo,
4t aguins el cor remir su [nisson ¢, per i molti cscmpe itnliuni, cfr

Muzzea di Ricco, Lo ben aventurosa innamaoranze, 31-3% © Antonelli
1977, pp. G2-63. Da notare V'alternsnzn del pronome allocutorio {vor,
dal v. ro al 45, tu dal v. 46 olla fine), feequente nei Sicilioni: clr. qui

Frderico 11, Dofie men drdo, 23, Guacomino Pugliese, Aarie. perche
" hat Jatta si gran puerra, 28 e Isplendiente, 6; Percivalle Dorin, Come fo
piumo, 33 ¢ Rosd fresca, 5. 11, pinta . parvic: aritratia cosl come ap-
parites, verso ripreso in Dante da Maiano, Di vai mnt stringe tanio lo de.
sz, 13-14: a'n cor vi pofto pinta . | si come setew ¢ uncora nel Detto
d’'Amore, 256-2399; per la diffusione del tema, dmi Siciliani sllo Scilno-
va, clr. Mancini. 12, pare difore: atraspace all'esternon. 13 o'
acomes, gollicismo, al pari di con’ del v. 15, forte: werudeles. Notevo-
le I'iterazione de) verho parcre, con variazione semantica, oi Vv tao, 21,
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ca pur vi guardo ascoso
€ non vi mostro amore.,
o !.\v::ndo gran disio
* dipinsi una pintura,
lla, voi stmigliance,
¢ quando voi non vio
guardo 'n quella figura,
_ par ch’eo v'aggia davante:
© come quello che crede
salvarsi per sua fede,
uncor non veggin inante.
A_l cor m'ard’una doglia,
com’ om che ten lo foco
u lo suo seno ascoso,
¢ quando pii lo 'nvoglia
allora arde pid loco '
€ non po star incluso;

. similemente eo ardo
quando pass’e non guardo
4 voi, vis'amoroso.

5 €0 guardo, quando passo,
inver voi no mi giro,

X bella, per risguardare;
andando, ad ogni passo
Letio uno gran sospiro
ca facemi ancosciare;
€ certo bene ancoscio,

,, € 8 pena mi conoscio,
tanto bella mi pare.

£1, 13. 17. ca: achew, anche gl v :
] . . 42 cir. ]
fc!::;. :B’.ic“f:';‘ =soltanton.  aicopr wdi n:“g::r:: M‘:‘ia":?:;-d:rvizgm
s 17 AHCOr . inunte: w y i , o
ggfllo sx cui credew, reminiscenza (Mnnl:ie::'ifh:. ';(:? :I: g daxdnvnnn
g[ic?‘:'n w:f::nnunu u:rnzlonc verbale (ardfe), arde andfo) ; Jlx.'n:g
i 3¢, noscondem. 32 Joco: wivi aveerbi cridio.
:a:le. ‘. 1, Ji mr{mu' =rinchiusos; cfr G';n:::l;lc‘;oé:lﬂlr:i:rimgf rpsridio-
35 ?mp ’gl nlfu' ;‘nniﬁi?;ung :i'l per il ::ltma. Madonna, dir vo uégaa“:ﬂ"zgoé
s l 13 ascendenza ovidiana, Mer., | ) aC
ue mogis tegitur, tectus magis aestust igni EfTa sfracsir ot
Itur, gnis= e &
q:lilpfmc'n’z.nﬁr clr. Folguet de Marsetha, Chartan :.rog;fa sfzr:l:at:.nnchg
a2 ancorcar wsinghiosaaras (Concin . <B0Redase df nuovon,
:uccesslvn ancoscio ami offornos, e col;u.- ca (pf::r::‘::l' slrciliuna. jome il
OHasc1o0: ariconoscos, sicilipnisme 43  pare: nnpparlcn-"’ p:r 1“71““‘:4
» R-
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Assai v'aggio laudato,
madonna, in tutte parti,
di bellezze c'avete.

Non so se v'2 contato

* ch'co lo faccia per arti,
che voi pur v'ascondete:
sacciatelo per singa
zo ch'eo no dico a linga,
quando voi mi vedite.

¥ Canzonetta novella,
va' cantas nova cosa;
lévati da maitino
davanti a la pii bella,
fiore d'ogn’amorosa,

* bionda pivi ¢'auro fino:
uL.o vostro amor, ch'é caro,
donatelo ul Notaro
ch'é nato da Lentinos.

gio inverso, dal fu al vor, cft. vv geto g7 . purti wdovungues
48. bellezze: [ormo tosconizzata del siciliano &rffizzs, sing (Contin
PD). so. arti: eartes, forma sicllianz. 31, pur v'oicumdete. «cont
nuste a nascondervis. 52 wapprendete attruversa i segni esterioriy
clr. supra, Giacomo da Lentini, Malti amadon, 1-q, sacciatelo o singa st
no forme meridionali, come i successivi zo, wcibe, fage «linguus, vedr.
avedetes. 33. novella: woppena compostns. 56 wva’ camta. wva'
cantares, costrutio non csclusivamente siciliano, ma molto {requente ¢
quecsto dialetto (Contind, PD).  37. do wmaitino: wdi buon’oraw, maitie
t un gallicisma, 60. awro: forma siciliana che, come il prov. dur, ma
tiene il dittongo del lot.  61. caro: wpreziosos 6y. ch'é . Lentin
«sl chlama da Lentinis oppure, secondoe un'altra interpretazione, «d r
tivo di Lentinle. La medesimo formuln anche nella canzone, sempre ¢
Notaro, Madonna mis e voi mando, 54: anato fui da Lentinos, © nell
nonima Amor non saccio, 36: sch’® nuto da Lentinos
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Guiderdone aspetto avere
da voi, donna, cui servire
ron m'e noia,

Ancor che mi siate altera,

scmprc spero avere intera 5

d'amor gioia.

Naon vivo in disperanza,
ancor che mi diffidi
la vostra disdegnanza:

ca spesse volte vidi, — ed é provato, 0

omo di poco affare
pervenire in gran loco;
se la mape avanzare,
maoltipricar lo poco — c'ha ‘quistato,

In disperanza no mi getio, 5
ch'ic medesmo m'imprometio
d'aver bene.
Di bon wus' & [a Jeanza
ch'i' vi porto, ¢ la speranza
mi mantene. ]

Canzone, con bipartizione di fronte (aad, ceb) e di sirma (ded{e)F, ghg(h)F),
costiluita questn di scitenari ed endecasitinbi. Nei pieds i) secondo o ¢ ¢
1000 ottonarl, b quaternanio ma con posibilnd di sinalefe iniziate (31,
3+ cfr. acgli endecasillabi a rima inteena il 1ipo di 10 contro quelia di 13);
mentre dél primo & si pud dubitare se non s novenario, n norma della
ben nota equivalenza di questo metro con 'ottonario: In ketturs di otionario
postulerebbe la forma di P (spelr]o) in 29, [a tezione di V (Donna mia) in 43
(ma fina donna, con cui forse collegamento a distanza, & in J0 ® 32}, un
emendomenio in 15 (buono Dy speranza del Panvini). Notevole che tute le
rime della prima stanza, trunne b ¢ A, ricompaiano una o due volte nelle
successive, Sicilinne sono in particolare le ime di 1-3 (-ir), 25-7 (~idi),
43-4 (-isea). Nella seconda stanza sl distinguena eol Tallgren e rime di
15-6 (-¢itu) © 22-4 (-itlu}; meno certn In distinzione di 16-8 (-ade o con
Ch -ate?) da 31-4. s.infera: sperferns. B, difidi (o con Ch dis=):
tscoraggic. 11.di poco affare: smeno sbbientes. 12, Per la lettuma
peruemire (non per venire) cfr. Muzeeo di Ricco, 1t 6. 13, avonvare:
«far renderes (clr. Rinaldo, v. 31). 15, In disperanza {con petfarsi “darsi’
l'sccompagnatura in & di norma quanto o) ripete, per collegamente a di-
stanza, In formuls di 7. 16, medesmo, avverbio: slo stessoe.  18-20. Si
pub o rigore leggere core, riferendo di bon core a porto c coordinandao lenza
a speranza come soggeiti di mantene (stiene in vias).
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Perd no mi scoraggio
d'Amor che m'ha distretto;
si com'omo salvaggio
faraggio, com't detto — ch'ello face:
per lo reo tempo ride, '
sperando che poi péra
Ja laido aire che vede;
da donna troppe fera — aspetito pace.
S’io pur ispero in allepranza,
fina donnn, pictanza »
in voi ai mova.
Fina donna, no mi siate
fera, poi tanta bicltate
in voi si truva:
ca donna c'ha hellezze 18
vd & senza pictade,
com’omo [&] c'ha ricchezze
cd usa scarsitade — di cio c'ave;
se non & bene apreso,
nodruto ed inscgnato, 48
da ogn'omo 'nd'E ripresy,
orruto ¢ dispresiato — ¢ posto a grave.

Fina donna, ch'co non perisca:
s’co vi prego, no vi ‘ncresca
mia preghera. 13

d"Amor che...: sper ol falto che Amore.. .o (prolessi). 23-7. i
::njrld del salvaige qunt':r:"c brutio wmpa, legato poi a Bestoldo © Arlec-
chino, & un luogo comune della poesia trobadorica (Nr.-ri. Lt.!ll‘l’nlur'd €
leggende, Torino 1951, pp. 166 38.). 28, aspelio: cco di  (la variante di V,
spero, sabilirebbe un collegamento prossimo con 1o strofe lucgmiv-. che
qui sarebbe peraliro eccemionale). 33, fera: collcgamento a distanza con
Ia sirofe precedentc {z8); paoi: spoichée; bieltate: per it (del solo _V).
francesisme delln koind orientole (biautet).  28. scarnilade; ssvanzias,
19. bene apreso, modruto (con ln desinenza meridionole }!cl participio},
integnato: tre sinonimi peovenzaleggionti (benapres, nicavobile da malapres;
noiril; ensenhat) per seducator. 4z, orruto: enbormtos; posio a grave:
probabilmente, atenuto per molestos.
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La bellezze che 'n voi pare
mi distringe, ¢ lo sguardare
de la cera.
La figura piacente
la core mi diranca: so
quando vei tegno mente,
lo spirito mi manca - e torna in ghiaccio.
Né-mica mi spaventa
I'amaraso volere
di cib che m’atnlenta, 3t
ch'eo no lo posso avere: — und'eo mi sfaccio.

46, beileaze: il suffisso centro-meridionale ers, ¢ in parte &, il continuatore
tH 171Es {probabilmente singolare anche in 35 ¢ 37); pare: usi rivelay,
48. cera (nci monoscritti spessa ciero): & il froncese chiere, svoltas, 49, pin-
cenfe {provenzalismo): eleggisdra=.  so. diranca (ahro provenzalismo):
*struppas.  §t. tegno menie; «fisso » {cfr. )1 4); ancor oggi col complemenio
diretto in nopoletano. 52, forma in: edivenias (forse wiferibile o core;
0 va correlto fornel).  53-6. « Non rimuove per nulla (néd-mica) la mia in-
tenzione amorosa Ja cid che mi pince (atalenta, gallicismo) il fatto che io
non lo possa conseguire: di qui (ciok dal contrasto rm jnsuccesso o pet-
sutenza della volontd) il mio logorios.
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IN

Molti amadori la lor malatia

portano in core, che 'n vista non parc;
ed io non posso si celar la mis,

ch’clla non paia per lo mio penare:

pesh che so’ sotio altrui segnoria, 1
né di meve non he neiente a'ffare,

se non quanto madonna mia voria,

ch'ella mi pote morte ¢ vita darc.

Su’ ¢ lo core ¢ sue so' tullo quanto;
¢ ¢hi non ha consiglio da suo core ta
non vive infra la pente como deve:

cad io non sona mio né pid né tanto,
se non quanto madonna & de mi fore
vd uno poco di spirito ¢ 'n meve,

SoneTTo con terzine di tre fime, ordinatamente ripetute. Forma meridio-
nale serbats in nma (e fuori, 6) & meve 14 (onologica su feve ¢ seve € an-
cora serbata in Jocalid di Pugha ¢ Lucanm, cfr. Ritmo Casaincsc, v. 7).
Nell'unico V segue il sonctio precedente, 2. pare (e cfr. pare 4); cir.
vilt 5. 3. ed: seppurer. 4. per: steumentale. 6. ron {clr. Ritmo Lau-
renziono, v. 3) ho...: epossn disporrce. 1o, Juo: eaua proprine, nom
delln donna. 11, coma deve: sin mado normales.  13-4. Si ottiene un
senso solo con due correziom, Ba tradizionale & Je m {per aedemi di) c
v il 2 {per che).
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X1l

o m'agiglio poste in core a Dio servire,
com'io potesse gire in paradiso,

al santo loco ch'aglglio audito dire,

u' 8i mantien sollazzo, gioco e riso.

Sanza mia donna non vi voria gire,
quella c’ha blonda testa e claro visg,
ché sanza lei non poteria gaudere,
estando da la mia donna diviso.

Ma no lo dico a tale intendimento,
perch'io peciclato ci volesse fare;
s¢ non veder lo suo bel portamento

¢ lo bel viso ¢ 'l morbido sguardare:
ché lo mi teria in gran consolamento,
veg(glendo la min donna in ghiora sture.

Sonerto sullo schema di viiz. Lo prima rima & siciliana (-irf). 1. m'oggio
posto in core; <ho (at1o preponimentos (I'ausihase avere col rifleasivo, re-
golore in antico, 2 ancorn di molti dialetti); a: dipende da servire, cfr.
Guido delle Colonne, 1 21, Rimaldo d'Aquine, v. 1o, cco. (I'anteposi-
zione d'un complemento con preposizione di ragone dell’ossenza di o).
2. com{o): finale; poterse:efr. n. a1 35 4. 15 ma il Santangelo sopprime
puramente e semplicemente 'ove ol codice, intendendo c{be) sin cuis;
st mantien: sdurz ininterroltamente s;  sollasso . . . il teinomio cisulta dalla
fusione di due diffusi biromi sinonimici provenzaleggant (cfr. x1 3).

&, blonda, claro. clr. n, a x 13 claro: cler & normalmente il vir delle belle di

Franciu, e fino Alessandre ncl framemento di Alberico clar ab fo vell.
11. 52 non (dopo ncgazione, cfr. onche n. 8 VIt 94 ¢ s¢ non guanio 1x 3
e 13): =bensi soltanto (pesché vorrei)e; bel portamento: n norma tron-
solpina vacrebbe piuttosio «buona condalta s, e anche qui avrd portata pid
finonomico-morale che eliro. 12, morbido: sdolces, 13. lo (proleitico
delin proposizionc seguente) mi: collocazione accpica. 14, ghiora: Torme
popolace (probabitmente del manoscritio toscano) di gloria, qui » paradiso ».
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XV
TenzoNE coN Jacoro Mostacct £ PIER DELLA VIGNA

1
JACOPO MOSTACCH

Sollicitando un poce meo savere
e con lui mi vogliendo dilettare,
un dubio che mi misi ad avere,

a voi lo mande per determinare.

Ogn'omo dice ch'amor ha potere 5
¢ li coraggi distringe ad amore,

ma co no k] lo voglio consentire,

perd ch'amorc no parse ni pare.

TENZONE in tre sonetti (cui per verith il Santangelo vorrebhbe apgiungeme
altr), sulli con terzine s tre rime. Noievole, soltre alla rispondenza delle
rime, 1l collegamento delle duc paru principab di cinscun sonctin per mezzo
di una rims comune ( . . . ). Non soltanio Pier della Vigna riprende Ja rima
ire de} sonctto del Mostaced, e il Notoro, & sua volta, ls nma -ore el
primo c 1z rima -ente del seconda interlocutore; ma tutt'e tre [sonn dunguc
sonetts parziskmente continw] ripetone nclia sccondo parte del compo-
nimento una rima della prima parte, nspeltivamentc le nme -ire, -ente,
-ores (Santangelo, Tenzont, p. 195). La prismo di 1als nme (-irf) € precisa-
mente sicilions (nel codice sempre -ere).  Solo per curiosita si pud ormal
nieordare che il Monaci poneva a Dologna Incontro dei trc nimaton,
pure witt'e tzc Corigioni, e tutt'c tre usufruenti della medesima lingua.
Dei tre, Pier dells Vigna difende, non direma 1a 1esi (poiché si tralta semnpre
Ji finzioni dislettiche letterarie), ms la posizione sostanzialistica cirea 14
natura d*Amore, offine 8 quelle dell’Abste di Tivohi il Mostscei niduce
Pamote a placete, cioé o una quolita, accidente in soslanza come dird
Dante {¢ col suo v. 5 nllude forse proprio all'Abate, x1v, 3, 8); 1l Naotaio,
conforme ! suo atteggiamento nella lenzone precedente, & vicino o] Mo-
stacci, ma precias meglio la meccanica amorosa, secondo il tipo d'anabin
metaforica divulgata del Cligés di Chrétien de Trayes (vv. bgo s3.), cid
che gli permette di parare 1'obiczione ncavola dall'amorc di cosa attual-
mente non visibile col finviarla 8 una primitiva espericnza sensibile, anzi
proprio visiva. E quesin ln concezione di Andrea Cappellono, per cul
I'amore & passione, c passi «procedens ex visionc » (tslché 'amare & ne-
guto ai ciechi) «et immodernta cogitatione = (che t I'imaginare del Notaio,
v. 13); e tole & il fondamento delln spinturas fatta dal Notaio nel cuore
(v, spccinlmenic 1983}, 1, 3. me sl «ho comincisios. 4. per defer-
minare: sperché sin sciohos, 6. coraggit il solilo gallicismo, ecuon *;
distringe: scostringes. B, no parse ni pare: snion s'k mai visto né si veder,
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Ben trova I'om una amorositate

la quale par che nasea di piacere,
¢ 2o vol dire om che sin amore.

Eo nu li saccio altra qualitate;
ma 20 che &, da voi [lo) voglio audire:
perd ven faccio sentenz{ijatore.,

2
PIER DE LA YIGNA

Per ch’amore no si po vedere
¢ no si tralta corporalemente,
manti ne son di sl folle sapere
che credono ch'amor sia niente.

Ma po’ el''amore si face sentire
dentre dal cor signoreggiar la gente
molto maggiure presio defve] avere
che se 'l vedessen visibilemente,

v

Per la vertute de la calamita
como lo ferro at(iJra no &i vede,
ma si Jo tira signorevolmente;

o

9. * Si nitcova benst una disposiziont: amorosa =: amoror;,
g o eidale, -
ﬂ:in b:hc ph:r lcsempm ncorre due volie in Jacaponc, non 2 ;a::'}:‘\:';:u'f!:l!?n
I..“u;': i o:ggnt::rr‘;’ua‘ etate (I bcll‘: correzione € del Santangelo);
pposi antiva amare (v 11) come, 3
alla pn:ls_untn sostanza (cfe. per ol procedimento De v:lg.n E?mll: (:: zh -qE: l;:&
?xm“N.on|:n££1n z?'a:_qltnmllldlng;n:]nlcm'}mbcl. sicut nobile qum.ll nohililtulem -',i-
. ¢ la dhalefe dopo dire {le imperfezioni rimiche dell :
zone apettano non agli originali ma 1) manaserit inario, deide Son
;:':c':) ?,:r:?::) ',m e lu_umi; si r::::::iu B uno degli n':':;':‘:g::l::;eﬂ?i\:t;?tn
n si pud s re che vade restituit i i '
conferendo percid o sig it valore di #sia una R Lo s

) . . sostanza = (cfr. § i
?, 2. lmu;e. *toccar, 3. manti {gollicismu): sparecchi .fc;mi::at:ll f\kllijl):;
quﬂlr(::u g:(;lm::: ::sm’l:"u:mnl‘:iclln prima parels in rima (probabile anche
| 3 nicntc Nma Hcea

?m al sonetto precedente lk.n.a11); ma indub;?:né‘:?:lrlfntm:é :‘lu:hr::’g-
.:w. 2, 7).. B. vedessen: silerito o la gente, suggetto collettivo. 11, ma J?
ppurce; signorcvolmente: +dispoticamente, con potere itresistibile s,
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e quests cosa a credere mi "nvita
ch'amore sia; e dami grande fede
che tuttor sia creduto fra la gente.

3
KOTARO GIACOMOD DA LENTINO

Amor & un[o] desic che ven da core
per sbondanza di gran piacimento;

e li occhi in prima genera{n] I'amore
¢ lo core li di putricomento.

Ben & alcuna fiala om amatore P
senza vedere so ‘namoramento,

mn quellamor che stringe con furore
da Ia vista de Ji occhi ha nas[cilmento:

ché li occhi rapresentaln] a lo corc
d'onni cosa che veden bono e rio, "
com'é formata naturnlle)mente;

e lo cor, che di zo & concepitore,
imagina, e [li) piacc quel desio:
e guesto amore regna fra ka gente.

11. sia; ssin una anstanzae (efr. n. a 1, 1), 14 ria: dall’Allacci e alin
editori corrento in fia; creduto: subbiditos; la gente: ripete non solo una
rima delle quartine {cfr. n. iniziale), ma (da 6) una parota (anzi un sintag-
ma) in rima, tosl come sceade ncl sonetto seguente (core 1 & g), 3, 5. 150
ama bens] talvolias, 6. 'namoramenio: eamore, persona amatas. 11 No-
toio sembrs precisare ¢ correggere quanto asserisce Uinizio di Piero, ma
evidentemnente intende sopratiutto polemizzare costro In concetione del-
I'amore «ses vezers atiribuita dalls biograha provenzale a Jaufre Rudel.
10-3. bono e nio: «qualith buone & eattive s, Tuitavia il Cesaceo, seguito dal
Langley e dal Santangelo, sul fondamento dell'oppusizicne siciliunn
reu | ria, corregge la rime in «ja, cid che importa un facile ritocco in 10
{bon{a} preceduto da virgola), ma in 13 interventi pits complessi. — rmaginag:
cfr, vit 13, 14, regna: provenzalisma, svive, risiedee; fra la gente: =ol
mendo s (ripete I'intero sintagma finale del sonetto precedente).
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«Dolze meo drudo, e varéne!
meo sire, a8 Dio t'acomando,
ché ti diparti da mene
ed io tapina rimanno.

' Lassa, la vita m’2 noia,
dolze la morte a vedere,
ch'io non penso mai guerire
membrandome fuor di gioia.

Membrandome che ten vai,

" lo cor mi mena gran guerra:
di cid che pii disiai
mi tolle lontana terra.
Or se ne va lo mio amore
ch'io savra gli altri I'amava:
" bjasmoemi de lu Toscana,
che mi diparte la cores».

METRO: congedo in formae di contrasto, in cingue sitole di versi otiosil-
labi, divisi in una fronte di due picdi ugunli ¢ siema: ob, ub; cddc. Da ri
levare: una semplice assonanza t1a i vv. 2.4 € 14-13 (e una rima imper-
fetta ai vv. 1-3, forse in origine vatimmi-mivi, secondo Contini, 1.10). So-
no collegate ¢ sirolc [-11 e 111-1V. Rime siclliane ai vv. 6-9, 31-24, 38-
39. Controversa la definizione delle bartute del dinlogo: gli editori, con-
cordi nell'asscgnare alls donna le prime due steofe, d'%m:mnno riguardo
alle ultime tre, atrsibuite ol poctn (Mdlk, Arveda, Contini, secondo il
quale perd nel dinlogo intervienc anche il cuore dell’innamorato, cui
spetterebbera i vv. 37-40) oppure, alternativemente, al pocta, alle don-
na e sncora al poeta (Avalle, CLPIO) Evidente, ni vv. 19-10, lu separa-
zione poeta [ io storica

t. drudo- samicos. e; «alloras.  vardne: wvattenc, vas, forma meric
dionale. 2. gcomando: «raccomando, affidos. Per instaursre una rimo
pezrlera con rimanna del v, 4, bisognerebbe supporre una focma otigina.
rio acomanno, ma «il siciliana -anny per -ando & estronco sllo stile della
Scuolos (Contini, LIO). 3. diparts: eallontonis. mene: con epitesi di
-ne. 4. lopina: emiseraw, 1ermine di uso lrec!ul:nn: nella produzione di
tipo spopolarcgginntes: cfr. infm, Rinaldo d'Aquino, Gid mat non mi
{rikonforta, 31. rimanno: arimoogos, con ossimilazione meridionale.
5. noia: spenos. B, membnndome: wpensundo me stessaw.  Juor di:
asenzos. 10. mend: afaw,  11-12. di ferrat auna terra Jontans (la
Toscana, v. 13) mi strapps da cid, ccc.» oppure wmi toglie cid, ece.»
t3. brarmomi (de}: abiasimos. Toseana: ms dolze Toscana, 16, dipar-
le: aspezzan, gollicismo, cfr. Gincomo da Lentini, 3¢ come if 1of che nsasn-
dut fa suu sperm, B c infra, Gincomino Pugliese, Morte. perche mhai faita sf
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«Dolce mia donna, lo gire
non & per mia volontate,
ché mi convene ubidire
» quelli che m'ha 'n porestate.
Or ti conforta 5'io vado,
c gid non ti dismagare,
ca per null’altra d’amare,
amor, te non falseraggio.
" Lo vostro amore mi tene
ed hami in sua segnoria,
ca léalmente m'avene
d'amar voi sanza falsfa.
Di me vi sin rimembranza
“ [c] non mi aggiate 'n obria,
c'avete in vostra baifa
tutta la min disianza.
Dolze mia donna, commiato
domando sanza tenore:
" che vi sin racomandato,
che con voi riman, mio core».
«Coral & [a 'namoranza
degli amorosi piaceri
che non mi posso partire
* da voi, [mia) donna, in léanza»s,

n guera, 6. 19 mi convene: wdevow. 20, quelli  potestaie wn co-
ui che ha polere su di mew, perifrasi per designare l'impecatare. 21,
s’io; wonche ses.  vado* toscanizzezione di un originario pass, come pro-
ve ls rimz con falremppio, du leggere faberain (Comcini, LIO) 2a. db-
tmagare: aperdere d'onimos.  23-24. ca ... fulicroggio: «perché, amare,
non ti ingonnerd per nessun‘altra donnas; ca {anche al v. 28) «ches, &
forma meridionale, come faliemggia, per cui cfr. nota ol v. 21. 23, wo-
1ro; per I'alternanza del pronome allocutorio tufvoi, cfr. supas, Giscomo
da Lentind, Merovigfiosa-mente, nota al v. 9. 27. avene: aaccades, 28,
Jalsia: «ingonnes. 3o, non ... obria «non dimenticatemis; aggisic & for-
ma meridionale; obrfa scblios, forma semidotta.  31. balis: «poteres.
314. femore: sindugioe, 33. Ripresa del v. 3 {e anzi § vv. 33-36, sn]uu_:
dell'amatore, riecheggisno i vv. 1-4, saluto della donna). 16, che ... -
man: relativa dipendente do mia core; 10pico ¢ il motive del cuore che di-
mora presso "amato: clr. infra, Giscomine Puglicse, Isplendiente, 6 ¢ I'a-
nonima Madowrna, io son venuto, 6-10. y7. ‘memoronta; =ottrattiva, fa-
scinos, 39, partire: aseparures, Jo. {mial: per I'imegrezione, cfr. v,
17 €33, inn léanza: «in fede mine. L'osbbondanzs di forme in -anza {c in
-enza, -ig) nelln licica italinna antica & dovuca all'influsso del prov.
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La mia gran penn e lo gravoso afanno
c'ho lungiamente per amor patuto,
madonna lo m'ha 'n gioia ritornarto.
Pensando I'avenente di mio danno,
in sua merze[de] m'ave riceputo,
¢ lo sofrire mal m'ha - meritato
ch’ella m’ha daro - tanto bene avere:
che lo sofrire - moltn malenanza
aglg)i’ ubriaro, € vivo in allegranza.

*  Allegro so’, ca tale segnorin

uglglio aquistata per mal soferire,

in quella che d'amor non vao cessando.

Certo a gran torto lo mal blasmerin,

ché per un male aglglio visto avenire
'* poco di bene andare amcgliorando,

et atardando - per molto adastiare
un grand’afare - tornare a neiente:

METRO! canzaone i cingue stunze, ciascuny di_novc verst, fipurtits in doe
piedi identicl collegatl alla sirma da una rima interna: ABC, ABC;
E

Tottle stanze sono capfinuder, ¢ suldumente collc_mne sin du!ln ripress
della rima (siciliony) -ire sia, ad cccezione dell’ultimo, dulle npetizione
in rima del verboe sofarfiofenne

2. lungiamente: Irancesismo.  patuto: usoflertos, lorma meridionale ci
part. ﬁ:l’r seruuta, z0). § v 1+x riprendono Perdigo, Ben aio'f mal e{
afan o1 consir, 1:2. 3. lo m); P'ordine del pronomi & quello arcaico
ace, + dativo. nfomato; «ripaguio traslormandolos. . Pensandu
spreoccupandosis.  avenente: abellas, gollicismo, & epitero usuale dellu
donne amata. 3. merzede. wgeazio, pictde.  m'ave rAccputo: «mi ho oc-
coltos. 6. ¢fo. dvere: wmi ha ricompensata per aver sopportato con
pezienza il males; smal & sou., come oi vv. 11 e 38, 7. dafg: «conces
sos, B, malenonza. emales, pallicismo. 9. wbrato: uobliston, fre-
quente forms semidotta {clr. supm, Federico 11, Dolte meo drudo, 30,
Giacomo da Lentinl, [Cihs non avesie, 4 € Madonna d "u s¢ vertute con v
fore, 5e3). 11, in . cesundo: «in quanto non cesso mai di amarcn
14. per wattravensows, 15, poco . amegliomnde: wun bene minuscolo
mighiotures, 16, ef ... wdartiare: aritardoto da uny Insistenzo troppo
pressantes, per aduwsi{jure, sinculzarcs, gullicismo, cfr. il son. anonime
Nonn.c fallo, mu grande caonoscenza, 2, Bonsgiunta, Domna., vosin: belle-
2z, 20, Paclo Lanleanchi, Dirme Asmore, 4, Guinizzelli, Ch'co coravene, 3
ecc. t7. tomare g neiente: «Dinice in nullos. Lo stessa regola ribadird
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=chi vole amar, dev'essere ubidente.
Ubidente so’ staro tult)avia,
* ed ho servuto adesso co leanza
a la sovrana di conoscimento,
quella che le meo core distringia,
ed ora in gioi d’amore m’inavanza.
Soferendo aglglio avute compimento,
* e per un cento ~ m'ave pid savore
lo ben ch’Amore - mi face sentire
per lo gron mal che m'ha fatto sofrire,
Se madonna m'ha fatto sof[e]rire
per giol d"amore avere compimento,
" pen’ e travaglia ben m'ha meritato.
Poi ch’ a lei piace, a me ben de’ piacere,
che ‘nd’ aglglic avuro tanto valimento,
sovr'ogne amante m'ove pil 'norato:
c'aglglio aquistato — amar la pid sovrana,
* ché se Morganu ~ fosse infra Ia gente,
inver’ madonna non paria neiente.
Neiente vale amor sanza penure:
rhi vole amur, conviene mal patire;
onde mille mercé n'oglglin lo male
* che m'a[ve]) (atto in tanto ben montare
chled] io non aglglio infra la gente ardire

Stefano Protonataro, Pir men cum alligran, $6-57 (supra). ma clr gin, fra i
provenzali, Perdigo, Mot no-m cup que sons zais, 17-19 € qo-q2 19
faftlavia: wsempres. 30, serueto aservitos, forma meridionale  adene:
provenzalismo, «sempres.  leanze: alealtbe Da notere il costrutto servire
+ d, per cul efr. suprs, Gincomo du Lentini, fo mr'aggio posto, 1. 21, a
{a ... conascimenta: mu colel che supern tutte in soggezzae,  za. disten.
gio: forma aiciliana. 23, gioi; «lchcitd per ln FiCOMpcnsa DROrosan, &
provenzalismo, presentc anche ol v. 29, che si alterns slla forma bisillabi.
co gioka dei vv. 3 © 43 [ms: sempre giois). inavanza: wfa cresceren. a4.
compimenta: realizzezione del desiderio amoroso (cfr, anche v. 29).  as.
per un cento: wcento volies, diffuso provenzalismo. mr'sve . ravore: was-
saporo di puin. Per i vv. 23-27 clr. ancora Perdigo, Ben aio -{ mal e -1 afan
c -{ comir, 3-5. 19 per .. campimento: uperché la felicitd d’amore si
realizzasses. 30. frovaplio:  wsolferenzas, provenzalismo. meritato:
wricompensstos. 32, ‘nd’ agfglo: «nc haw, forme sicilione. velimento:
«aivlos, provenzalismo, 34, acquistato: <ottenutow. Ja pid savmna:
«la migliotes. 33. Margana: netla leggendn arturiana, & la fata sorella di
Artd, lodata come esempio di sovrann beliezza da parecchi rimacori {efr.,
per cs. Chisro Davanzati, Di lomtanu riviers, 20-21). infrs: sfruw, 16.
inver’; «ol confronta dis, provenzalismo icft. supra, Giacoma da Lentind,
Madonna, dir vo voghe, 3). pariu; epatrcbbes; per il concetto, cfr. 'ano-
nima Quumdo ks prmavera, 17. «tu c’avanzi Motganas. 38, conviene
patire: adeve rasscgnarsi alla soficrenza s
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di dir la gioia ove il mi' core sale.

Ordunque vale - meglio poco avere

che ben sentire - troppo a la stagione:
" per troppo bene diventa om fellone.

1§

Gioiosamente canto
e vivo in allegranza,
ca per la vosts’ amanza,
madonna, gran gioi sento.
' S’eo travagliai cotanto,
or aggio riposanza:
ber aia disianza
che vene a compimento; o
ca tutto mal talento - torna in gioi,
" quandunqua I'allegranza vea dipoi;
und'co m*allegro di grande ardimento:
un giorno vene, che val pid di cento.
Ben passa rose e fiore
la vostra [resca cern,
" lucente pili che spera;
e [a bocca aulitosa
piti rende aulente aulore
che non fa d'una fera

: i dc il concetto
. : wnlla quales. 43. poro: apoco benes: si ripren
:lzﬁ e:;::s:o ai gv. t4-13. 44. a lastagione; aquulche volias,

- . ! i, divise in due pie-
: canzone di ue stanze, ognuna di c!odicl versi, divise in :
3}‘-;5',‘,’,.;‘;; di scuen:n"'uz sirma di endecasillabi, m&i:m;:n::t::i;:mm:ec ::5! ;11
: i nella guarta stanza una di qu
::adl:}:;nm:.e?:li:::‘:nb:c. bt‘l’g {cYDDEE. Rime siciliane: 13-17 € 1620,

PO : Fe.
: a: agmores {per bn diffusione del suffisso -anza, clr. supm, Fe
ict?:;ﬂ?i Da:'z“; meo :';:udn. nota ol v. 4o 4. gioi: «fclicitd p:ur)ln ri-
compensa amorosaw, gallicismo; cfr. Lo mia gran peno, zzrh:up a---d-::
ben aia: wsia benedettos {ais, «obbios & forma sicilians).  disianza: o
siderios. 8. compimenio: wappagatos; cir. La mtia gran pelml.l:f| < cg
(supm}. 9. ca . gioi uperché ogni malumore si conveste in g oias; ca
¢ forme meridionale, mal talenio gellicismo. 10 qum_rdunq:fa. -‘uog i
volta chew. wen dipor: ale tien dictros. 11 ardrmm!a.d.- :[::
amotosos. 14, cera: wvisaw, gallicismo. 15, spera: wra m‘_ Ls en.
1G-17. anlitosa: wodarosas, in rima sicilisne con wsa (:D’;‘_;l' I? rl:oc:n
mologica can aulente aulore wlrogrante profumos. 18, dli); ula
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c’ha nome la pantera,
™ che 'n India nasce ed usa.
Sovr'ogn'agua, amorosa — donna, sete
fontana che m'ha tolta ognunqua secte,
per ch'co son vostro pii leale e fino
che non & al suo signore I'assessino.
" Come fontana piena,
che spande tutta quanta,
cosi lo meo cor canta,
si fortemente abonda
de la gran gioi che mena,
" per voi, madonna, spanta,
che certamente & tanta,
non ha dove s'asconda.
E pii c"augello in fronda - so’ gicioso,
© bene posso caniar pit amoroso
che non cania gia mai null'alero amante
uso di bene amare otrapassante.
Ben mi deggio allegrare
d’'Amor che *mprimamente
ristrinse la mia mente
“ d'amar voi, donna finn;

dis. Questa cararteristica della pantera (di atticare gli animali emerten.
do dalla bocen un soave profumal, riferirn gid du Aristotele {Animalium
Hustoria, 1X, 6, 6126, t3. ed P Louis, Paris 1964-1969), fu reso cele.
bre nell'Occidenie medievale dai Bestiari. Oltre al suo frequente impie-
go nella lirica omorosa delle origini, efr. anche Dante, DVE, 1, xwt, 1

0. wia: svives. 21, Sour'ogn’agua: spiu di qualunque acqua (dal
Prov. agiguale fefer wdictes. 23, opningua: aqualsionis. 33 per
ch'eo: weosl che jow. vostro: wverso di voie.  fino: sinonimo di feale
24 astestino’ membro delln feroce setro degli ismailici, musulman; clc.
rodossi, seguaci {edelissimi de! Veglio della Montegna, i cui ording esc-
guivano con funatica obbedienza, e, i ritencva, satto l'effetto dell'ba-
shith (da cui In denominaziene). Come informa Marco Palo, gli Assassi:
ni, concentrati sul massiccio iraniano di Elbruz, furono sgominari dai
Tartari nel ra36. Per ln similitudine, gid impiegnta doi trovatori, cfr.
ancora Guido delle Colonne, Amor cbe tungiomente m'dt menato, 6.8
{111fra); Mare amoroo, 29-30; Detto d'Amore, 160-261, Fiare, 11, g-1¢

26. Ipande: wtroboccaw. 19. mena: «porta in sé».  30. per voi .

ipania: «a causa vostry ... traboccatnw 36. wmin ofnipassanie: wche
portl all'estremo (osrapaszanie) ln pratica {uso) dell'smore perfetion
{Contini, PD).  37. Il verso viene ripresa come incipit in upn conzone
di Ruggerone du Malermo, compostu sullo stesso tema ¢ con schema me.
trico alfine (efr. Contini rgsy, p 186). 3y9. rstrinse (di): wcosirinse
{a)», cfr. Par, XXIII, By, 4o fina con il valare prov. di aperfctins
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ma piu deggio laudare
voi, donna caunoscente,
donde lo meo cor sente
la gioi che mai non fina.
s Ca se rutta Messina - fusse mia,
senza voi, donna, nente mi saria:
quando con voi a sol mi sto, avenente,
ogn'altra gioi mi pare che sia nente.

La vostra gran bieltate
* m'ha fatto, donna, amare,
e lo vostro ben fare
m’ha fatto cantadore:
ca, s'eo conto la state,
qusando la fiore apare,
* non porin ubriare
di cantar la fredidlore.
Cos{ mi tene Amore - corgaudente,
ché voi siete la mia donna valente.
Solazzo e gioco mai non vene mino:
w «osi v'adoro como serve @ ‘nchino.

42. caunoscenle: provenzalismo per il senso, asaggine. 44 Jina- ufi-
nisces. q3. Ca: usuale forma meridionale di sche= (anche o 33)
47. @ sol: g 1 per tuw. dverenie; whella=, cfr. La mia gran pena, 4 ©
nats (rupra).  q9. bieltaste: siflesio del fr. {oricnusle) Biautd.  31. ben
Jare: «comportamenta perfecios, 53, fa sate: «durante In betla sta-
giones. 34. {a fiore: colletrivo, & gallicismo per il genere femminile,
come la freddore del v, 36. 55, wbriare: wobliores, per cui cfr. anche
La mia gran peaa, o (supra).  56. fa freddore: «la siogione freddas
57. corgaudenic: questn «composio di gusto prov.» ¢ congettura di
Contini (mas LV: fo core pandente). s9. jolazzo ¢ gioco: apinceren;
per in nata dintologia sinonimica, cfr. supra, Gincomao da Lemini, [CJht
non aveise, 3 € lo m’apgin poslo, q.  mino: amenos, sictlianismo. 6o
‘nehing: ami inchinon
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Pir meu cori alligrari,
chi multu jongiamenti
senza alligranza c joi d'amuri & statu,
mi ritornu in caniari,
' ¢a forsi levimenti
da dimuranza turniria in usatu
di lu trappu taciri;
e quandu 'omu ha rosuni di diri,
ben di' canrari e mustrari alligranza,
* ¢a senza dimustranza
joi siria sempri di pocu valuri:
dunca ben di’ cantar onni amaduri.
E si pir ben amauri
cantay jujusamenti
" amu chi avissi in alcun tempu amaty,
ben la divivia fari
plui dilittusameati
eu, chi son di tal donna inamuraruy,
dundi & dulei placiri,
* preju ¢ valenza e jujusu pariri

meTo: canzone di cingue stanze wanisonuns, cluscuna di dodict versi en-
decasillabi e setrenari, ripartite in due pledi identici c sitmo indivisa, ©
seguite da una formada, che riprende schema rimico ¢ rime della siema:
obC, abC; dDEeFF. Sono cupfinides lc stanze 1.11, V.commiato.Unico
testo trasmesso integralmente in veste linguistico siciliann, prazie alla
trascrizione cinquecentesca del filologo Gievanni Maria Barbieri.

1. meu corii Puso del possessivo senza nrticolo (eir. onche vy, 27, 32,
49, 43, 47, 37} € dovuto all'influsso prov. {Dcbenedeui). 2. longu-
menti; wa Jungos, provenzalismo per ln consonunte palotale. 3. yoi d's-
muri: per quesia espressione tecnicn (anche ol v. 11}, cfr. supm, Guido
detie Colonne, La mtia gran perta, 13, 39 e note; Gioiosamenie canto, 4
ecc. 4. mi ntamu i eriprendo as, costrutto prov, cenfarr: anche at
v¥. 9 € 14, acomporre canzonin. 3. levimenti: afuciimentes, provenza.
lismo. 6-7. da ... tacir: «poteei muture in obitudine (wate) quello che
ota & solo indugio in un silenzio troppo prolungeios, ma probabilmente
da va corretto in M, © dimumnza & sogy. (Continl, PD); tumirie & la (or-
ma usuale di cond. siciliano {cir. vv, v1, 16 ece.). 8. lomu: imperio-
nole, wguulcunos. dirf: sinonimo di cantard, wpoctares. 9. i’ anche
al v. 12, edevew. 10, sowzy dimustmnza: wse non viene manilestator
1q. cantuu: wpoetde, formu di perfletto mendionale, come acquitau, v
63. 1y, dumii: edoves, provenzalismo. placin: «fuscinos, termine
chiave del linguagyio cortese come i tuccestivi. 2o, spregio, valore ©
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e di billizzi cutant’abundanza
chi illu m’& pir simblanza,
quandu eu la guardu, sintir la dulzuri
chi £a la tigra in illu miracuri;

chi si vidi livari
multu crudilimenti
sua nuritura, chi ill"ha nutricaru:
e si bonu li pari
mirarsi dulcimenti
dintru unu speclu chi li esti amustratu,
chi I'ublia siguiri.
Cusf m'2 dulci mia donna vidiri:
ca ’n lei guardandu met{t}u in ublianza
tutta autra mia intindanza,
si chi istanti mi feri sou amuri
d’un colpu chi inavanza rutisuri.

Di chi cu putia sanari
multu leg[gleramenti,
sulu chi fussi a la mia donna a gratu
meu sirviri e pinari;
m'eu duttu lortimenti
chi, quandu si rimembra di sou statu,

uspetto seducentes. 21, Iiflizzs whellezzaw, cfr. supru, Giocomo &
Lentini, Meruwigliosa-mente, nota ol v. 48. 23, cht
ml sembraw, contominazione, secondo Debenedetti, tra il fr. i/ me 1ee
ble ¢ il prov. m'es per semblano; tlfu ¢ sogg. impersonale ¥
in ilfu mirgturi: «nello specchio, nel gunrdarsi allo spef
chiow, provenzalismo. Stefano ricalca anche nel lessico un passo del &
vatore Rigout de Berbezlth, Ben volna saber d’amor, 33-29, dove I'amag
te che dimentice ogni sua pens gusrdanda la danna & paragonnto nppuls
to alin tigre, che tutto oblia contemplandosi allo specchio (mimdon).

l'immagine di Rigaur risultc amplintn tramie uns ripress pid artice
del resoconto dei Bestiari, nella versione secondo cul il cacciatore
ta, per rubare i cuccioli dells tigre, sbbandona dietro di sé degli sp 1
la belva, per i piacere che prova nell'asmmirare Jo bellezza delle sue fol
me, dimentics il dolore e l'inscguimento, g
crestures, gallicismo, anche per I'assenza dell*asticolo;  in figura etimg!
logice con il successivo mutricaty aallevatos.

sumblanza: «clf

17. Sug nuritun: ale

a8. bonu i pari: «le pli)

30. speciu: aspecchios, con la conservazione dity
-¢l-. eiti amustraly: e« posto innanzis. 33, mesftju K

ubliariza: adimenticon, gallicismo. 34 tulig
ulezo intoresses. 33 fifondic asubitos. 36, colpu eleritan.
za: «si oparavas. futisuri: wsempre pits, francesismo. 37 Di cb
adalla qual feriton.  putia sanar: wsacei potuto gunrires. 38, fe
menti; sfocilmenten, [rancesismo. .41 dutty «temos, regge {conse
vando il costrurco lat ) nufnd del v. 43

intindanza: sogni mik,

L)

-

¥

-

[

1sivo
tmodo ariginale [mao ofr. gid, supm, Giacomo do Lentini, A {"aire claro,
b o] I'antica tredizione della lancia di Peleo, poi del figlio Achille, che
veva la virnd di guarire con un sccondo colpe lo ferita inferta dal primo
iffuss fra i trovatori, che In applicarono alle vicende amorose, ¢ poi
ella nosern licicn duecentesca, la leggenda compate anche in Duate,
nf., XXX, 4 128.: «cosl od’io che solea la loncia | d'Achille e del suo
Bhadie cster cogione | primu di trista ¢ poi di buona mancins.

di cond. diffuso nel Meridione, derivato dal
eperfetto ind. lot [cfr. supru, Giccomo da Lentini, Madonna, dir
bonamenii: adecisamentes, provenzali-
amemiritaiu:  wricompensatos.
pirsi-

: esentiremmonw, tipo

o voglio, nota al v. 50) 300
s1. umo: pronome indefinito.
Clr. supra, Giscomo da Lentini, {Clhi non cuetie, 12-14.
36. suffiriri: =sopportarews, latinismo semantico
. anche tuflfirw, 38, suffiritun, so, suffinn, Gi).
ello che spera di ottenere.
i wscmpres, pallicismo. 60, unuri:  «ricompensas

fmos, provenzalismo 63, bemmania:  cbenesserce,  provenzalisma
by, deple)s: «debbos. 63, senifor] avi servos. g futtun: «sempres,
66. cilatarments. pee 1l tema, clr. supre, Guido
Colonne, Amor, che lungivmente m’ bai menato, 4o-52

: =in veritaw,

cancesismo, cfr. v. 36.

Scuola Sicifiana

nu-lli dia displaciri.
Ma si quistu putissi adiviniri,
ch’Amori la ferissi di lu lanza
chi mi fer'e mi lanza,
ben crederia guarir di mei doluri,
ca sintiramu engualimenti arduri.
Purrinmi laudari
d’Amori bonamenti
com’omu da Jui beni ammiritatu;
ma beni & da blasmari
Amur virasimenti
quandu illv da favur da 'unu latu
¢ {'autru fa languiri:
chi si 'amanti nun sa suffiriri,
disia d'amari ¢ perdi sua speranza.
Ma eu suf[f]ru in usanza,
ca ho vistu udess'a bon suffirituri
vincirt prova et aquistari unuri.
E si pir suffiriri
ni per amar lalmenti e timiri
omu acquistau d'amur gran beninanza,
diglilu avir confurtanza
eu, chi amu ¢ timu e servilvi] a tutt
cilatumenti plufil chi autru amaduri

753

3. dia: udcbbas.  dnplacin: wspiacere=. 44 guastu anticipa il verso

6. ferfel: wleriscew  Junza wiraligger Stefano adattn in

s8. in utanze: aper costumes

48. sinti-

37. Iua iperanza

39.

G2
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2 Canzoniere

I

1! primo sonetto della serie si apre in tona descrittivo, presentando una
canonica situszione di partenza: domins ¢ infierisce sul protagoni-
sta, L'attacco ellude con evidenza all'incipit dells canzone del Notaio che
spre il suo corpus sia in L che in V («Madonne, dir vo voglio | como f'amor
mr'd prisos), e di cui Guittone ricalca eccezionalmente lo schema metrico

_ nells sua x0a (vedi I'introduzione s 1B; non a cuso ne deriva anche il secon-
do emistichio (vv. 74-75 sche lo meo cor escisse | come "nearmato tutios). 1
sintagma ha quindi una funzione allusivamente esordiale, come conferma
il fatto che 5i trova anche nell*incipit della canzone di Guittone che :gc il
suo corpus, dove 5i incrocia con altre reminiscenze (Bemart de Ventadom;
vedi Introduzione, p. soam). Importentissima conferma della funzione esor-
diale, & quindi della consistenza de! canzoniese, offre Dante, che a questo
come sto fu certa rifedimento nell'incipi? del primo sonetto della Vita Nuo-
ua; e un'eco & forse anche all'inizio dei Rerum vulgarium frogmenta (vedi In-
troduzione, pp. Lvo-Lvim), L'epostrole ad Amore (vv. 9-11) introduce subi-
to il secondo registro, non pi descrittivo ma allocutivo, mostrando i due
aspetti delle prima persona, narratore ¢ insieme protagonista. La seconda
terzina contiene infine un eccezionale invio rivolio implicitemente al sonet-
ta stesto {pud riferirsi al canzonicre come totalitd?}, che suona come un ri-
chiemo alia tradizione gia lating (Orazio, Ovidio, Marzigle) e poi mediola-
tina dell’'spostrofe esordiale al libro di poesie (su cui cfr. M. Citroni in
aMuin» 39, 1986, pp. 111-46): quasi un altro segnale ad indicare che qui
inizia una raccolta unitaria.

Sonctto di schema ABABABAB, CDCDCD. I vv. 5, 7, €9 hanno aceenti di 3*
5" 7*, nel primo caso sottolineati daj forti jati che scandiscono il trinomio (nell’uli-
mo lo into & certo prima dello staceo del discorso diretio ad Amore). Rima equivoca

pivv, ti7, Hccaai w, 2:.4e12:14,

C > C-ore(valore 11, signore t3)

Sonetto 1 3

Sonetti d'amor di Guittone d'Arezzo

Amor m'} priso e incarnato tutto,
¢ a o core di sé fa posanza,
e di ciascunc menbro tragge frutto,
dapoi che priso & tanto di possanza.
Doglis, onta, danno ime condutto
¢ del mal meo mi fa "ver disianza,

% ¥

e del ben di lei spietato m'e "n tutto:

51 meve e ciascun c'ama 2 'n disdegnamza.
Spessamente il chiam'e dico: «Amore,

chi t'a dato di me tal signoraggio,

ch'#ii conquiso meo senno € meo valore?»
Eo prego che-tti facci meo messaggio

¢ che vadi davante '] ruo signore

4 ¢ d'esto convenente lo fa’ saggio.

(L 123,V 4571 4 Dapoic'd preso tants sotilglianes ¥V 5 edanno V7 spieinta L;
dispie::.lwmttov 8 disdegnasa L; 51 m'ive ... ama 3 disde V glpesiz
mentelo V' s3avanteal V 14 E d'esti convenentd il facies. V.

1. L'incipit Amor ' priso & gih di Percivalle Dotia V 86.1-2 {s Amore m'd priso
| & misso m'a 'm balins); In forma prito (solo in L, anche v. 4} & un sicilianismo, che
assume particolare rilievo per le i concentrate in questo esardio (vedi I'inero-
duzione al sonetto). — incamalto: ‘compenetrato’ {'si & colato nells mis carnc'); ln
clausols & del Notaio (cit. nell'introduzione al sonesto), dove perd incemato vale “far-
to " (come in genere altrove, bastl Re Enzo L 65.1-3: «5'eo travasse Pietanza
| d'incarnata figuras; € anche qui 72.21 «che visibe) mi par ¢ incarnat'cllas); 'uso
guittoniano & poi ripeeso da Chiero {xxxus 82.84 «... ed invito | Amore che mi com-
prenda, | e di ¢ umanamente mi 'ncarnis; ed. CLPIO V 231; cfr. anche glossario
Mesicheiti 1963) e sopratrutto ds Monie 26.6 € 19.11-12 (« E diascun membya [cfr.
qui v. 3] m’k di vol incarnao | lo dio d'smores, all'inizio di una probebile corona di
17 sonctil che terming con una tenzone; cfr. anche Monte Bs.3-4) e con variazione
n}dirimm da Cino v 1-2 {«51 & "ncamato Amor del suo piscere, | m'ha presa in cia-
scun membro {b¢ misuras), Si veda del resto la medinrione di stampa
opersta ik da Monte in un sonerto ben guitioniana (cfr. qui introd, af son. 771,
28.15-16 «Ché *n cor gentil-cortese fa locore | sempre I*Amore, - e quini incerna ed
ofebtas. Aliri ess. in Minetti 1974 p. g1, che sccenna ad una possibile intenzione
prolanstoris. ) .

2. fa posanes: 'posa’, ‘fu dimmora’; *riposo’ & anche in Panuccio xv 10
{ache non pozanss b mais) e in Dante ds Maisno 10tva 2, sempre in rima con pasan-

. zalquiv. 4); diversamente Chiaro 62.2 {efa buns posanza» ‘csercita un buon potere’

[?]), na per sfare p.» cfr. Guittone stessa xv 13 ache ve faccia reposaw, L'eco in Cs-
vnlcnmip:cxn tj-it’6 «Amor, che nasce di simil piacere, | dentro lo cor st potas, artiva
fino a Dante Amore ¢ ‘| cor gentil (Vita Nuova xx} 6-7: «... Amer per sire ¢ 'l cor per
sua magione, } deniro Is qual dormendo 52 Apasax (nota De Robertis 1986).
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3. tragpe: [uscita & analogica, come nells 1* persona imggo (dal tipo lepgo: Rohlfs
33

4. Laledone di V o *i preso wants ») ha un termine assente ol-
trove in Guittone; nelle CLPIO ricorre solo in Ugo di Mase (Amore fue V 340.4:
«[Amore) null'oma la senie [...]1 quando s , tant's sotilglianza»), olire che
nel sonerto di Bonagiunis & Guinizzelll (Voi, cb'ovete mutata L 323.9: «Cosl passate
voi di sottigliansas), da cui poi nell'incipit di Guide Orlandi contro Cavalcanti Per
troppa sottighancs; d'dmpmepnmﬁ.l ‘potere’ vanta ls rima quasi equivocs con
posanza {v. 1), come anche nei citati Panuccio € Dante da Maiano, € torns in rima
niella grande canzane di Cavalcanti, dove sembra quasi voler concraddire Guitione:
XXV 2 -In)qmlllpunemaimnhlpm:mbdl. Amores (v qui v. 3 «di dascu-
no menbros),

5. Doghia, onta, denno: il trinomio ricorre in 200V 6o (sche spesso rede doglia on-
ts & dannos), mentre la coppis gid onta ¢ danmo & tipica di Guitione {qui
69.14 sont’c dennaggios). — me: dstivo. — condutto: la forma con -u- & ben attesta-
ta in antico hru.logilcol perf. dussi: Rohlfs 71).

7. del: ‘circs ', — spietato; tiferito ad Amore anche in Monte canz. 163 c8g.2
e nell's Amico di Dantes I* sf memi passa V 936.32; ricorve, riferito tradizionalmente
alla donns, nell'incipit del son. 3 «Spletata donna e fera...s {vedi nota).

B. meve ¢ cimseun c'ama: fin Ll primo sonetto & sottolineato il valore universale,
di exemplam, che riveste la vicenda del protagonista. — meve: & forma meridionale
{analogica su teve e seve) gik del Ritmo Cassinese ¢ poi dei siciliani, exeditara dalls lin-
gva poctica toscans (qui snche 3.4, B.9, 30.11, 34.5).

9. il chiam'e dirn: formula d'introduzione del discozso diretto, come nel pur al-
‘t;:memi denso Dante Donne ch'avete 15-16 « Angelo clama in divino intelletio ' ¢

e’

10-11. Binomio gia del Notaia (?} Guardando basalisco nella lezione del ms. L
409.14: «ben 2 conquiso chi & s’ i o,

1. sennc ... walare; 'intelletio e vigore' (cfr. senna . . talento 2.8, e gli aneloghi
ragione ¢ forzo 11.5, forto e savere 14.9, conosceraa ¢ podere 14.13 e 16.3): il binomio,
gik provenzale, unsce § due concerti ari di sapientia {(acoltd intellettival
e fortitudo {facolth volitiva), costitutivi della personalita {cfr. anche CLPIO inirod.
p. cxcm). Gli stessi termind nell'snonima A forga sono amante P 115.3-4 sma non pb
disamare [verbo guittontana, cfr. 4.1), | valor né senno vale contra Amores (ssenn’o
forzos in Monte 110.3)

r2-14. 1l discarso diretro deve concludersi col v. 11 {gli editori precedenti non
accennano al problems). Pare infatti i ile che il tu del vv. 13+1% possa essere
Amaore, richiesto di presentarsi davanti sl esua signore»: il sigrdine non pud essere che
Amore stesso, come dice esplicitamente il v. 10 {e poi 1.9, sempre rivolto ad Amore).
L'invito u farsi messuggero dell'amante & dunque rivolio sd un isato xtus, che
si potri riferire al componimento poetico {vedi I'introduzione al soncttol; che una
poesia possa avere lo stesso signoee del poeta & previsto od es. in Almeric de Peguthan
Nuls bom BAT 10,38 v. 37 «ton senher ¢ mieuss, e anche I'nasenza di un vocative @
atvestata fea i trovatori {es, Perdigon BAT 370,3 v. 51).

11, focel: I'uscita in -i per In 2* pers. sing. d\j congiuntivo, come padi v. seg. (in
entramb! | cnsi solp L), & diffusa in antico (Rohlls 535). — mnm: ‘messaggero’,
investitura del testo poetico che si trova gih ad es. in Gaucelm Faidit BdT 167,34,
¢ pot in Cecco Angiolicri Sonetto, da poi ci'io non trovo metso o nello pseudo-Dante
In abito di sogpia meisopgera.

14. ‘e lo informi di quests situazione’. — comuenenie (prov.): 'cosa, [tto, situae-
zione' (Contind 1942 p. 68), — saggio; "consspevole, informato’ (anche 71.14 adela
*‘nienzene d'esso eo fusse saggios).
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124

Ora parra s'co saverd cantare .
e s'eo varrd quanto valer gia soglio .
i che del tutto Amor fugh'e disvoglio,
i i forte mi spare;
e piii che cosa mai forts
' 1:::h'a om tenuto saggio audo conture
che trovare non sa ne valer punto
! unto;
omo d'Amor non p .
ma’ che digiunto  da verta mi patt,
se lo pensare o lo parlare rasembra:
w ché 'n tutte parte ove distringe Amorc
regge follore in loco di savere;

donque como valere )
po ?16 piacere  di guisa alcuna [liore,
L}

ite do un e Pre
we stanze sngnbin, scRute e
F fronic indwvisa, ARBA. e unt wirmu dallo slchcm.:.:::lllll::“ub:d
scnu‘unu Pafiu Irequenzds di 1ime mnlerne), slmmclrll:cm;:ui-' iy I!u;)
ratn I;rg deli'ulume verse € icq) P dide) C Iq.jlc.|= iscgn.:, A
?:le' ll‘ sf4) E E. Nella priss -1anza, le nime A € liin:: s ol
udcsn: gruzie al husticew cunlurr ”:\I'l.::':nr:ol::: ime dedhe N
« I =, nicche 24 2w canz . . nel ) '
TRTR r":,"c'ﬁ?.zr; .‘:llé r::m: i Guittone, W1 €© voluto nunl::\u;ltc.:!::‘::tg::.
.ulﬂ?:amo {cfr Tarturo 1974 P 5) Cucrentcmente 'cn e e
Kt il testo £ stato tutsto inoana wl 1263, vnno | B b
E:ii‘:::l;: sia entrato n:ll'urdincddci Luwhe:i'n‘::.xf;;:‘i:‘ po:lic:.: E eub
; € jcerca d'un nuovo ; i j
hll:'n:l:l;:u.ll: ‘::l:i‘::n:nztihlcn:iesgrs: t:lelln radizione lirica aamorosis, con
:cmn (i recuperarc una forte caricy morule ) i
«ora nppasicd manifestamente 3¢ 1o ‘I?wd:nr':::pm-
¢ sc il mio conto avrd il medesimo valore di q_u:i:'l“ il
:inm“m'unnd'ero innamorato; ors che, invece, amore n|n et
D‘:: ?f'u- corrispende ol prov. suelh e ha, p;l_'nnto. va ::-cm: imperlen®
. ole:u (-qunnd'cro innomoratole. 3.7 ch @ om bbz e pon
pe de un voino ritcnuto SARRIC che non saptc € oo et |
mm“e) né ncquistercbbe valore chi non sm (cms a BT e
grr:'l;::il.c ril':rimemnTn!lu cnn;nm: cln ill]:;;::‘dglc-c::t‘: = 1 Chentery
A 4T, 70, 19), € per 1 - . : )
nﬂa:ﬂ”'{f’ h?la:;;;ﬁcui.?ll pubblico dei truvaion, Torino 19[95-'.“5& ‘; :1;::
v 6" cl‘;e l:nm tenula saggio sia proptio Bernart i'.cmer: ;ong::'m ik
Iit;’singhiern aliusionc =} trovatore, reperibile nel o”r:srmpgm a, di Bon,
agno da Signa lclr. Rosst 199s). 8.9 ma e [
compag lontano dalla veritd, se il pensicro (smoro P
b I.,x‘:lrlc rola poeticaw. [0, /PERE fallore: adomina Dé{ Yollore
:‘:‘m'"::udo“p'::wcn:alismo. esclusivo dcll:[ "nldmn:‘:nl:rl\::c,hw :I.'nrnnr: I
w* .a0: uCeria{najmentc non L
Dw'n:l:.i'.pg:::”li?l;?e':ﬂn 133 “ol il Jiore: ané piacere in modo alcuno
que

aiTRU: canzone di eing

Teg- Ora .. |p¢.-r:
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poi dal fartor d’ogni valor disembra
" ¢ al contrar d’ogni mainer'asembra?

Ma chi cantare vole e valer bene,
in suo legno a nochier Diritio pone
¢ orrato Saver mette al timone:
io fa sun stella e ver® Lausor sua spene;
ché grande onor né gran ben no & stato
conguistato  earnal voglia seguendo,
ma promente valendo
¢ ustenendo @ vizi e a peceato;
unde 'l sennato  apparecchiato  ognorn
de core tutio e di poder dea sture
d'avanzare lo suo stato ad onore
no schifando labore:
che gia riccore non dona altrui posare,
ma 'l {a lungisre, e ben pupgnare  onora;
ma tuttavia H ‘ntend’altri 4 misura.

Voglia in alerui ciascun cid che 'n sé chere:
non creda pro d'altrui dannaggio crare,

fiare & un avy , enflorzativo dells negazione, wpuntows, waffattos, cir
Gincomo du Lentini, Dal core mi vene, 42, Guittane, Lo Ginia ma, 36)
14715 por  asembra: wdol momento che diverge radicalmente tdnem
#ra} do Do, creatore dei valori, ¢ assomiglia, invece, ol suo contrario
lefe. il v Bg), c ciot al Demonio?s  16-19. AMa chi  spene; wmn colui
il quule desiders scquistor valore col eanto pone, come responsainte del
la direzione dells propria nave {nachier), la stessu Giustizia, ¢ come Ti-
moniete il Supere che da vaore; sceglic come sua stellu-guida Dio, © 1ut-
w la sua speranza di selvezau risiede nella lode di Diow. Anchie luusor &+
un provenzalismo esclusivo della tradizione licics.  20-23. ché ... pecca-
to: ugiscché non s'& mai scguistato grunde onore, o bene, dando libero
sfogo ui propri istinti earnali, bensi conseguendo valore Ju prodi (pra-
mente) ¢ ustenendosi dai vizi ¢ dul peccutos. Scrondo it Conting, «a & lu
prepusizione latinaw, e «forse I'intcro cmisticliuo era lotinos (¢’ da dire
perd che il verso, in cal caso, sarcbbe stuto ipermetro).  24-29. unde .
onons: sragion per cui I'vomo pssennate dovrebbe (dea, anche ai vy, 43
© 45} esser sempre pronto a far wvonzuee ln proprio condizicne onorevol-
mente, senza evitace I futice (Lbore & un Iatinistmo): infatti $a ricchezza
{anche nel senso di «nobilta d'animos, dal prov. ricor) non consente ad
nleuno Uinerzia (posare), ma lo fu correre lontano {funpiare); ¢ la solerzia
{ben pugnarc) rende 'uomo degno d'onarew. Questa mussime, che altro-
ve Vaulore otiribuisce diretiamente a Chrétien de Troyes, citando i
Cligés, & spresso invocnta da Guitione. 30, mu .. miisurd: wmis, quanto
o cid, si intende con discreziones (per Ia rima, tipicomente guittoniana
di ¢ non solo con d, ma uddirittura con 4, cfr. PD, 1, p. 201).  32-34.
nom creda . pere: wnon ereda di warre vantaggio dall’alirui dunno, per-
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ché pro non pud cid ch’anor tolle dare,
né da onor cosa u’ grazia ¢ amor pere;
» g grave cio ch'é preso a disinore
a lausore dispeso esser poria.
Ma non viver credria
senza falsia fell'om, ma viamaggiore
for'a plusore giusto di core provato;
e pit onta che mort'¢ da dottare,
¢ portare disragion piti che dannaggio;
che bella morte om saggio
de’ di coraggio pii che vita amare,
ché non per stare ma per passare onrato
4 de’ eredere cinscun d'esser creato.

L]

In vita more, ¢ sempre in morte vive
omo [ellon ch’® di ragion nemico;
credendo venir ricco, ven mendico,
ché cupid’om nan gia pot’esser dive;
»  ch'adessa forte piii cresce vaghezza

e gravezza ove pil cresce tesoro;

non manti acquistan ['oro,

ma l'oro loro; e i pia di gentilezza

e di richezea ¢ di bellezza  an danno.
" Ma chi richezza dispregi’é manente,

e chi gente dannaggio ¢ pro sostene

e dubitanza ¢ spene

e si contene de poco orrevelmente

ché non poirebbe rivelarsi vantaggloso cib che toglie I'onore, ne conferi-
sce onore azione (cosa) in cul periscono grazia ¢ amores.  33-36. € gr-
ve ... poria: «=dilficilmente (gmve, modellato sul prov. greu), cid ch'e ac-
quisito con disonore pud esser utilizzato onorevolmentes (4 lausore «con
lodes). 37-45. Md non viver  ereato: ail malvagio credercbbe di non
vivere, se non usasse I'inganno; al contrario, il giusto di cuote sarebbe
magglormente {viamaggiore) npprezzato dai pid (s plusor: il disonore &
infarti da temere pid che la stessa morte, © over torto (ﬁ:ﬂdr disrtgione)
& dn paventare pit che lo stesso danno. 11 saggio dovrebbe amare di cuo-
re {sinceramente} una morie onorevole pid che la stessa vits, gincche
ognuno dovrebbe csser convinto che & stato creato non per restare su

uesto terra, mu per teansitarvi con cnores. 4. cupid onr «l'avidow.

ive: crudo latinistno, per «riccos. so. adesss  vagherzar agiocché
sempre di pit oumenta il desiderion; ddessa @ un gallicismo, modellmo
sul prov. ades, «sempres, «in ogni modow (cir. Guittone, La Gioia mia,
3). S1. graverza: upesow, wtormentos. 33 ['oro lom: paronomasia
del tipo coro a Guittone.  s5. Ma  manente: «solo chi disprezza Jo
ricchezza & veramente ricco (mancatele.  56-Go. ¢ chr gente . dunno:
ae cosf nnche chi reagisce achilmente {gerie) ol donne come al vantag-
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c saggiamente in sé consente affanno,
segondo vol ragione e' tempi danno.

Onne cosa fu sol all'om creata,
¢ II'om no a dormir né a mangiare,
ma solamente a drittura operare:
e fu discrezion tui perd dara.

Natura, Dio, ragion scritt’ e comune,
reprensione  fuggir, pregio portare,
ne comanda; ischifare
vizi e usare via de verti ne ‘'mpone,
onnc cagion ¢ condizion remossa,
Ma sc legge né Dio no lo 'mponesse,
né rendesse qui merto in nulla guisa,
né poi I'slm’ & divisa,
m’& pur avisa che ciascun dovesse
quanto potesse  far che stesse  in possa
nd onne cosa ch't per ragion mossa.

Ahi, come vale me poco mostranza!
Ché ‘gnoranza  da ben far no "nde tolle
quanto talento folle;

e mai ne 'nvolle  a cid malvagia usanza,
“ ché pin fallanza & che leanza  artata.

No & 'l mal pit che °l ben a far lepgero;

ma' che fero lo ben tanto ne pare

solo per disusare

gio; ol timore come alls sperunza, e st contenta di poco con onore, © sag-
giumentc accoglic in sé fu pena, secondo quanto detia rugione ¢ consen-
tono i tempis 63 rugion  comune: «l filosolia £ lo stesso buon sen-
sow G onne  remong sullontanate quaolsiosi scuss o riservas 70-
75 Mase lepge mossa: ama perfino nel coso in cui né Dio ae hu legge
1'imponessera; unche se tale comportamento non dovesse procaccisre al-
cuna ricompensy, né in questa vits né nell'ulira (dopo che 'unima & se.
parata dal corpol, mi sembra {rr'e pur avia, modellato sul Ie. of vr'ert
uvis} che ognuno dovrebbe fare il possibile per conformorsi u un com-
poriamento razionales.  76-80, Adi,come  artata: ach', quanto poco
vale per me 'insegnumento (mostmnza), gincché 'ignoranza ci distoglic
dal ben fare quunio lo voglia sregolots, e In cottiva abitudine sempre pui
ci trascing verso il male, poiché o colpa (uflanza) & meglio ntisczaata
{urtate vole “plens d'arte™, "asta”, cir. Dec, 11, 0, 56) che la lealths
B1-B6. Noé onmta: «non & vero che il male sin pii facile do compicre
del bene, ma quest’ultimo ci sembea cosl arduo solo per la poca consue-
tudine (per disusare), e perché si nutrono desideri nd esso oppasti, laddo.
ve, invece, gsto & nbituale ¢ nggradn come cosa pincevale, Fuso fa sf che
si converia in gioin onoratas
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e per portare nel contrar disidero,
" ov'& muainero . e volontero agrara:
usar l'aduce in allegrezza onrata.

¥r

Abhi lasso!, or & stagion de doler tanto
a ciascun'om che ben amu Ragione,
ch’eo meraviglio u’ trova puerigione,
che morto no I'a gia corrotto e pianto,
' vedendo I'alta Fior sempre granota
e I'onorsto antico uso romano
ch'a certo pér, crudel {orte villano,
' s'avaccio ella no & ricoveraza:
ché "onorata sus ricca grandezza
* e *| pregio quasi ¢ gia tucto perito
e lo valor e 'l poder si desvia.
Oh lasso, or quale dia

MRTRO' conzone di sei stanze, rigorosamente cupfintday tve. 15006 altez.
20, 30-31 Leone; 43-46 congutie © congun ¢, bo-61 folle - full'e, 7576
monete). Lo strofe presenta due piedi simili di soli endecasill bt AHBA,
CDDC, e vna sirma in cui vengono inscriti dei seitenori. EFGRFIE. I
componimento, insieme alla letiera XX1V, sul medesimo argomento,
sembrs essere stalo composto poco tempo dopo la rottn dei guelli fio-
rentini {4 setiembre :1260) u Monuaperri, localita del Chianti poto a ent
di Sicna. Il 1ono accorate dell'esordio si muta in aperto sarcasmo, man
meone che il 1es1o s*'avvin alle conclusione.

1-8. Abi  ricovemta wquesto € il momento di lameniarsi, per ciascuno
che ami la Giustizia. C'® da meraviglinesi, anzi, che costui non sia gid
stato soprafiatio del lutto, nell’assistere alla caduta in castivitd di Firen-
ze, ton la conseguente definitiva estinzione delle tradizioni romane di
cui la cittd del Fiore era depositarias. 1. Abi lasso!: wahimes (efr. i fr.
Heélast) 3. mercviglio . guerigione: «mi chiedo con stupore dove trovi
conlorton. All'ind., poiché di favo I'amante della giustizia & sopravvis-
swto. 4. che ... pianto: wtnnto che il lutto e il pisnto non J*abbiano gid
uccisos (corrotto era wil compiontow che si faceva dei morei). 5. Fror :
{feraminile, come in afr. ¢ prov.) sembra essere stuto 'entico nome di
Firenze. Al v. 16, essa nppare wdellorstas. sempre pranata: wpesenne-
mente fruttilicantes (dal prov. granar adar fruttis). 6. ¢ . romano: «e
I'illustre teadizione dei Romant, della quale Firenze si considerava de-
tentrices. Questa perticolnre wiranslatio imperiis {da Roma a Firenze) &
modellata sull'csempio fr. (si pensi sopratwutto al Cligés di Chrétien de
Troyes, un testo ben noto o Guittone). Essa sarh tipresa da Dante, nel
Convivia, nonché dul cronisti (D. Compagni, Cronica; G. Villani, Nuova
Cronica). 3. ch'a pillann: ach'® destinsta o estinguersi, crudelth
molto (dal fr. for) spiacevoles. 8. t'ovaceio . ricovcruta: =se presta
non & ripristinatae. 11, deswvia: «cambio stradan,

+ Pofo: e puce, trangu
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sovra tucti altri e collocati n.bopo;
e per la grande altezza ove li mise
w ennantir sf, che 'l piagir quasi a morte;
ma Deo di gucrigion feceli dono,
ed el [é Jor perdono;
e anche el refedier poi, ma fu forte
e perdond lor morte: )
4 or anno lui ¢ soic membre conquise,

Conquis' & I'alto Comun fiorentino,
¢ col senese in tal mode 2 cangiato,
che tutta l'onta e °l danno che dato
li & sempre, como sa cinscun latino,

* i rende, e i tolle il pro ¢ I'onor tutto;
ché Montalcino av'abattuto a forza,
Montepulciano miso en sun forza,

e de Maremma i la cervia e °] frutto;

Sangimignan, ogibonis’e Cotle

" ¢ Volterra ¢ '] paicse a suo tene:
¢ lu campana, le ‘nsepne e li arnesi
e li onor’ tutti presi
ave con cit che seco avea di bene,

E totto cio li avene . )
“ per quella schiatta che piv ch’alira & {olle.

Foll'¢ chi fugge il suo prode ¢ cher danno,
e I'onor suo fa che vergogna i rorna,
e di bona liberta, ove sogpiorna

o' win posizione di dominiow. qo. ennantir 35t «5'inorgogliro-
ag.l:lrﬁ::l:- (n:n‘:go provenzulismo). che  murte: uche lo ferirana qg:i
si mortalmenie (con rilerimento allu prima cucciata dei Guelfi,
1248)s. 43, of refedicr: alo colpirono di nuove (in occasione della con-
giurn ghibelling del 1asBle.  q4. ¢ morte; «risparmid loro lo encritata
condunnos » mories, 49. i . conguite: whanno sconlfitio il Camune ¢
le suc partis {con metaplasmo in sare rembre). 4660, Conguus’ . fall-
le: wconquistato e reso schinve, i nobile Leone hn ormui scnmbl;fo e
parti con Sienn, che non menca di renderyli pan per focacciu, veadican-
dosi delle antiche sconfities.  47. ¢ col . cangiuto: sc _hn scambinto {
ruoli con Sienus. 49, fatine: sebitvalce t.lcll.u penisolu italiunos. 32
Moriepuleiony  forza: sha ucquisito fra i suai demini, ba ridorto in n;o
potere Montzpulcinno=.  $3. ede  frutte: =e nscuote i tributi simboli-
ci della cacciagione e dell’ogricoliucn {& cervia ¢ 'f fru"a! _dm cont) btcll
Santa Fiora {(Moremmals. 38, corr cie _ bene: acon autti § relativi be-
nis.  61-73. Folf'e  monete: «si nvela folle chi ricerchi la propria ro-
vina, rinupciando alla hiberta ¢ rducendosi in schivvitd. [ liorentini ri-
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a gran piacer, s’aduce a suo gran danno
sotto signoria fella ¢ malvagia,

¢ suo signor fa suo grand’ enemico.

A voi che sicte in Fiorenza dico

che cid ch't divenuto, par, v'adagin;
c poi che li Alamanni in casa avere,

servite-i bene, e faitevo mostrare

le spade lor, con che v'an fesso i visi,

padri e Figliuoli aucisi;

¢ piacemi che lor dobiate dare,

perch'ebber en cid fare

" fatica assai, de vostre gran monete.

(R

Monete mante e gran gioi presentate
ai Conti e ali Uberti e alli altri turti
ch’a tanto grande onor v'anno condutti
che miso v'anno Sena in podestate:

Pistoia e Colle ¢ Volterra fann'ora
guardar vostre castelln u loro spese;
e 'l Conte Rosso & Maicmma e 'l paiese,
Montalcin sta sigur senza le mura;

de Ripafratta temor i 'l pisano,
" e '] perogin che 'l lago nu'i tolliuze,

e Roma vol con voi far compagnia.

Onor e segnoria

adunque par e che ben tutto abbiare:

cid che desiavare
™ potete far, cioé re del toscano.

il

masti in patria sembrano soddisfaui; si godano, dunque, servendoli, i
nuovi padroni - i Fedeschi = che si sono attirat} in casa; e si [aeciano,
anzi, mostrare l= spade con cul costoro hanno ucciso i loro padtils. 6
cher danno: wc procaccio il proprio donnos. 62 ¢ f'omar  toma: we fa
in modo che il suo onore si tramuti in ignominiaw {forma & all®ind perché
il donno & nei [atii, clr. la nota al v, 3). 68. che adagia: =quel ch's
accedwto, n quanto pare, vi pioces (dal prov. adaszar «convenires).  36-
go. Monete foscany: wvangono anche sdeguatamenie ricompensaci i
conti Guidi e gl Uberti e ghi aliri ghibetlini che han condotto il Comusne
a tanio onore, riducendolo sotio il giogo scnesels. Ba. Comte Rosso:
sopsannome di lldobrandine di Gugiielmo, conte di Soona {oggi Sova-
na}, del ramo codetio degli Aldobeandeschi (Cantini, PD). Bq. de Ry
pafraita ... I pisano: «i Pissni sono preoccupnti per Ripaleaitae. 1l 1ono &
sempre ironicamenic iperbolice i Fiorentini, quuad’erano oncora poten-
1i, avevano strappato ai Pisani il castello di Ripafratta, presso lo riva s5i-
nistra del Serchio, per darlo oi loro alleatt luechesi, Bs. ¢ '/ peragin
tolliate: ue i Perugini temono sddiritiuen che gl 1ogliate il loro Lago {og-
Bi Trusimencle. 86. ¢ campagma: squenio n Roma, vuel far lega con
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Baron' lombardi e romani e pugliesi
e toschi e romagnuoli e marchigiani,
Fiorenzs, fior che sempre rinovella,

a sua corte v'apella,
* che fare vol de sé re-i dei Toscani,

da poi che li Alamani
ave conquisi per forza ¢ i Senesi.

r



Guido Guinizelli
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Grazie al molteplice riuso fattone da Dante, fin dal sonetto della Vi-
ta Nova, 11. 3 Amore e *{ cor gentil sono una cosa, ma soprattutto nclla
canzone Le dolci rime ¢ nel quarto trattato del Convivio, in cui viene espo-
sta uns teoria della nobilia intimamente connessa con quella propugna.
ta dal Guinizzelli (per non parlare di Inferno, V, 100 e Purgatorio, XXI1
10-11), l: presente canzone ha assunto il valore d'un autentico manife:
sto poetico ¢ morale, tale da segnare una svolta radicale nella wradizione
dgl.ln lirica d'amore.' In realtd, la tesi della consustanzialita dell'anima no-
bile e della natura innamorata nos & certo rivoluzionaria, ma rielabora
con grandg [elzcui.funnnlc ¢ un abile riuso della tradizione sollecitazio-
ni culturali provenienti da fonti diverse e molteplici. Innnanzitutto, es-
sa si ricollega in modo organico alle speculazioni dei giuristi ghibellini at-
tivi presso la corte fridericiana, che sostenevano la superiorita della gen-
tilezza di costumi (probitas morum) sulla nobilti dei natali (nobifitas ge-
nem);.uh teorie erano divenute gia negli anai Quarenta del secolo xm
masteria di dtspute scolastiche e dunque, nel ventennio successivo, erano
ormai ben radicate nclla cultura del tempo (Delle Donne 1999, pp. 3-20)
tanto da divenire materia d'inscgnamento scolustico (ad esempio nel De
Eruditione Principum di Guglielmo Peraldo, I 5: «Vera nobilitas animi
est secundum illud nobilitas sola est animum que motibus onats). In se-
condo lu_ago, la tesi mette a frutto analoghe affermazioni, reperibili nel-
fa tredizione pt_:e!ica gallo—rommza. da Dalfi d'Alvernhe a Gace Brulé,
etc., nelle qqnl_l viene illustrata I'eccellenza degli alti sentimenti, di gran

lunga preferibile alle erigini gentilizie. Confluite nel De Amore di An-
drea Cappellano, in cui viene teorizzato I'«amorem in morum probitate
pecfulgentems (cfr. Karnein 1985; Schnell 1985), tali concezioni erano
ormai patrimonio comune della tradizione romanza. Nella vida di Ber-
nart de Ventadorn, per fare solo un esempio, dope aver affermato la pre-
sunta origine servile del trovatore, l'autore osserva: « Mas de gi el fos fils,
Dieus li det bella persona et avinen, ¢ gentil cor, don fo el comensamen
gentilessa, e det li sen e saber ¢ cortesia e gen parlar; ot avia sotilessa et
art de tm.bur bos motz ¢ gais sons» (Boutidre-Schutz 1973, VI B). Lo
stesso Guittone, nel compianto di Jacopo da Ltona, composto, perd, do-
po il maszo 1277, Comune perta Ja comun dolore {Antologia deila Poesia
ltaliana, pp. 122-25), vv. 49-51, si ndeguerd alle proposte guinizzelliane:

=
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«Non ver lignaggio fa sangue, ma core, | ni vero pregio poder, ma ver-
rute | e sf grazia ed amore appa scientes. Sul problema si vedano Corti
1939, pp- 1-82; Margueron 1966, pp. 407-10; Donati 1988; Delle Don-
ne 1999, pp. 3-20, & 5i legga qusnto osservato sopra, nell’ [ntroduzione.

Come & stato pitt volte sottolineato (per tutti, si veda Contini 1970,
p. 152), una delle principali novita del Guinizzelli consiste nell’avvaler-
«i della dialertica aristotelica potentia vs actus, evitando di postulare una
dipendenza sutomatica fra amore ¢ cor gentile (clr. s nota ai vv. 11-12)
e riuscendo, anzi, a conciliare tale rapporto coi concerti metafisico-teo-
logici della concomitanza degli ateributi divini. A differenza dei suci pre-
decessori, inoltre, Guido non si limita a enunciare che Amorte & attratto
dal cuore raffinato, ma la sug affermazione & ancora piti drastica: in man-
canza d'un cuor gentile, cio?, non si da Amore. L'avere, inolire, riser-
vato alla Donna dimostrandone I'eccellenza con una fulgida varictd
d'immagini desunte dolla Fisica, la stessa attitudine divina a porre in at-
to una sorta di laica ‘redenzione’ dell'amante, conferisce alla canzone la
sua cifra pid peculiare (anche se un simile procedimento eta gii stato in
parte esperito, ma in forma ancora embrionale, da Guido delle Colon-
ne). Tale specificita - a disperto di qualche isolato dissenso - suscitd 'am-
mirata solidarieta dei rimatori toscani della gencrazione successiva: in

rticolare di Monte Andrea e di Chiaro Davanzali, prima ancora che
del Cavalcanti ¢ dell' Alighieri. Anche coloroi quali polemizzarono aper-
camente con Guido, ad esempio Pucciandone Martelli (su cui 5i veda Car-
rai 1997, pp- 39-40 € 71), ne furono soggiogati. Nella canzone Lo fermo
intendimento, ched eo aggio, ad esempio, il rimatorc pisano, ai vv, 16-29,
si lascia andare a un’oautentica reprobatio Amoris: «Certo non.i valenza,
| né gentilezza, come dicen manti, | che vale usare avanti | ignoranza
ch’entrare in cot gentiles, mo & poi costretto & riconoscere be virti sal-
vifiche della Danna, capace di trasformare lo stesso Amore: ... meglio
che non era | in qua dirieto Amor gentile e puro, | per certo m'asicuro !
ch'egli seria, se in madonna intrasses. Echi immediati di singoli passi
dells canzone, si rinvengono peraltro in Meo Abbracciavacca, Sovente g-
gio pensato di tacere, vv. 31 5gg. vcome calore incontra Ia freddura, | co-
si |a pena I'amoroso affannos ¢ in Neri de' Visdomini, Per cio che 'l cor
si dole, vv. 7-10 (Poeti del Duecenio, §, p. 340, ¢ cfr. qui sotio la nota ai
vv. 25-27). Si veda anche Lapo degli Uberti, Gentil Madonna, la vertii
d’amore, wv. 1-6,

A giudicare dalle contrastanti reazioni suscitate dalla canzone, va dun-
que sfatata I'iden d'un Guinizzelli isolato anticipatore di idee destinate
a diffondersi solo vari decenni dopo ln sua morte. Anche se Guido go-
dette immediatamente della fama di saggio, proprio grazic allo sua can-
zone pit celebre, non c't dubbio, perd, che furono Guido Cavalcanti &
Dante s riconoscere in modo incquivocabile nel Bolognese I'unica voce
capace di contrastare lo strapotere di Guittone, facendo di tui un sicuro
punto di riferimento ¢, se st vuole, un indiscutibile precursore delle loro
opzioni poetiche, anche quando queste ultime non combaciaveno per-
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festamente: per questo il secondo Guido fu affascinato dall'inquietudi-
ne ¢ dui dubbi del suo omonimo bolognese, mentre Dante continud o
esaltarne le capacita speculative: entrambi i giovani fiorentini, infine, in
modi diversi vollero emularne fa felicita espressiva, Per Ia fortuna del te-
sto al di fuori dei confini italiani, presso Jean de Meun, si veda I'Intro.
duzione.

L'enunciazione della nuova teoria amarosa si fonda su un procedi-
mento analogico che forse troppo frettolosamente & stato accostato a quel-
lo tomistico (difficilmente accessibile al Guinizzelli negli anni Sertanta
del secolo xm1; ma sul problema si veda FImtroduzione), in un percorso
snaturale» che dal mondo animale, attraverso una serie di comparazio-
ni desunte dalla scienza del tempo, s'innalza al cielo e quindi ol Paradi-
50 (lo ha efficacemente mes+a in risatto Boitani 1999, pp. 67-94, in quel-
ls che & certamente In lettura pits innovativa del testo guinizzelliano). |
punti di riferimento dell’autore sono soprattutto la Consolatio boeziana
{McInerny 1990) ¢ la stessa riflessione giuridica sul concerto di Natura
(Fantini 1998}. Nella prima strofe ¢ preannunciato argomento della can-
zone: al cuore nobile (per vired non per natali) fa ritorno amore come al-
la sua sede naturale; nello stesso modo uccello si rilugia nel punto pii
nobile della selva. La nascita del cuore nobile ¢ di emore & simuitanea,
cosf come lo sono il sole c il suo splendore, il calore del fuoco ¢ Ia luce.
Nella seconda strofe s'inizia la serie delle similitudini desunte dal baga-
glio scientifico: come la gemma & tale sul piano virtuale grazie al sole, su
quello attuale geazie al suo specifico astro, cosf il cuore, reso nobile sul
piano virtuale da natura, s'innamara di fatto grozie a una donna. Nella
terza strofe, la natura d'Amore & assimilata a quella del fuoco, il piti leg-

gero degli elementi, il quale, per questo motivo, sta in cima alla rorcie,
risplendendovi a suo piscere, luminoso e puro. Essa pub essergli parogo.
nata, perd anche in senso negativo: I'iniquita avversa T::morc come il fuo-
co ¢ contrastato dalls freddezza dell'acqua. La sede d*amore nel cuore
nobile & paragonabile a quella del diamante nel minerale ferraso. Nella

uarta strofe, & chiarito che il cuore & nobile per natura e non per nobilta

i Rascita; casf come il fango non pud esser reso migliore dal sole, a sun
volta incontaminato dal vile contatto. Nella quinta strofe, della quale
Dante si sovverra nell'idesre Ia cosmologia del Paradiso, si precisa che
P'intelligenza angelica che governa ognuno dei cieli trae dalla cantem-
plazione di Dio I'impulso a muovere il cielo a lej assepnato e, nel far ruo-
tare quest‘ultimo, prende a ubbidire a Lui, ottenendo istantancamente
il compimenta della propria beatitudine; allo stesso modo I'amante do-
vrebbe ottemperare ai desideri dell'amata. Nel congedo, i locutore an-
ticipa all'smata un ipotetico epilogo in ciclo, nel quale Jo stesso Dio gli
rimproverera d'nverﬁ:o usata come termine di paragone per un amore pro-
fano ¢ d'avere rivolto alla donna lodi riservate solo a Lui e alln Vergine;
I'nica giustificazione del poeta, sard, allora, quella d'aver amato una
creotura di sembianza angelica.
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Canzone di cinque stunze capfinidas (10-11 foco: foco; 30-21 "nmamom: gmor;

; 30‘3']‘"": : 40+41 splendore: splende), pitl una tomada (o congedo), rsite di die-

i asillabi e settenari. Schema: AB AB (f!wuel. cD<EdE (sirmea). sow1-
,‘:;:"36::. La rima -ore, prima della prima strofe ricompare come ¢ delia secon
dae sdditittura come B, E della quarta (cfr. Menicherti 1953, p. 536), mentse ln
formula chinve, digetta o invertita, cor gentif torna in wite le stanze, a eccezione
del congedo. Uno schema simile & reperibile in Tegro-/ de folle impresa (infra, 1).

Al cor gentil rimpaira sempre amore
come I'ausello inselva i-lla verdura;

- Al cuore nobile (per virtd, non per naiali) ritorna shialmenic Amo-
e ::afz’;li:’:u‘:"kd: d’cleziones I‘tl:tmmprendcr: appicho questo cclebf: esqrdm._m_:n
si devono dimenticare duc Jiversi modelli culurali, alrettanto impottonti per il Guiniz-
zelli. Sul piano filosofico, 'immagine deriva da Boczio, Comolatia, 111, 1, 2520, in cui
|‘uccella in gabbia sogna mesio di poter titnrmare olla selva, suo luogo d origine: -n_h.m
tantum macsia requirit, | siluas dulei uoce sussurrate. D'alirw canto, nelle tradizione lmcn
romanza, fin dal suni esordi piti remoti, Pauzel € una proiezionc teriomotfa dell'io lirico:
in particolare il falco selvatico, chismato pni sermplicemente gensed {cie la nota scauenic}
Ma » wtornares ol Pregio, incarnato dall’'smata, come ol proprio luogo d'clezionc, & g;
nanzituirg lo stesso 1o-litico; cft. ad esempio, Raimbaut d Aurenga, 382.32, vv. 6B 3
«Rsembantz 1orn’e sepaira i lat on Prez viu c revivrae. Qui il percorso di Amere Ivcm
wcuor gentiles & assimilaio a quello del folco lsusela nobile per cccelienzal, verso la parte
pill fitta della vegetarione. Concenti solo apparentemente simili sona espressi con dovizia
di particoluri nel Lanzanicr del troviero champenois Gace Brulé, attivo agli inizi del I’leS
colo xm, St ricordino in panicolare, i vv. 23-27 dellacana. Quant voi reme ir l'arbroie {
1690) « Amort ne quiert haue parage | Ne richeze ne licricz, | mois se da_unr en fin corsges,
1a canz. Ire d"amors gqu1 en mon cuer repaire (RS ILI). citata da Dante riel De Vulgan Efo-
quentia, 11 v1 6, dove per errore & attribulta a Thibeue de _Chnmroqnc {Rex Navarre), non-
ché il versa «Ohi piticz qui e frtne cuer repaires | In ambito gallo-romanzo, Vepitcto gen-
4, tilerivo alla donna amata, appare gid nell’x1 secolo, nelle casiddene Lubﬂmupgm pre-
trobsdoriche, In contesta salitico, £ notevole Peire Cardenal, Aqweta gens, 335, | [-ﬁu‘
fin omors maw de gran lisleza | e de franc cor gentil ¢ ben apress. (Per Arnout Da:::‘i ;:‘
can son passat li givee [BAT, 19, 11, v. 14), ad aver simple cor gentil & il folle, che crede pi
i ) acal. o
m;eml:;:l:"mmna?. V) dn REINIPATRIAT & li::fuinicmznlc legittims, quanio meho
nella commistione {cara al Guinizzelli) d'un esito italiano con una bate nlln-mmanul: sem-
bra dunque superfluo il tentativo di ripristinore un improbabile rauo del Nord, con la cor-
L g
r:zx:n::’::gcl?}r’:!m': acome Fuceello (da preda) si sifugia abitualmente nel basea, e,
in particolare, nella parte pid ala © nobile di esso, ciok 1ra le fronde-. Acc'nlgoml; lenura
inyelva, propasta con davizie d'argomenti da Inglese 2000, per cui si veda Finy u:lteone:
ausello In forma provenzaleggionte (auzel) designa, per antonomasis, il (zlco, une de :_;l
varictd pid rinomate cra il faucon gentir (Holmér 1960, p. By, Tilender 1933, n[:s enti ':
Per il verdura, cle. L vv. 1o in clinitd di foco, 11 in :_urmldddopl_em € 30 in L mineral;
¢ si veda Guido delle Colonne (o Mazzeo di Ricco): «c piti ¢ nlugdlu it fronda son gioiosos
{Panvini, I, 4o3 sgg.}, o ancora scanio gioioso come augello in Jrondaw (ibid,, I f;gxl. :}:el
ricordi Exechiele, 34, 14 «... ibi requicscunt in herbis virentibuse, Da notare, infine, I
il potenziale erotlco de) verso non mancd di esser slruttato nella pocsin trecentesca; si leg-
gano, del notaio viterbese Pancrazio di Domenico (cft. Carboni 2000, PP- 1 39;781, i wm?‘;
6 d:l'modrignle Iutennimi amorowa «Cossl, allegramente, | come ciello *n gistdino | qua
s1a 'l verdures (ibrd., pp. 155 spg ).
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né fe' amor anti che gentil core,
né gentil core anti ch’amor, Natura:
5 ch’adesso con’ fu 'l sole,
s{ tosto Jo splendore fu lucente,
né fu davanti 'l sole;
¢ prende amore in gentilezza loco
cas{ propiamente
0 come calore in clarita di foco.

Foco d’amore in gentil cor s'aprende
come vertute in petra preziosa,

3+4. sNaturne ha generato, acnevi e conlocali, amate £ cuare gentile, che sono una so-
Is sostanza= (Senguineti). Sul concenna di «Naturas {in quanio complesso delle modadick
E::ie alle quali si realizzs fa volontd diving) e sulla sus espeessione nelle liriche guinizzel-

, 31 veduno gui di seguito le note ai vv. 12 sgg. del son. 14, £ st legga quanio oxserva-
10 nell'lntroduzione.

Con esplicito nferimento al Guinizzelli (definito o rapero) ¢ 1 quesii versi, Damte os-
serva, nells Vit Now, 17 3 « Amore e 'l cor gemil sonu una cosa, | sf come il saggio in suo
distare pones; nel De Vulgen, | 1x 3, I'Alighicri cits Al cer gentil (ve. 3-41, 2 proposiro del.
I'csaltazione &l amore. 5i vedano snche Rime XLVII 17, LXI 1o; LXXXI 107, e clr
Cavalcanti, Brlid di donns, v. 10

5. adessocan’ .. sole: wnel medesimo mementa in cul [u crean il soles. Dal prov. ades
‘immantinenie’ (efr. Paganino, Contra Jo meo volire, t5, Chiaro Davanzati, Greve cota, 38,
Talemio sggiv, 63, La ient: luce, s). L'allusione alls creazione simultancs di sole ¢ lu-
minosith {splendore) serve a illustrare specularmente il nesso amore-gentilezza. Per la ge-
nesi dell'immagine, cfs. Riccardo da S. Victoce, De Trinitate, | 1x: sCerte sadius solis de
sole procedit, et de illo originem trahit, et tamen soli cosevus existitit. Ex quo enim fuit,
de se radium produxit, et sine rdio nullo tempore luits

8. e prende ... loco: con evidente ripresa da Guinizzelli, anche Monte Andrea collocherd
ta sede d'clezione d’ Amore nel cuor gemile. Clr. Qui tor fermo, wv. 15 388 »... ché 'nco-
re gentike e cosiese fa Jocore | sempre 1'Amore € qui incarns ed embras; snaloga immagine
in Chiaro Davanzati, Tolenio aggio di dire, vv, 33-35. a Audit’sggio nomare | che 'n gentil
core amare | fa suo porfo ¢ locores; ma soprartutto Neuuna piota creo, vv, 15-20; «Ove di-
mora ¢ posa | conesia e valore?-in gentil core, | ch'alirove non pocia far dimaranzs; | che
pitl ¢ poderosa | la {inmma di 3, - che di calore, | onde lo cor gemii! ne prende usan-
2an; molio pid sfumata I'eco in Petrarea, RVF, CLXV, vv. 5-6: « Amor, che sola i cor’ leg-
giadti invesce | né degna di provar sua lorza aliroves,

9. cosi propiomenie: «in manicra cosl naturales. Sullu sillabazione metsica (con dialefe}
del'svverblo, cfr. Menichetti 1993, pp 271 € 275.

10, come .. foco: aH calore ha la sua sede specifica nella splendotes (clantd, dal bat. cla-
niat) del fuoco.

r-t3. Foco ... preziown: all [uoca smacoso s'sccende, trovandovi facile csea, nel cuo-
re nobile, alla siesss stregua delle proprieta d'unt gemmas. L'intera stanza sviluppa il te-
ma aristotelico dell’atwalizzazione d:ﬁe qualith virtuali: come il sole, purificando la pictra

d'ogni scorla [eso che fi é vle), 1a rende atia a ricevere dal suo specifico astro le sue

qeatiti, coif 1a donna, ! pari della stesss stells, consente al cuore, 2 patto che sia gentile
natura, d'innamorsersi. Sia il sintagma foco d amore che il verbo gprendensi sono repen-

ili in Giscomo da Lentini; clr. i sonetti 57 alts amanze, v. 14 ofoco d'amore in vui, don.
na, allumares, e Chi son averse mat veduio foco, v. B emolto me coce -, Dea, che s'apren-
desses. Con una punts polemics, la Frencesca di Dante (Inf V, 100} osscrva: a Amaor, ch'al
cor gentil ratio 3" spprendes. Anche la comparazione della donna col sole e con le gemme

Canzoni 33

che da la stella valor no i discende
anti che 'l sol la faccia gentil coss;
poi che n'a tratto fore
per sua forza lo sol cid che li & vile,
stella ki da valore:
cosi lo car ch'® fatto da natura
asletto, pur, gentile,
donna 8 puisa di stella lo ‘'nnamora,

Amor per tal ragion sta 'n cor gentile
per qual lo foco in cima del doplero:
splendeli al su’ diletto, clar, sottile;
no li stari’ altra guisa, tant’ & fero.
Cosl prava natura
recontra amor come fa I'aigua il foco
caldo, per la freddura.
Amore in gentil cor prende rivera
per suo consimel loco
30 com’ adamis del ferro in la minera.

¢ riferibile sl Notaio, Giscomo da Lentini Madonng ha ' 36, vww. 1-2 € 5.6 aMadonna a 'n
1é veriute con valore | piti che null'autra gemma presiosa ... § Piti Juce sua belone ¢ di spren.
doce | che non fa 'l sole né null’altra casas,

1314, che da ,.. cota: *prima che il sole Fabbia depurata, nells gemma non discends la
virud conferitale dalls sua stells’. La 1eadizione medicvale, di cui rena testimaonianza nei
Iapidasi, conleriva alle pictre preziose qualitd stracrdinarie, ch'esse aviebbero ricevine dal
sispettivi asiri. Danie parafrass questo passo dells eanzone guinizzellisns nel Convivio, 1V
20, 7-8.

19. auletig, pur, pemiide- "elenta’ {dall’ans. fr. elit), *puro’, ‘nobile’, b serie dei tre sino-
nimi serve 2 satralineare in modo enfatico il concetto,

21-24. Amor ... fera: « Amore ha ln sus sede nel cuor gentlle per | stesa ragione per
cui il fuoco sts in cima alla oscia [doplera ‘:&::lln compasts di due ceri), e vi risplenden-
de a suo placere, luminoso e puro. Né potr stacvi altrimenti, tanto & impetunsas,

13-27. Coui... freddura: « Uns natura vile (prova} contrasta (renconira) atmore allo stesso
moda jn cui I'sequa s'oppone, col freddo, al eslore del fuocos. L'immagine deriva ds Gui-
do delle Colonne (Comtini 1570): wAncor che I'aigua per fa foco lassi | a sus gram freddur,
I non cangeres nafurs | s'alcun pasello in atezzo non vi stusses. Per la forms, sl veds anche
Neri de’ Visdomini, Per cid che 'l cor, 7-to: «Creda che | mio destina | e la forte veniura
| ticonusi a Ja pictanza | com*agus (redd’s lo calor del focos.

28-30. = Amorc s'accampa nel cuor gentile come la vierd del magnete nel mincrales
L'immagine dells donns-calemits che attrac I'ago della bussole era siata adoperata da Gui-
do gid in Madonna, il fino amar, vv. 49-55. Anulogomente, si vedano Muscia da Siena {0
Cecro Angioliesi ), Giggiale di quaresina, vv. B-g: «< wllui vedo com’ ls celsmita lvaz o
ferre, ch'é natwraldades, © naturslmente Dante, Cone 111, 1, 3: <Lz corpore composic
prima, 3§ come sono le minere, hanne amore oflo luogo dove la lore generazione ordinag-
tar. Per il concetto generale, cfr. Boezio, Comolatin, IV 6, 44-4B «Hic est cunctis com-
munis amor } repetuntque boni fine tenerd, | quia non aliter durare queant | nist conuerso
rursus amore | reflusnt causas quac dedit ciscs. = prende rivens: asppirods, per stsbilicvi il
sua sccampamentas {<Ab RIPARE). 1l latinismo sdaneas pud rifericst sis al adismantes (el
venive sovente oticihuita ln virtd del magncic) che alla acalamitas egata al ferro da una
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Fere Jo sol lo fango tutte 'l giorno:
vile reman, né 'l sol perde calore;
dis’ omo alter: *Gentil per sclatta torno';
lui semblo al fango, al sol gentil valore:
38 ché non dé dar om fé
che gentilezza sia for di coraggio,
in degnita d’ere’,
se da vertute non i gentil core,

particolare aitrazione). Si veda, in proposiio, il Volpanizzamenio del « De Proprictatibug re-
e di Bartolormea Anglico, di Vivaldo Beleszer, in G. Ghinassi, Nuovi studr suf velgare
maniovann di Vivaldo Beleazer, in SFI, XXI11, 1963, pp. 15-t72 (p. 51}. Matbodo, De La-
pidibus, I, De Adamante, vv. 39-42, obieten, perd, che In virnd del magnete sarebbe inibits
dalle presenza del diamante: «Quartum ucie lerratia vena Philippis. | Omnibus sequa
umen vis csi addoeeee ferrum; | Quod facit et magnes ahsenie patens adamantie, | Nam
pracsens adamas megneti, guod rapit, sulerts,

Serqndo Torraca 193334, ripresa ora da Inglese 2000, Guinizzelli 1sadurrebbe Mar-
bodo; di conseguenaa, adarras sarchbe il 'minerale’ ¢ miners la *vena’. A riscontro, viene
fnenita k2 «Cambridge versions di Matboda (che parafrasa il passo latino sopra siportato,
ms non sembra particolarmenie perspicua per Vesegesi della canzone: clrive. 31-36 «D'ay-
MAT quasic manire I Troeve I'en {en) la mimere | U est )i fot; de cele peine | La vraient une
genz luinteine, | Philigien sum apelé, | Le num ne sai de lur cités (Lopedaires, p. 146)=.

Per Cina {Cerando di irovar miners in oro) e per Damie {Degno Ja vot irovare ogri teso-
ro), sinesa lin enicambi § soneiti adoperato nel senso di ‘minerale d'oro’} @ [a donns ides-
Je, pusilicarore della virul amorosa,

| passo & parsfrasara da Oncsto, 2 {cd., p. 29}, 17:19: « . Amore prende loco; | gen.
do diliberato, non dimors | in cor che sin di gentilezza loras,

31-32, Fere ... c_u_lom «ll sole colpisce coi suni raggi il fango, per wtto il gioeno, ms
ruiesta rests vile, o€ il sole perde il proprio calores, L'immegine del fango illuminato del
sole quale simbola della {alia nobilea & adoperata anche da Giovanni Gallense (John of Wa-
lex), maralista contemporanen del Guinizzelli, morto a Parigi nel s285 {Corai).

3334 dit".. fango: adice I'slierzos0: “Sona {ma tomo non pub ron richiamare i
paira del v. 1] nobile per stirpe Uelasia)”™: 1o assomigiio emblo, modellato sul prov, senr-
blar ‘comparaze, assomighiare’] costui al fango...». Dante paralrasa questi versi nella can-
m}elv del Canymo.l.edalcuimr. vv. 112-15 « Pero nessun si vaned | dicendo: *Per fschiar-
ta o son con lei”, Lch'elli son quesi dei | quet ch'dn 1al grazia fuor di weti reis. Non va
dlﬂenll:llo, perd, che al fango e assocista {ds Geneni, 1, 7), 1'idea della cteazione ada.
mitica {secondo le analogie edarm = adamebs o, in latino homo = humu), cul veniva opposia
quella pii nobile di Eva felr, qui 1otto App, [iL, 2). Nel gid citsa De Endditione Princi-
purm, | 4 3i pubd leggere: «Non legitur Deus fecisse unum hominem ssgenteum, unde es-
sent nobiles, et unum hateum, unde essent ignobiles; sed unumquemque de fimo ferme pla-
imavite,

Anche nel Romaen dr I2 Rose, wv 1B725-733, sppare una chisra traccin del dibattito
«Et cil qui d'sutrui gentilece, | san sa valeur, san sa proece, | veust anporter los et renon,
lest i} !emih.?]e di que non, | sinz doit escre vilainz clamez | e1 vils tenuz et mains amez
| que s'il estoit filz d’un (rusnts, Su un possibile soggioeno glovanile a Bologna di Jeen de
Meun, [ra il 1265 ¢ il 1269, si veds 'Introduziane,

35-38. ché man ... core: aperché non si deve credere {non de dar om fe) che sussista no-
b!lti :I di fuori del cuote [campgio & un gallicisma da comitgel, in privilegio d'erede (degritd
dere’l, 3¢ non ciccve dw virud un cuore nobiles. Per Pespressione, cfe, Bane Giamboni,
Traitata di virtii e di Vizl, cup. 31, p. 132 wov't la vanagloria delle nostre degnltd ?=. A pro-
posito dells rims tronca {in genere evitnta dagli Stilnovisti} & ere’ [vv. 35+37), cir. Meni-
chetti 1993, p. 360.

Canzoni 37

com' aigue porta raggio
40 e "I ciel riten le stelle e lo splendore.

Splende 'n la 'ntelligenzia del ciclo
Deo criator piti che {n) nostr'occhi 'l sole:
ella intende suo fattor oltra 'l cielo,
¢ 'l ciel volgiando, a Lui obedir tole;
45 e consegue, al primero,
del giusto Deo beato compimento,
cosl dar dovria, al vero,
la bella donna, poi che ('n) gli occhi splende
del suo gentil, talento
50 che mai di lei obedir non si disprende.

Donna, Deo mi dirh: «Che presomisti »,
stando I'alma mig a lui davanti.

«Lo ciel passasti e 'nfin a Me venisti
e desti in vano amor Me per semblanti:

30-48 com’_ splendare- acesl come I'acqua, dialana, si lascia naturalmenie atiraver
sare dalla luce {ports raggro), mentre il cielo contiene in sé §a sorgente luminosas. Clr. Dan-
1c, Pamdito 11, 33-16 ecom’acyua recepe | raggio di luce permanendo unitse

41-43. Splende . 1ole: « Dio creatore tis:rendt nell'imelligenza moirier del ciclo pid
che il sole 33 nostri occhi umanis. Nel Conrewra, 11, xiv, 4, Dantc spiegs il processo dells
discess della virtd divina alle cose creste, pet it iramite delle intelligenze onpefiche. Sulla
particolure sillabazione di imtelligenzia, cle: Menichenti 1993, p 289

v46. clla . compimento- aiale intelligenza riconotee immedintamenie il proprio crea-
1ore al di Ja dello stenso cicko e, nel far rotare quest'uliimo, prende a ubbidice a Lui, ot
rencnto istantancamente dal giusto Dio il compimenio della propriz beatnudines Guido
Cavakanti riprenderd polemicamente tale concento, in Donna me prega, v. 61 sconsicgue
metin spirito ch’ & puntos, ove, lungi dsil’otienese beatitudine, «l'unico merto oienuto
dall'amsnie {I'unico ticonoseimento possibile in amore] ¢ b sua stessa pinga»

47+50. coni ... disprende: walla stesso modo, s dirc if vera, la bella donna dovrebbe con-
cedere ?a sua grazia {if beato compimento del v 46), non appena risplende negli occhi del
suo nobile amante (def s gentrd) un desiderio (talento) che non si distacchi mai dall*asso-
(uta ohbedicnza a lei (di lei obedir non 3i disprende)».

s1-97. Donna . fraude- nel congedo, con supetiore auio-ironia, & chiamaia dirctiamente
in causa |z Donns, cul viene riferito un immaginario disloge del locutore con Dio: «Don-
na, quando la mia anima sara dinnunzi & lui {stando I'anima mia ), Dio mi dirk: "Quale ar-
dire hai avuio [che pretomisti)! Sei passato al di la del ciclo (clr. il v 43} e venuto fino n Me,
dopa aver data, per un smore profeno, Me stesso come termine Ji paragone: ma soloa Me
si sddicono I Jodh, e alls regina del nobile regno celeste grazic akta quale vien meno ogni
malvagio srtificio” [cess onne farude]=. Per quante concerne tale seprimends, si ricordine,
fra 'sliro, 'esametra che opre I'inno trionfale per le Palme « Glaria, lsus £1 hanor tibi sit,
rex Christe redemptors, ma sapratiuuio le Francesconce Laudes ad omnes bor dicendae o le
stease Laudes Creaturarur, 2 wiue so’ be laude, lo glorio e 'onote ot onne benedicliones;
quindi, Petrarca, cenz. 164, vv. gg-sou lsul 1opos, cir Contini 1976, pp. 133-36)

54. edesti . semblann: probubile eco di Paclo, Ad Romaros, 1 15 «et coluerunt ct ser-
vierunt creaturae potivs guam Creatori, qui est benedictus in soceulzw, passo pid voltc cam-
mentato da Agostino, Contra Secandinnm Mumichaeum, 3, Confesiom, V1l 1o, 16.
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33 ch'a Me conven le laude
¢ a [a Reina del reame degno,
pet cui cessa onne fraudes.
Dir Li pord: « Tenne d’angel sembianza
che fosse del Tuo regno;
6o non me fu fallo, s’in lei posi amanza».

36, Reina .., degno: Maris, definitn aHegina eegni glorisce.
38-39. Dir ... regne «Gli potrd dire [s mis discolpa): “Avevs I'ssperio d'un angelo del
». I topos della edonns-angelos crs stato spesso utilizzato, sis in amblto sroba.
dorico (per un'indubbis consonanza verbale, si veds soprantutio Guithem de 5. Gregori,
Diregz e mazos, 23-23: wangel | sembla ded ciels) sia siciliano {cfr. Giscomo da Lentind, = An-
gelica ligura - & comprobsia | dobists - di ricura - e di grandezaes); per quanio concerne
invece Mome Andrea, tenz. Ba, Che ben riguards, donna, vartre alterze, v. 16: «d’angel sem-
blants - in voi non mancbnes, bisogna dize, perd, che, con ogni probabilitd ripeende Gui-
do). Ls differenza specifica, risperso alle presunte fontd romanze, tisicde nel fwi1a che Gui-
:;:. teasforma l'immagine, sposisndols sdal pisno metsferico s quello metafisicos (Ronca-
ia 1967, p. 26}
&0, non . . amanza; «per me, non fu dungue peccato, sc in ki ripasi il mio amores {dal
prav. sman); cie. Giscoma da Lentini, 6.t6: «se da lo cor non vi venissc amsnzas; Bo-
nsgiunta, 6.26: «né bene amare, chi non & in 3€ amanzas




Il tema ovidiano del adardo d'amore» (Metam. 1, 468-71), onnipre-
sente nella tradizione romanza, sppare qui nella scconda quarting, non
senza un simultanco rinvio &l Cantico dei Cantici 11 g {per il riuso del te-
sto veterotestamentaric operato da Guinizzelli, si veda, qui sotto, il
preambolo sl sonetto 5): « Vulnerasti cor meum, soror mea sponsa, vul-
nerasti cor meum in uno oculorum tuorums.

Sul topos mistico s'innestano il motivo - che sara prediletto da Ca-
valcanti ¢ dal giovane Alighieri - del turbamento provocato dal saluto
dell'amata, con cui s’apre il sonetto, ¢ la comparazione, ancora guitto-
niana, dello spuardo di Lei col fulmine {trono}. Anche lo metafora finnle
delin statua, cui sembra ridotto il locutore, ormai allo state di mero si-
mulacro privo di vita, & tipica della lirica provenzale, ma [u prediletta da-
gli stilnovisti, che modularono variamente la raffigurazione del pocia
marcato in volto dai segni della morte. Significativa che in Purgatario
XXVI, v. 18 arispondi o me che 'n sete e 'n foco ardos, Dante riprenda
il medesimo costrutto acon iperbato ¢ dirlefes qui urilizzato al v. 7 dal
Ghuinizzelli (Folena 1977, p. 486), a conferma che ln «lussuriar di Gui-
do & tutta nella sensualita dei suoi versi pit «altis, non certo nel sonet-
to per Lucia {infra, 11).

Sonectto 1 schema ABAB, ABAB, CDE, CDE, con fronte 2 rime alternate,
secondo 1'uso arcaico, e sirma a rime replicate (SOLIMENA, 3.4:30). Le cime anci-
de:merzede; drvide:vede sono di tipo ssicilianos.

Lo vostro bel saluto e ‘I gentil sguardo
che fate quando v'encontro, m'ancide:

t bel saluta: 1a locuzione {con la relative problematica) 1oma in Gianni Alfani, Guato
una donna, v, 7 3g. «it bel saluto che mi feee allore | e quale shigotti sk gli occhi miei...s.

1. ancede: auccides; 1ole forma sembra particolarmente cara o Dante {elr. Rimre, 103
{Cosi nel mio parlar), vv. 36 £ 73) Pg. XIV 62 «poscia li ancide come antica belvas, ma si
vedano gid Guitione, Doglio ¢ sosprro, vv. 5 sg. «anzi mi date doglis che mi tenc | e che
m'ancide, s¢ vol non m'states; ¢ Onesio da Bologna, «Las partenza che fo dofarms | e gra-
vosa - pid d'altza m'ancides.



42 Rime

Amor m'assale e gia non 2 reguardo
4 s'elli face peccato over merzede,

ché per mezzo lo cor me lancid un dardo
ched oltre 'n parte lo teglia e divide;
parlar non posso, ché 'n pene io ardo
8 sf come quelli che sua morte vede.

Per li occhi passa come fa lo trono,
che fer’ per la finestra de la torre
1n e cid che dentro trova spezza e fende:

remagno como statiia d’ottono,

3-4. Asmor ... merzede: a Amote non si cura degli effetti del suo assalio, sia ch'egli com.
merta un crimine (peccato) o dispensi grazia (merzede)s. Per la rima siciliana {de: -ede),
cfr. Guido delle Colonne, Amor, che lungiamente, vv. 12 sg.: wcorl mi squaglia, - prénds-
vo merzede, | ché bene & dalze mal, se no m'suzides, sicura ripresa in Petrarca, RVF, CIX,
v. t Lasso quanie fiste Amor m'anale, me lancio ... dardo: cir. Giacoma da Lentind, 5/ co-
wore i 20l, vv. 3.8 atosl ' Amore fere 1 ove spera | € mandavi lo dardo da sus perie: | fere
in tal Joco che V'ome non spera, | passa per li occhi e lo core dipartes.  non d reguardo: cfr.
Intelligerza, 3¢, vv. 1-q «Nel mezzo de ls voha & ') deo d’amore, | che tiene ne la destea
mano un dardo, | ed aviss qualunque & geniil coce, | € fierelo che mai non 3 reguardos

3. per mezzo ... dando: aauizaverso il cuore mi seaglic ena frecciaw. Per il motivo, cir.
Giacomo da Lentini, 5 come if sof, vv. g-11 alo darda de #amore, ls ove giunge | ds pai
che db feruta si s'sprende | di loca, ch'arde dentro e fuor non pares

6. altre “u parte: ‘da parte a pante’; cfr. Dante, Par 11, 74: «d'olire in paries.

B. si come ... vede: clr. Dino Frescobaldi, Ded, giovanetta, v. 13 ach’io son colui che la
us morte vedew; Enselmino ds Montcbelluna, Plinto de ls Verzene Mania, ed. A. Linder,
Bezling, Upsala 1898, v. Bgb «3i chom't quelo che | motte vedes.

9. Per Iy ocebi ... lo trono- «il bagliore del suo sguardo passa itraverso gli oechi, alla
stregue del lampoe. 5i vedano lo stesto Guinizzelli, infra 3 (Dolemie, lasio, g1d non m'ase-
curp), vv. 5 scome bo trona che fere o muros, € 9-10 aApparve luce che rendé splendoce,
| che passda per li occhi e Y cor lerlas, Guitione, Ben mir monuggio, vv. 5 3g. «Quando Ta
veggio paremi uno trono, | un loco ardente che mi liere al visos; Dante, Rime {Amor, da
che convien), vv. 56 sg. «E mosira poi la faccha scolorita | qual fu quel trono che mi giunse
sddossos; sublimato in Convivia 111 1, Amor che ne [s mente, vv. 66 5. <¢ rompon come
wona | §i *anetd vizgii che fanno alirui viles, € Par. XX1 12 esacebbe fronda che trono sco-
scendew. Per i teatiotisti medievali, 1a folgore e il relativo rumore si verificavano simulta.
nesmente: cir., qui sopra, Is nots a [ 6. In [unzione (paradossalmente) positivs, i fra-
gore dei cuoni & utilizzato da Raimbaut &' Auzenga, in Ar resplar la flors enversa (383. 16),
v. 13 «c.| tso mi sont chant e siscles. Per sicure riprese del passa guinizzelliono, si veda
Guido Cavaleanti, Voi che per gli occhi mi paysasie *f core; ¢ u:Tultulln L'anima mia vil-
rent’é sbigatita, v, 9-11 «Per ki occht venne o batveglia impria | che ruppe ogni valore im-
mantenente, ! s/ che del colpo fu sirutia ls mentes, su cui clr. Contini 1976, p. 144; e cfr
anche Petrarca, RVF, CX, wv. 12-13 ecome col balensar tona in un punio | cosl v’ io
begli occhi lucentis

ro. fer’ per: ‘colpisce attraverso’,

11, 1pezea e fende: ele. Dino Frescobaldh, Poscia che dir, ve. 31 sg. «il consolar che fa la
voutra vista | & che per mezzo * fisnco mapee c fendes

12, remmagno ... oliong: stimango incrte come una statua di poco valores. Qui f'ecce:
zionale dicresi asembrs bloccare |'sutoma in una metafisica fissud» {Menichetsi 1993, p.
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ove vita né spirto non ricorre,

14 se non che la figura d'omo rende.

2891, La preci < che si t7aria d’una ustva d'ottone fin genere contrapposta all'oro,
. Guittone, Lettere, X1X 2 «Laido £ nociva stimo stagno scmbrare srgento ¢ otione au-
ras) intende sotiolinease I'asperto dazzinsle del simulacro; cfr., per 'uso corrente, il vol-
arizzsmento toscara dells Legeonda Aures (ed, A, Levasti, Libeerin Editrice Fioreatina,
nac 1924-26; cap. 84) «le state de Fottone ¢ le pictre facea :idu.:. i cant cantares
metalora fu introdotus nella wradizione lirica volgare da Raimbaut d’Aurenga, che 3i para-
ironicamente a una stetuctia votiva: clr. Bew s 'eschai qu'en bora cort, 389, 20, w. 31-
33 scar 5's lieks non fos d*azaut, | ieu m'esicra en fuoe d'un vouts; immagine ripresa ds
Peire d"Alvembe, Cantarai d"aguertz trobadon, 313. 33, V. 36 «¢ 'uoll semblan de vout
J'azgens. La fotma offono potrebbe essere emilisna.

13. ove ... ricarre: enclls quale non dimorano pid snimazione né soffio vitales,

14. figura ... rende; aconserva Papenio esteriore d'un vomos; cfr. Papuccio dal Bagno,
Comsiderando la vers partersa, wv. q1-42 w3l che solo figues | mantcnea d’'omo, € non punio
scicnsss; per una sicura ripresa, efr, Cavalcanti, Tu r'dt 37 piena, vv 9-13 alo o come co-
Jui ch'® fuor di vits, | che pare, o chi lo sguards, ch'omo sia | favo di rame o c_il_pulra adi
legnas; pec I'espressionc render figure ‘olirire allo sguardo’, cfr. Dante, Comvivia, IV vu &
sche 1unt0 cuopre la neve ¢ tende una figura=, nonché Inf XVILL, 12 arende liguras



L'apparizione della Domina splendens, in un'autentica teofania eroti-
ca, ha Juogo, prima ancora del sorgere del sale, e si manifesta con la per-
sonificazione di Venere, la Stella de] Mattino, che evocn nel contem
Ia purezza della Vergine (celebrata da San Bernardo quale creatura sola-
re) e 'inquictante bellezza di Lucifero, «bello senga numeron, nella pro-
sopopen dell'epocn. Lo splendose che s'irradia dalin Dominn & percepito
dal locutore non sole con i sensi ma soprattutto con la mente, grazie al-
In nobilta dei propri sentimenti (sulla metafisica della luce nell’opera gui-
nizzelliana ¢ le suc probabili {onti, si veda I'lntroduzione). Tutta lu pri-
ma quartina si concentra sull'incarnazione della bellezza, nel miracoloso
rivelarsi della Veritd. La seconda quarting, dedicata all'effictin Mulieris,
i cui le metafore della teadizione retorica {biancore niveo, colorito ro-
seo, occhi splendenti, gaiczza, espressione amorosa) vengono sublimate
nell'iperbole dell'unicira dells bellezza e del valore dell'amata, Analoga-
mente a quanto accade in Jo vogl(io) del ver la mia danna laudare (cfr. qui
sotto, il sonetto s ¢ il relativo commento), I'autore non manca di ricor-
rere alle metalore pii note del Cantico dei Cantici (se ne vedn, per I'ese-
gesi dell'incipit del nostro componimento, soprattutto il cap. V19 «Quae
est ista, quae progreditur quasi surora consuegens, pulchra ut luna, elec:
ta ut sol, terribilis ut castrorum acies ordinata! ).

L'io lirico viene investito, nelln prima terzina, d'un ruolo che tra-
scende le sue stesse copacita umane, ¢ tale squilibrio non pud non crea-
re disforia. Solo 'enniscienza della Donna e la sue misericordia potran-
no salvare 'amante. La reazione di Guittone a una simile estensione dei
simboli scritturali alla poesia erotica {si vedano, qui di scguito, il gia ci-
tato son. 5, nonché I'App. 111, son. 2), definita «laido errores, lungi dal-
I'essere eipercorteses, né tantomeno ascherzosa» (come suggerisce Giun-
ta 1998, p. 194), ha una precisa motivazione ideologica: si tratta, & ve-
10, di parodia, ma I'arma del contrafacium & adoperata per meglio censu-
rare |'insidia proveniente dal fascino d’una poesia profana che, come quel-
In di Guinizzelli, riesce s dar forma alla visione.

La fera bottaglia di saspiri {v. 10), che assalc I"amantc al cospetto d’un
cosf eccelso splendore, tanto da inibirne fe possibilita d'espressione, s'im-
primera indelebilimente nelln memoria poetice di Dante, che ne fard te-
soro nella Vita Nova.

Sonetti 45

Sonetto a coblas capfinidas fra le quartine e le terzine {B-9 walorervalar), s sche-
ms ABAB, ABAB, CDC, DCD isoaMENA, 32:27).

Vedut'd la lucente stella diana,
ch’apare anzi che '] giorno rend’ albore,
ch’a preso forma di figura umans;

4 sovr'ogn’altra me par che dea splendore:

viso de neve colorato in grana,
occhi lucenti, gai e pien' d’amore;

1. diana: amattutinas {Venere o Lucilera, I'sstro che precede i) sorger del sole); cfr
Giordano da Pisa, Prediche, 11 25 «La stells diana e In pii chinra siella del cielo, onde pera
& chiomata dalls scritturas Luciferos, e ¢lr. infar 3 lo voglio del ver, v. 3 aptu che stclia dia-
na splende e pares. L'immagine era tradizionalmente rifetita alla Vergine Maris, cfr. S.
Besnardo, O quisgues te intelliges, v. 11 erespice stellsm, voca Mariams, Lods dells Verpi-
ne, . Mussaliz 1864, p 79 sclaro plu ke stella dianas, ma sopratiutto essa ers simbolo
della skesso Cristo: cfr. Apocalinse, XX11 16 «Ego sum mdix, ct genus David, stella splen-
dids ct matutinas (e si veda la n. al v. 3). Anche se nells imdizione lirica la merolora ca
gih stara pid volie riferita alla donna amata: cfr. i soneni siciliani anonimi « Vedut ‘ageio ur.
stella mattuting, | la qual s sua dimora in orfentew; Lo gran valor di voi, v. 5 apiti mi riluce
che stella Disna» (cir. Brugsalo tg8o, p. 9o, I'uso che ne T+ Ciinizzelli poid sppasire al
limite dell'irriverenza e dell’cterodossia. Disettamente da Guido tembrano re 'l
telligenza, 4, 1-2 «Guardai le sue fatiezae dilicate, | che ne la fronic per la stells disnas,
nanché lo siesso Dante, Rime dubbie, V11 7 <30l per costei che Is diana siclls crids. Pes
un"analisj ben piti rices e dettaglinta dells lortuna del sopos, clr. Brugnolo 1980, pp. 53-
91, nanche Giunta 1998, pp. 188-90.

2. anzr ... rend albore: « prima che albeggiv {dal prov. albor): cir Picr dells Vigns, Aman-
da con fin core, vv. 16-17 «ls sublimata stella de Falbore | senza colpa a witote=; Gioco-
mino Pugliese, «Isiplendiente | siclla d*albores; discordo adespoto De & primavem, vv. 104-
104 «... tuo belleze | danno splendore, | stella d'albores; Cavalesnti, Bilti di doana e di sac-
cenle core, v. 3 earin sctenn qusnd’ apar I'albores

3.d preto .. umana: ['espressione celebea 'incarnazione dell’ Amote, ricaleanda it Van-
gelo di Giovanni, § 14

4. p1e par; non gid 'mi sembra®, bens(, 'mi oppare In 1t lo sua cvidenza’.

3. de neve ... grana: classica congiunzione di bianca e vermiglio {cfr. Geoflroi de Vin-
raul, Poetria Nova, vv. 562-621), di cui abusesebbero i pocti "cortesi’ per lodare b bellez-
2a delf'amata, meritandosi ln condanna di Guittone, 7 ¥ 'eo tale fouse, vv. 5-7 (su cui si ve-
dano F'App. 111, 2, nonché I'lntroduzionc). Per una ripresa diretia efr, Lapo Giannl, Bal-
Iata, pot che ti compuose Amore, v. 22 anon fia suo visa colorsto in granes. E i ricordine
gli enigmatici versi 120.25 del Mare Amoroso, «c 'l color natural nanco e vermiglio, | co-
me I flor di gron' » flore inversas. Ma gid nel Cantico, V 10 «Dilecius meus candidus et
rubicunduss.

G, picn' d'amore: cfr. infm, 3, v. 12 «cid furo li belli ccchi pien’ d'smores; per lalo-
cuzione, cir. Giscomo ds Lentini, Amor é un disio, v.1 eds begli occhi picni d omotes,
Cavalcanci, Irr un boicheito, v. i «e ghi occhi picn’ d'smore; Dante, Vita Nova, son, XV,
Tanio gentile ¢ tanto onesta pare, v. 13 <uno spirto soave picn d'amotes; e nel rivolgersi
all'anims delfo stesso Guinizelli {Purg. XXVI, vv. 61-64), = Ma sc la vosira maggior vo-
glin :ﬁzin [ sasto divegaa, sl che 'l ciel v'alberghi I ch'® pien d'amore e pitt amplo si spa-
zin, ditemi...»
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non credo che nel mondo sia cristiana
8 sf piena di biltate ¢ di valore.

Ed io dal suc valor son assalito
con si fera battaglia di sospiri
11 ch'avanti a lei de dir non seri’ardito.

Cos{ conoscess'ella i miei disiri!
ché, senza dir, de lci seria servito
34 per la pieta ch'avrebbe de’ martiri.

7. non ereda . crittiana: «non credo esista ol mondo una donnss. L'iperbole (poi di-
venuta sopica) risale o Joufre Rude), Quan lo rius de ls fontana, v. 17 sg.: wquas anc genser
crestiana rm fo =; e cir, a propasio di Fénice, Cheétien de Troyes, Cliges, vv. 2615
1618 «Et sa {ille ext 1ant avenanz | C'ongues en la crestienté | N'ot pucele de 3a bisuids,
in ltalia, cfr. Odo delle Colonne, Duiretio core, v. 39 sliore d'ogni cristianas, ¢ cfr. Ca-
valcantl, Avete *n vo’ li fior' e fa verdura, vv. 5.6 «In questo mondo non 3 creatura | si pic-
na di behd né di piscere»

8. sipiena . . valore clr. il gid citmo sonetto anon, Lo gran valor d: voi; e poi Cavalean.
ti, Ls mue’ Joll occhi, v 2 svostea figura plena di valores.

9-10. Ed jv. . unlio: & il topor cfcll'irnpruwisn ammutolimento e della wtrasfigurazio.
nes del poetn alla sols visia dell amana, che sard ripreso ¢ radicalmente irasfarmato da Dan-
te, nel seitimo cap. della Vita Nove. La locuzione baitagim Jdr 1ospirs sari ripresa da Cino,
Quando potrd 10 dir, v. t5 ade s battaglia de’ sospir ch'io porios. Clr. anche Perearca,
RVE, XVII, v 2 «con un venio angosciaso di sospitis.

11 ch'ovanti ... unfita* ache 1l suo cospetto non osere” parlares.

12. senea . sernin: wsenza hitogno di esternarle il mio amare, sarci esauditos. I mo-
tiva dell'onniscienza della Domina, chiamata, per i} bene dli lui, 2 esaudire i desideri del
I'amante ancor prima che essi vengano espressi 2 genulnomente occitanico e ¢i riporia alle
rdici sesse del rrobar, con Gugliclmo 1X, o83 8, Mout pauzens me prenc en amar, v, gy
48 «Ren per autruy non ['eus mandar, | tal paor ay qu’sdes s’azir; | ni icu mezeys, tan tem
falhir, T na I'aus m'amar fort essemblar; | mas ela m dew mo miclhs triar, | pus sup qu'sb
lieys ai a puerirs

ume = sspant watass (IESL) FULTIONIANI )
Indice dei luoghi citati (altri testi)

Indice gencrale



32 Rime

luto= purificatoria e nobilitante delle terzine, che sara pitl volte ripreso
da} giovane Dante.

Sonetto & schems AB AB, ABAB, CDE, CDE (soLIMENA, 34:29). aLa se-
conda rima ritorna esatta, beninteso all'italisna (delio - -églio), traducendo in -eglio
gli -iglio 10scani e leggendo, alls bolognese, perlino geglios (Contini).

lo voglio del ver la mia donna laudare
ed asembrarli la rosa e lo giglio:
pid che stella diana splende e pare,
4 e cid ch’ & lassii bello a lei somiglio.

Verde river'a lei rasembro e l'dre,
tusti color’ di fior’, giano e vermiglio,
oro ed azzurro e ricche gioi per dare:

8 medesmo Amor per lei rafina meglio.

1. fo . laudare: «Voglin, secondo veritd, celebrare (con lodi) la mia amasas, Clr. Jo-
copo Mostscel, Amor bent veio, vv. 23-26 aMadonna, s'io son daio in voi laudare | non vi
pais losingae; [d., Mostrar vorria in parventa, vv. 3-6 ach'ic non auso leudere | quells in cui
£ wito compimenios. Voglio qui & monasillabico, con -f palatsle finde {cfr. Menichetti
1953, p. 168; e si vedano, qui sopra, ke noic a II1, 44 ¢ 1V, 38)

a. ed asembrorli ... giglio: ac assomigliare s lei ks rosa e il gigliow, esembrusli vale *rin-
scige a trovare qualcoss che le assamigli’ {cfr. Dente, Par. XX1, vv. 1q0-4t). L'occosta-
mento della rosa e del giglio, tradizionalmente rileriti alla Vesgine (cfr. Canming Burana,
67, 53, 6; 78, 2, 1-3, Gauticr de Coinei, Minacles, [ Ch g, v. 23 allcurs de lis, freische ro-
ses)}, viene accolto nells poesie profsna per primo ds Cercamon, Per fin'Amor, 112.3, v.
38 aPlus fresca que rosa ni lise. Per ['ltalin, cfr. Giscome da Lentini, Or come pote, vwv. 7-
8, Guardando basilisco, v. 7; Abme di Tivoli, Cort voitro ossore, v. ; Chinra, Duidero lo po-
me {A 680}, vv. 5-6; Bonsgiunts, Donns, voitre bellete, vv. 38-30; Dante da Masno, O ro-
s e gigho e flore aloroto, v. 1. Qui giglia (in rima con meglio) equivarrd emilianamenic a g

thio fefr. PD, U1, p. 272 € Menichetii 1993, p. 527).
fﬂlm}. i cb;- .. pare: agppare splendente pid dells siessa Veneres (clr. la nots a Vedut's,

L 2, v 8).

4. ¢ ... somiglio: =io paragono a lei Je bellezze celestis; cfr, Lsaia, 2 16 et super omne,
quod visu pulchrum ests; Lameniationes Jeremise, 11 4 aquod pukchrum erat visus,

3. Verde ... dre: aassimilo a ki In veede campagna {dal prov. nibeim) e I'asias. La lorma
dre apparc anche in Guintone, XXXVIIL, 81 e Chiaro Davanzaci, 8, 3; cle. infra, 11, v. 31.

&. it color: "wunti | colorl'; ghano: ‘gicllo’.

7. szzurro: alapistazaulos. Per J'occoppiamento con I'om, clr. Cavalcanti, Biltd di don-
nd, v. B soro, argent’o szurro 'n ornsmentie.  sicehe gior’ per dare: e pictre preziose, de-
gne d'esser donates; evidenie eco in Cecco Angiolicri, Se 'omo averse, vww. 67 ac ricche
gioic, pet poter donare | a quella donna ch'elli & en piscimentos,

B. medoimo . . meglio; alo stesso Amore, grazie ki, diviene ancor pid perfetior, m-
Jina & modellato sul prov, afirar, clr. Goucelm Faidit 167,15, v. 45 «cum ['aurs efina en la
fornatze; analogamente, cir. il Bestigno loscano, cap. xx1 «elli sono simigliati all'oro che
rafina nel fuocos.

T

Sonctt 33

i ile
Passa per via adorna, € sf gent
ch'abassa orgoglio a cul dona salute,

*

¢ fa'l de nostra [é se non la crede;

1t
¢' no lle po apressare om che sia vile;
ancor ve dird c'i maggior ve}:‘mlue: i
i ede.
14 null'om pd mal pensar fin che la v

probal i «Passa per vialabel-
m il n Petrores, Rtmrdnprr}t. t1y, v 1 <
s gv?::;::!:' v:iam; -‘l,:e;!ml:fr Guittone, Tuttorch’es dird, v. 61, pes gentle. elr. 1
iy b'abasa . & erede: asbanic J'orgoglio di colui cui dona i stgnsiu:b;::;
1 n::t:i‘nllca fede cristiana, s¢ sitrana l'rund:“'i:g:rn: :C::lt:tsi:u il.:l :c.m biiomshe:
minils! hun;‘ila:i |'um¢'l:ll incurcabitur alticudo v 2 e oo d-DmDame. ok
dieillas. Y motivo

e ': o' nolle  vile <cnonlest pud avvicinare Yomo macchiato di vilth, spregevoles,
1

i Gi i Cavalconti, Se vedi Amore,
: It me tangere di Giovanni, 0, {7, cir camt ] .
il p.?':a':?:dhe: :: I'a’:on: 1h "ve regnal ¢’ non vi pub ho:li n:hl:i s::l :: ::::: 'i:?n: ‘; :
w g;l‘;':l: soggetio praletiico {Cassata 1993, p 186}, 3 \n:d; rees e s
rtD lopic mtstce aitribuits a San Basaventurd, cil. Sorio 1852, I:F.’CCXW v g s=ch'ap
. -I{:'iuc‘:nlla quale non si pud appresiarcs, © cfr Pesrarca, RVE, .
nel : | |
P ndl o mr:;ﬁ::;é pub concepire pensicti malvagi {in tanto che‘lh:l glg‘d;.
in m't:lon:m::ndemcmme simile s'esprime Ada;m de lubli;llegzn::empondmen:: S0 =
i ; \ V¥, 2010 . o et
Dou et i maut o e CHCEL w;;s?osil muvr:r 1 en cuer d'omme qui le voies; £31

‘\:.":Kd: l:::?pnr‘:l:: l‘i:;l':lel:“ :i: 'g'l::;;ﬁ Chisro Davenzati, L gioéa ¢ {alegranza, &3 8- aché

. ecd ancor
o chi'om la vede | non porla mal pensate=, © Per ls grande cband;:l:;.u :u.!’i‘En i
i, he quando omo 1a vede | gia mai non po pensar di cma_m-i’_ll ik b
Plﬁ-f ;3"' 1. 3 « E qual soffrisse di slulasvn!efe! divemanoc& Lt
AL {:?‘(".LI,V v. 11 «Bassa desit non & ch'ivi si yentas, cc e 1 ],:dcl Pl
“:r;:'nio ;'mr:l :;on poté mai durar dinsnzi o leis Per un’attenia dissmin "
i

veds Sontagatn 1999, pp 13753

13 geatia provenicate dal saluto sar



-

Un destino avverso e una sorte sfavorevole obbligano il locutore od
amare in maniera smodata una donna che non ricambia con eguale in-
tensitd; solo la Speranza, incurante dell'atteggiamento ostile di Madon-
na, nonché una lunga c leale attesa potranno aver ragione della ribelle;
allora ln ricompensa sard adeguata, poiché I'amata ¢ la pi avvenente di
tutte Je donne. Si tratta d'un mero esercizio scolastico sui topoi pii tri-
ti della poesia cortese, de! quale il Chigiano ci ha trasmesso una versio-
ne leggermente rimancggiata (cfr. infra Appendice [, 4).

Sonetto, o schema ABAB, ABAB, CDC, DCD {sotIMENA, 32, 24).

Lamentomi di mia disaventura
e d'un contrarioso distinato,
di me medesmo ch’amo for misura
4 una donna da cui non sono amato;

1. ditsventuns; *disgrazia’,"slorune’; cfe. infrs Append. [, 2, v. 25 sc lamentar di gtan
dissventuras, e cft. Cavakanti, «Ls forte ¢ nove mia divsveniune | m's deslatio nel cote |
ogni dalce penser ch'i'aves d'smotes, 1., ulo temo che Lt mis disaventurs, | non faccis s
ch't’ dice: "[' mi dispero™s.

1. contrarioso distinata; *destino avverso' vedi Santo spirto dokee gloviosa, ed. Foerster
1879, p. 47. vv. 32-33 «Lo mondo falso dubitoso | contrarioso - de tanto bene ovrares;
Chisro, La mis ditideross e dolze vita, v. 15 «Li tempi contrasios] son venentis; per disfina.
to, cfr., analogamente, infru, 11, 9o acquittato, c cfr. Ciclo, Rora frescs, v. 56 acom'ao reo
distinaros; Chiaro, Axdit’bo dire cbe manie penone, | acredon verscemente al distinatos.

3. amo ... for misura: ‘amo senza Jimiti’, 'in modo sproporzionata’, cir. Panuccio, Poi
contra voglia, v. 44 afor misoras.

4. una ... emalo: clc. infnt 11 B4 «ch'n ta fine poi mots disamatos, ¢ cfr. Joufre Rudel,
162.3, vv. 4B-49 equ’cnaissi-m fedet mos pairis | qu'leu smes e non fos amatzs, Per s tra-

dirionc italiens, 3i veda Dante, Rime, XLII, Qual che voi siate, amico, voitro manto, wv. 11-
14 «Certanamenic & mia cosclenza pare, | chi non & amag, 3'elli ¢ amsdore, | che 'n cor
posti dolor senzs paraggias.

Sanctti 55

¢ dicemi Isperanza: «Sta’ 2 la dura,
non ti cessar per rea sembiante dato,
ché molto amaro frutto si matura
B ¢ diven dolce per lungo aspettatos.

Donqua creder vog!' ic a la Speranza:
credo che mi consigli lealmente
1 ch'eo serva a la mia donna con leianza.

Guigliardonato scrd g.randcmcntc:
ben mi rasembra reina di Franza,
14 poi che de l'altre mi pare la pid gente.

i [ i daste. v. 5 =c pid

4 : < cainatamenies, vedi Rustico, A voulbe ve an pii
s.,isf,f,:,:d:-:;.' :]’;::l:’tl-‘:n:csco da_Bll'bCl’im‘l. Documenit, Ilf.en- 16, p. 231 axive
©on Florentini ct alij state ad duram et 5¢ 18 rcrkulu belli non pone " e, vedi Chin:
mmﬁ aun b cessar ... date; snon desistere, di Ironte 8 un sticggiamenio i
© Sivabelice, - 1203, sro piunge s matursziones le cosl,
' - wperché snche un fnuto mohto amaro ¢ iones | ‘
in a:i:tit il'.lmif:mea::p;d'ouﬂ: divicne dolcey; clr. Giscoma ds Lentini, A l'afre e

r in dolce ritornases, - i _
- ‘B 1 "ﬁ'.hm'.':m:: uns lunga stlesas, il principio per cul ;; pub ::cr nglons
con i e s e i S 1 B o
i it 1ibi comis amanti, ! F'e i 4 3

mﬂc’ll::m::l:hﬁfmim. Ampre é naicimenio, v. 1 4pol Ve 1o (rutto, ch't lungo

o i ! "io ogio smalo
“P":‘:f‘:m leianza: ‘leaimente’; cfr. Bondie, Greve cota ar avene, ¥ 7 «Ch'io og

cdem cnn_le_anu-. 'ri . clr. il Trattato di virtd monali, cd. De Vis-llfi-l'lsﬁ?.

4;:'5%35%13?:&&:::?5::3 ;::n mi (a vorto, ma a sé medesima, La servigioch'®

ene guigl die d'Incominciares. ]

Eene' :uﬂ'uda;::;: ‘:‘l?o q?:??on': il sonetio 11, v. & -lde In_}zlu?.l:: zaﬂ::"l::.:r::n :l::;

' vono di Franci itica ricuMpENs, PEEMEIC 53 nte,
?g;luﬁin:oiiﬁrm‘;:%:ﬂuni st veds Marcabru 193.13, V- 48 =qi-l donavs
ot e d H *. cfz. Rinaldo d'Aquino, Perfin'amare, v. 1B
i : obile e avvenente’; clr. i v
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segnamenten.




Bo Rime

ed an diversi loro operamenti
1 né tutti d'un volar né d'un ardire.

Déo natura e '] mondo in grado mise,
e fe' despari senni e intendimenti:
14 perzd cid ch’ omo pensa non dé dire.

10-11. Ed én ... ardire: «E possicdona divensi mod] di fare, abltudini di volo ¢ ardi.
mentos,

12-13. Déo ... intendimentis « Dio gradud geraschicsmente 'universo (s natura € if mon-
do), fscendo disuguali inzelligenze € modi di vedere le casee. S veda soprattutio Grazio-
lo , Tractato, vv. 648-53: «Formd lo mondo per diversi j,radi | 'infinita natu.
ra, | percid st vede c'una crisrura | dali*altrs & dilferente in intelecto, |in opere ¢ in elec-
tow; sul problema, cfr. guanto osservato nell‘Introduzione,

14. persd .. dire: epercib il soggio non deve precipitani a divulgare il proprio pensie-
ros: parafeasd pitl o meno direnta di Ecclenesticus, XX 7 « Homo sepiens tacebit usque od
tcmpus, lasclvis sutem et Imprudens non servabit rempuss: Pintero sonctto sembrs perb
piv diretiamente ispirarsl, come detio, ol Liber de doctnina dicendi et tacendi, di Albertana
ds Brescin. Per la gnome che esalea la virtd del silenzlo, cfs. snche Distiche Catonis, T 3,1:
«Virtuiem primam essc J:uu compescere lingusme, e cfr. Graziolo Bsmbaglioli, Trectato,
wv. 2013 5g.: «Ciascun del suo parler talor sf penie | ma non del suo taceres. Formalmen:
te, Inalire, H passo gulnizzcllisno sembra ricordate un verso di Giacomo da Lentiai: ae non
dé dire ciy ch'cghi ove in cores, XXV 1.4 [Paolszai 1998), Seconda Avalle 990, tipresa ds
Brugnolo 1000, il sensa profondo dell’osservarione sarebbe perd che 'vomo prudente ¢
avvisaia, a differenzs dello sciocro, & abituato s parlare in manicra ciltasu: il che equivar-
rebbe £ una cosclente difesa di quell’ermetismo poctico inviso s Bonegiunta.




Guido Cavalcanti



1l carattere arcaizzante riflctee probabilmente effettiva antichica
del componimento, come pare confermare la sua presenza nel Pa-
latino 418, una delle cre grandi sillogi della lirica presrilnovista. La
dedica a Dante, testimoniata dal pilt importante codice dello Stil-
novo, il Chigiano Lvityos, potrebbe essere invece post factum (De
Robestis). La seraordinaria intuizione da cui muove la ballara sta
nell'identificazione analogica fra la primavera ¢ la donna: «l'im-
magine tradizionale della primavera, da sfondo ¢ scenario (o cle-
mento di contrasto: cio che rende ancor pid singolare 'esperimen-
to di Cavalcanti} della sicuazione amorosa, per solito limitato alla
prima strofa [...], diventa, originalissimamente, sostanza e ragio-
ne della celebrazione stessa in quanto apparizione di madonna ¢
suo avvento [efr. vv. 518} (De Robertis). Turtavia, la lode, anche
yuando acquista risonanze miracolose (vv. 19-20}, non esorbica i
motivi ¢ il lingwaggio della tradizione trobadorica ¢ siciliana, con
cui costantemente si misura: lo stesso passaggio dall'ineffabilica
all'inconcepibilita defla donna (vv. 30-31), pur preludendo a perso-
nalissimi sviluppi, rimanc per il momento privo di implicazioni de-
stabilizzanti, risolvendosi in soluzioni gia collaudate dai predeces
sori cortesi. 1l riconoscimento della natura trascendente dell’amara
{vv. 32-35) si va infatti nel finale stemperando nella wadizionale ri-
chiesta di benevolenza (vv. 36-39), quindi nell'ammissione della pro-
pria inadeguatezza, ¢, infinc, in una resa senza drammi di fronte al-
I'intensica della passione (vv. 4o-44). Le forme propric del Palatino
presio (vv. s ¢ 6), anselli (v. 10), presiata (v. 17), piasenza (v. 33), non-
ché sembranza (v. 19), in passaco ritenute provenzalismi formali, so-
no molto probabilmente varianti grfche da imputare alle abitudi-
ni del copista (cfr. De Robertis, 20033, p. 283 ¢ Andrcose, 2004).

Ballata {mezzana?): wxxy(y)Z + abba, baab; cdde(c)Z. Ripresa di
quatero seteenari seguiti da un endecasillabo con rima al mezzo al
sceeenario, pit ere stanze di eredici versi (tuted seetenari tranne Len-
decasillabo finale con rima al mezzo). Coblas capfinidas. La rima
w assuona con x {che a sua volea varia la sola tonica rispetto a Z),
assuona ¢ consuona con b della prima stanza, assuona con c della
scconda e con b della rerza; ka rima y assuona con ¢ ¢ d della terza
stanza; d della prima stanza assuona con d della scconda; ¢ della



prima stanza assuona con a della scconda e della terza {che presen-
tano tra Joro un'ultcriore consonanza, che coinvolge anche b della
terza); b della seconda stanza assuona con ¢ defla terza. Rime deri-
vative: 1§ véne : 16 convene; 43 3forza : 4.4 forza; rime ricche: 2 pri-
mavera : 3 rivera; 11 latine ; v2 matino; 18 rriatura : 31 natura,

Fresca rosa novella,

piacente primavera,

per prata ¢ per rivera

gaiamente cantando

vostra fin pregio mando - a la verdura. 5

1. Fresen rosa: tradizionale wlentificazione deila donna con la rosa pri-
maverile. Il vocativo € wespressione frequente non perd di tono aulicas
{Contini), come cunfermano i precedenti costituiti dagh esordi Ji Ro-
st fresca anlentissna ¢ della canzoncrea adespors Rase audente, senzal-
tro presenti a Guido (per il mocive in ambito hirico ¢fr, Rea, 200, pp.
609-12). ~ novella: «wappena shocciatar {Marta), & gia nei trovatori ¢ in
Giacomino Pugliese Ispendiente, 35: wrosa navellan. 2. pidcente: *bel-
la, leggiadra, avvenente’ (cfr. v. 33}, calco ded prov. pluzen. ~ primaver: la
donna ¢ incarnazienc ¢ simbolo del rinnovamento primaverile (cfr. 11, 1-2).
Linedita appellative non costicuisce cutcavia «vero senhal, come si cee-
de pensando al passo della Fiea sava (. xx1v [15]), dove Dante, nel di-
chiarare il sonetro Jo mr sents svegliar, asserisce che “lo nome di questa
donna era Giovanna, salvo che per la sua biclate, secondo che aleri erede,
impasto I'era nome Primavera” Dante allude semplicemente alla presen.
tc ballata, e per suo conto cava un significato nuovo da Primavera ("prima
vered™)» (Contini). 3. Binomio purc tipico del topos stagionale, cfr. in
particolare l'esordio di Rinaldo d'Aquino 10, 1-3: «Ormii quando flore /
¢ mustrano verdura / le prate ¢ la riveras, ~ prasa: con desinenza dal acu-
tro latino (cfr. Rohlfs § 368). ~ rivens; ‘aperta campagna’, dal prov. ribiera
(cfr. Cella, zoo3, pp. 526-7): cfr. 1, 7. 4~ Riprende una formula teoba-
dorica, cfr. ad esempio il refrtin di Johan Esteve s (BdT 266, 1), vv. 1, 23,
15, 47, $9, 66: ben dey chantar gayamen, ma rigencrandola all'interno del-
I'innovativa celebrazione corale della donna-primavera {v. 14). 5. finr pre-
gio:'perfetto pregio, vatore' altra iunceura di matrice provenzale { fin preez),
gia diffusa nella lirica precedeme (cfr. ad esempio l'esordio guinizzelliano
«La fin pregi’ avanzatan). ~ smando: ‘rivelo, faccio conoscere’ {cfr. GDLI
1X 620 § 9). ~ verdura: sineddoche per "verde campagna’ (De Robercis).

Lo vostro pregio fino

in gio’ si rinovelli

da grandi ¢ da zitelli

per ciascuna cammino; 9
¢ canti-nc gli augelli

ciascuno in suc latino

da sera ¢ da matino

su li verdi arbuscelli. 1
Tutto lo mondo canti,

po’ che lo tempo véne,

si coine si convene,

6. Ripresa, con inversione, del verso precedente, ovvero atruazione del pro-
posite appena enunciaty di celebrare universalmente o pregio dell’ama-
ta. 7. gio(i): ¢ forma non ambicncata dal prov. jus (cfr. Cella. 1003, pp.
81-4 ¢ 429; ritorna in XLv1, 18), con la prepusizione in funzicene modale
vale ‘gioivsamente’t «pib che connotazione qualitativa & denotazione
del canto come espressione del jor damores» (De Robertis). ~ rinovells
‘sia rinnovato’. con richiamo all'identificazione i fondo della dunna
con il rinnovamento della primavera, c ulieriors eeo di una farmula an-
cora di origine trobadorica, si veda ad csempio, sempre in ambito di
csordio primaverile, Aimeric de Bekenoi 16 (BT 9, 18), 5-6: «c'aressi ses
mos pensatz / de fin joi renovellaezs {(Cassaza). 8. "da graadi e pic-
cini’, ussia da tucti: la coppia polare esprime {assolucezza della lode
(come ai vv. 12 ¢ 25). ~ zitelli: diminutivo di zite ‘bambino, ragazzo’,
adotraro gia dai siciliani. 9. "per ogni senticro, contrada’ (cfr. xuit,
12), quindi ovunque.  10-1t. Alera imagine desunca dal ropos prima-
verile: riszle a Gugliclmo 1x, Ak la dolchor (BdT 183, 1), 2-3: «ee li aucel /
chanton, chascus cn lor latis. 0. panti-ne: 'ne cantino’, con enclisi del
pronome atona (cfr. 1, 6) ¢ riduzione funosinraceica. ~ augelfi: ‘veeelli,
forma provenzaleggiante (cfe. prov. auzel) propria della lingua poctica; cfr.
L, 3 XLVL 13 € 16, 1. latine: “linguaggio’ (GDLI vin Biz § 19).
12. ‘turto il giorna, sempee’ (cfr. v. B, come in Rase fresca anlentisima,
Hs: wdisiola la sera ¢ lo matinon. 13, arbuselli: "alberelli’, & pure un
clemento caratteristico della deseriptin primaverile {in clausola gia in
Rinaldo d’Aquino 10, 1B). sy, Tiritw lo smondo: “Tutti quanti, o
gl esseri del crearo’, cir. Bonagiunca, Qrando vegio bt rivent (ed. Par-
ducct), 2t: «che ne canti toea quantis» (De Robertis), 15, ‘poiché ar-
riva la stagione (la primavera)’.  16. ‘come si deve, come & opportunc’,

A



vostraltezza pregiata:
ché siete angelicara — criatura. 18

Angelica sembianza

in voi, donna, riposa:

Dio, quanto aventurosa

fuc la mia disianza! 22
Vostra cera gioiosa,

poi che passa ¢ avanza

natura e costumanza,

17."Ia vostra pregevole eccellenza, il vostro cecelso pregio’, variatio dei vv,
§c 6. 1B angelicate: "angelica, celestiale, € aceriburo riferito all'amara
gi2 da Giacomo da Lentini 37, 1: «Angelica figura ¢ comprobata» ¢ «de-
stinato a grande forcuna{...] ben prima degli Seilnovisris (Antonelli ud £,
di cui si vedano i rimandi). ~ criatura: Vappellativo sisale ai crovatori ed in
rima ¢ pure nel Notaro (22, 14). 19, sembinnza: ‘aspetto, figura', dal
prov. semblansa (cfr. Cella, 2003, pp. $39-40). con angelica & nel citato
adespoto Rosa andente, v. 12; ¢ si ricordi anche Guinizzelli A/ cor gensil, 58:
«Dir Li pord: “Tenne dangel sembianza™. 20, riposa: "alherga, & ripo-
sta, si trova' (GDLI xv1691§ 4).  it. Dio: intericzione adotsata in am-
bito amarosa gii dai siciliani {cfr. ad esempic Giacomo da Lentini 2, 13:
«0 Deo, co’ mi par fortes); cfr. 1v, 5. ~ ueentuross: "forunaca, felice’, ri-
sale ancora a Giacomo da Lentini 6, 1-3: «La ‘namoranza - disiosa /... /
merzé se fusse aventurosas, 2z flee: ‘fu’, dal lat. FUIT, senza apocope
della vagale finale {cfr. Rohlfs § 335). ~ disimza: *desiderio (aimocaso), con
desinenza provenzaleggiante. 23, Altra iuncrura ceadezionale, efr. in parti-
colare Giacome da Lencini 13, 33: «Vostracera plagentess ¢ Macsero Rinucci-
no10.3, 3: «la vostra cera angelica, gioiosas, nenché l'acracco della canzone
Vastra orgogliosa cera di Arrigo Testa {citara anche per il v. 25). ~ eena: galli
cismo diffuso 'velio', dal fr. ant. chiere {cfr. Castellani, 2000, p. 131 € Celta,
100}, pp. 19-60); nella poesia cavalcanciana ritorna significativamente
nella sola pastorella (cfr. xLv1, 4). ~ givios: ‘che dispensa, suscira giota
amorosa’ (cfr.v.7). 4. passs eavansi: supera e trascende’, riunisce in una
ditrologia sinonimica duc predicari convenzionalmence usati nellalode del-
I3 donna, come gid Bonagiunta #5i chiwete mutata {ed. Contini}, B: «la
quale avansa ¢ passa di chiaroren [(cfr. Rea, 2003b, pp. 9so-).
25, MalUnT € COStNIMANZA: ‘NATURA € Castume umano’, ovvero tutee le quali-
ti che si possono avere per disposizione nasurale o acquisire mediance
l'educazione (cfr. v. B); cfr. Arrigo Testa 1, 13: «hen passa costumanzas

afh

ben & mirabil cosa. 16
Fra lor le donnc dea

vi chiaman, come séte:

tanto adorna parete

ch'co non saccio contare:

¢ chi poria pensare - oltra natura? 30

Oltra natura umana
vostra fina piagenza
fece Dio, per essenza

(De Robertis). 26. ben: con valore asseverativo {cfr. L', 12: L1, 12}, ~ mi-
rabif: ‘meravigliosa, straordinaria’, & iunctura convenzionale, ma si veda
in particolace, all'inccrno del medesimo motivo, Maestro Rinuceino 10.2,9-
1 «E qual & quella che pii bella pare, / iscande di voi presso {chi a1t vede, /
mirabil cosa sembra), si dispares.  27-28. ‘Le donne vi nconascono fra di
lore cume dea, quale di fatto siere’s il riconoscimento delleccellenza del-
tamata (cfr. 1v, ) acriva dalle stesse donne (secondo un motive di ascen-
denza seritturale, opgeres di parodia in Ros fresea aneleniisin, 12 wle
donne ti disiano, pulzell’ © maricater, cfr. Rea, z001), prima ancora che
dal pocta, come di solito accade nella tradizione precedente, cfr. in parti-
colare Giacomino Puglicse Lontuno wmor, 29-31: «Canzoneta, vi a quella
ch'e dea, / che l'altre donne tene in dimino>». 29, adorma: *bella, gra-
ziosa’ (efr. TLIO sx. § 2}, ritorna in XVIL, 7; XXV, 7; XLIV®, 14, ~ parete:
‘apparite, siete’.  jo. ‘the io non Jo so csprimere 3 parole’, € il motivo
dell'incfabilith dell'amara, con il medesimo verbo si ritrova in 1v, 6-1.4:
1X, 15-1; XXV 1617, ~ ea: forma meridionale del proneme di prima per-
sona. ~ secia: aliro meridionalismo "o’ {cfr. Rohlfs § 283); cfr. x1va, 13,
31. "¢ chi potrebbe concepire qualeosa che va al difa della natura uma.
na?s I'interropaciva retorica ammetee 'inconoscibilid della donna
senza perd asrivare a coglierne le smplicazioni discrutcive. ~ porun:
*potrcbbe’, condizionale di arigine siciliana, comune nella tradizione
lirica (cfr. Rohlfs § 501). con assimilazionc ¢ riduzione (da pore-
rit),  33.'lavostra perfetca bellezza’, come il parallelo fin pregra dei vv.
5 & 6 & una iunctura di origine provenzale (cfr. «vostra fina beurarz»,
in clausola Ji verso ad esempio in Elias Cairel 6 (847 133, 6], 13).
~ piagenza: ‘grazia, bellezza’, dal prov. plazensa (ritorna in 11, 9 e 1v,
).  14-15. 'in modo tale da rendervi eccelsat ancor un metivo wadi-
zionale, che va da Andrea Cappetlano, De amore 1. 11: «Quando te divi-
na formavit cssentia, nulla siby alia facienda restabanes (Cassara) a
Chiaro Davanzari canz. 52, 17-20: «Per maravigha fue in terra formaga /



che voi foste sovrana:
per che vostra parvenza
ver' me non sia lontana:
or non mi sia villana
la dolce provedenza! 19
E se vi pare oltraggio
ch'ad amarvi sia dato,
non sia da voi blasmaro:
ché solo Amor mi sforza,
contra cui non val forza - né misura. 44

la gioia del mondo ch'ugni gioia avanza, / « sol Ja fece Dio per dimo-
stranza / perché da’ boni fossene adoracas. 34 per essenza: 'secondo una
disposizione naturale, provvista di wna natsra ke’ (GOLI v 412 § 4).
35. sevrams: 'supcriore a tuete, eccelsa’, galhcismo (Cella, 100y, pp. teo-y),
frequente netla Jode della donna g nci siciliani (st icondi 1n particolare la
chiusa del discordo lentiniano Dl core i pene, 176; «soveana de lo core
prossimana»); cft. 1L, 13 36. per vhe: “pescid, per take ragione’, in vired di
tale cecellenza, ~ vasine parvenza: 'la vostra porsona’. 37, ver’ mes “verso
di me, nei mici confronti’, ~ fentana: ‘indifferente, sdegnosa’ (GDLT 1%
a2 §u) 38 ooflama: avversa, asule’ {GDLI xx1874 6 7). 19.{u dol-
te provedenz.r: *la {vostra) amorevale cura, benevolenza’; nella poesia pre-
cedente il sostantive ricotre spesso nelle invocazioni di pieea (cfr. ad esem-
pio Chiaro Davanzati canz. 39, 32-33: «perd, madonna, ag[gliate
provedenza / de lo gravoso atfanno ov'eo sop[gliornon).  jo-44. Giusti-
ficazione di un amore di per 5¢ okraggioso con Pincensith della seessa pas-
sionc, come in Chiaro son. 94, B-1: «dunyue, s'io peciclo, nonn & mio
I'ofeag(glio. / ma solamente amor]e] e ‘neolpare, / [pert] che mi distringe
a cio volere / edd hami messo in vostra potestates. 0. oftragein: ‘offesa,
eccesso’, dall'ant. v, ererriage (cfr. Castellant, 2000, p. 127): un amore rivolto
2 una creatur tanto superiore risulta inevitabilmente offensivo, oltrpgio-
s0, configurandosi come un'infrazione della misurs (cfr. v 43). 4150
date: 'sia dedivo’. 2. blasmate: ‘biasimara’, dal prov. blasmar (cfe. Cella,
2003, pp. 340-4).  43. Richiama¥attaceo guinizzelliano Domsa, Liomor mi
sforza (ma gia Guido delle Colonne 4, 21: «s'Amor vi sforza, ch'agni cosa
inserras). ~ sforza: ‘obbliga, voseringe’ 4.4 non val: ofr, XXV, 5. ~ forze:
‘volanta”. ~ sisurt: "mtocontrollo, moderaziond’, altra provenzalismo ¢
termine tecnico cortese, indica wna condotta improncata alla consape-
volezza delle norme ctiche ¢ sociali (cfr. Cropp, 1975, pp. 421-5), quindi
inconciliabile con gli eccessi della passione (cfi. ad esempiv Guido delle
Culonne 4, $4: we chi pil ama men 3 in sé misuran»).
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«La comunanza di duc rime, una nclle quartine (-ar¢) ¢ una nelle
terzine (-nte), ¢ anzi di ben quartro parole rima, una per ciascung
quartina o tcrzina (dre, pare, vertute, salute), rende evidente l'ally-
sione a Guinizzelli 10 (fo voglip del ver], anzi la ‘concorrenza’ nelly
lodax» (Contini). Ma. al di |3 della persistenza dei modelli guiniz.
zelliani, la contiguird concerruale ¢ formale con i componimene
precedenti € pili apparente che reale. Una steaordinaria allusione
scritturale colloca subito I'avvento della donna in una dimensio-
nc alera risperto a quella cortese, comungue ancora attiva nella se-
ric &-11t, segnando uno stacco anche sul piano linguistico, come in-
dica l'affermacsi di un lessico (rremare, suspivare, umidtd, gennile,
virtii, mente, salute) e di movenze (e consecurive dei v 3-4, 7-8,
12-14) riconoscibili come fondativi della poesia cavalcantiana. La
crascendenza dell'amata pud essere ora commisurara soltanto nei
suoi ctferar annichilenti di eremore, afasia e sospisi {vv. 2-4). E la
resa psicologica di fronee all'inesplicabile va ben olere I proclama-
zione della sua incffabilica (vv. 6 ¢ 9-11}: sostenuea da un'inesora-
bile sequenza di formule negacive (6: nof savria; 9: non si poria; 12
non fu; 13: non si pose), approda alla sconcertante denuncia dei li-
miti incrinseci della mente umana, che non ¢ in grade di conosce-
re razionalmenee loggerte d'amore (vv, 12-14).

Sonceto: ABBA, ABBA; CDE, EDC. «Schema di massima acre-
stazione in Cavalcanti (ro esempi su 36 sonetti)» (De Robertis).
Consonanza in rdi AB.

Chi & questa che vén, ch’ogn'om la mira,

1. Chi é questa ehe vén: patente citazione biblica (dal Cuntica dei Can-
fies, n pasticolare 6, 9: «Quac es ista quae progrediturs, ma cfr. pu-
re I 63, 1: «Qui est istc gui venit»), avvolge sin da subico I'appari-
zione dell'amata in un'aura sacrale (sulle implicazioni scriceurali del
sancrio si veda Nasti, 2006). ~ agnam: ‘'ognuno’. ~ flu: pronome per-
sanale pleonastico risperto al precedente relativo: comune in tosca-
no antica, ma segno comuaque di irriducibile presenza {cfr. x1, 13 ¢
Xl 4). ~ mira: ‘guarda’, con una connotazione di sospesa meraviglia.
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' cire Fa tremar di chiaricae |'are

¢ mena seco Amor, si che parlare
pull'omo pore, ma ciascun sospira? 4

© 0 Do, che scmbra quando li occhi gira!

dical' Amor. ch'i’ nol savria conrare:

1. I eremore, che sohitamente assale I'lo alla vista 0 al pensicro della don-
na (cfr. nota a 1x, 20), viene traslato, con geniale ipallage, all'ambicn-
te fisico circostante come vibrazione di luce, forse ancora dictro sugpe-
stione della spossa del Cantivo che avanza «quast aurora consucgens»
(cfr. Cr 6, v citato sopra) o anche della danna-luce goinizzelliana, che
«tutea la rivera fa luceress (Guinizzelli o, 33). ~ ohe: Panatora sugpe-
risce i} crescente stupore che accompagna ncedere della donaa (ma
il Chigiano, latore secondo Favari < una seconda redazione del so-
netro, ha la congiunzione ¢, che prolunghercbbe [a prima relativa fis-
sando |a durata della contemplazione). ~ chiaritare: splendore, lumi-
nosisa’, [atinismo (integrale nella forma chrsrase del Chigiano, che
trova sispondenza in v, 1) ~ dre: ‘aria’ (forma contratta di aere, cfr.
L, 5). 3¢ menaseco Amor: "¢ reca con sé Amore', oggettivazione del-
la donna come rivelazione ¢ presenza d'amore. 4, nullvano poier “nes-
suno pud’, prima di una seric di formuke negacive (cfr. vv. 6: 9i 12 t3)
che dichiarano I'assoluta ineffabilith ¢ quindi l'inconcepibilica del-
la donna. ~ spspira: manifestazione di una condizione di estasi amo-
rosa non alerimenti esprimibile né rantomeno verbalizzabile {cfr. xv,
10; XXV, 3: XXv1, 18), come in Dante, Tinee gentile {vv. y ¢ 14); prid spes-
50 i sospiri sono di natura dolorosa: cfr. vitt. 3. 5. La domanda rima-
ne sospesa: L'unica risposta possibile ¢ ancora un mota di stupore. ~ 0
Deo: intericzione, cfr, 1, 21. ~ che semdbra: wesclamazione di incom-
parabilita [...} piucrosto che interrogativa indiretta dipendente da di-
cal's {De Robertis). ~ quande Ii occhi gira: ‘quando volge lo guardo’,
la grazia di un movimenta degli occhi suscita sensazioni indefini-
bili; forse ancora su supgestione del Cantico dei Cantici 6, 4: waver-
te oculos twos a me quia ipsi me avolare feccrunt» (De Robertis).
6. dical(a): *lo dica’, con enclisi della pacticella pronominale in prin-
cipio di frase {legge Tobles-Mussafia): si riferisce all'esclamazione del
versa precedente. ~ Asmor: solo il die pud esprimere Uindicibile. ~ su-
vria: ‘saprei’ {con lenizione della labiale), condizionale siciliano. ~ conta-
re: "dire, descrivere’, @ iradizionale formala d'ineffabilicd, ofr. 1,30 (e v. g).



coranto d'umilti donna mi pare,
ch'ogn'altra ver' di lei i’ a chiam' ira.

Non si poria contar la sua piagenza,
ch’a l¢’ s'inchin’ ogni gentil verture,
¢ la Beltace per sua dea la mostra,

7-8. Lode iperbolica della donna mediante la sua identificazione con 1z
qualiti che Ja appone a rutee ke altre, che a loro volva si identificano con
la qualita contraria, came in Guittone {ed. Leonardi) 35, 1-2: «Gioio-
sa Gioi, savt'onni gioi giviva, / enni alera gioi ver’ voi noia mi senbras,
~ d'unnled: genitivo qualificacivo di macrice biblica {cfr. in particola.
1e Rt 3, 112 «acit enim omnis populus [...) mulierem ce esse viroutiss),
in cui l'azeciburo dell’'umiled, che in ambito cortese vale ‘mansvetudi-
ne, benevolenza’, viene sublimaro in ceemini di fusmiditas maciana (co-
me in XxVI, 15). divenendo virrir amorosa assoluta, contrassegno di una
condizione miracolosa (cfr. Rea, 2008, pp. 163-8); ¢ cfr. Jacopone 2, 68-
69: «La sua umilitate preader umanerate, / pare superbictate onnalira
ch'¢ pensatas (detso della Vergine), 8. ver'di leiz "in confronto a lei,
paragonata a lei’. ~ ira: ‘sdegno, collera’, il massimo grado di superbia
propria della donna priva di smndti (e si veda la riclaborazione dan-
tesca dv Neglh occhi parta, 7: «fugge dinanzi a lei superbia c i, do-
ve ira, con la medesima serie di rimanti cavaleantiani, ¢ in dittologia
sinonimica con mprrllm). 9. Now... contar: ritorna il motivo centra-
le del)ineffabilitd, con formula consuera, ma riferito alia bellezza {cfr.
1X, 15), came gia in Andrca Cappellano De amare 1, 17: «Et cgo nunc
apesta veritate cognosco, quod nec lingua nec animus hominis ve-
stram speciem atque prudenciam cssee narrare vel cogitare sufficiensa.
~ poria: cfr. ), 31 ~ piagenzar: provenzalismo ‘bellezza’ {cfv. 1. 33 ¢ Uy, 9).
10. s'mchin(a): ‘rende pmaggio, come a sua signora’ (De Robereis), cfr.
Chiaro Davanzati canz. 17, 93-95: «& d'essere cortese, / savia con umiltate:
{ aler inchina quant’ di piaceres. ~ ogni gentil veriute: turei gli avvribu-
ti aggereivamente eccelsi, costirutivi della sua perfezione interiore (cfr. X,
30). 11 Beltate: provenzalismo {cfr. 0, 6; 13, 9); non sono le aleee don-
ne a riconoscere nell‘amara la loro dee, comie in 1, 17-28, ma la Bellezza
in persona {(Antonclti). ~ fa mostra: *la riconosce, celebe’” (cfr. xxv, 24).

8

fion fu si alea gid la mente nostra
pon si pose 'n noi tanta saluce,
propiamente naviin canoscenza. 14

12. Non fie: wab acterno, ossia per sua costituzione; non i:u.cn.::ftn tale
ccc.» {De Robertis). ~ si alta: ‘dotara di cosi clevate cap:u:u:a.du incelle-
zione’. ~ mente: Yo psiconimo indica la parte dellanima sensitiva che, se-
condo la psicologia aristotelica £ averroista, & sede delle fafo!ta cogniti-
ve; affetea ¢ dolorosamente offuscata dalla passionce, non € 10 grado di
complecare il processo di intclleziane dcl plmnmufm amarosa, chF non
pub esscre quindi uggeero di picna conoscenza I'aII'DI'I:I!i:. come spicgate
in XXVII, 15-28 (cfr. 1X, 1518; XXX1V, 8-40; sullo psiconimo cft. anche Ial
nota a vil, 1t ¢ Rea, too8, pp. 317-48); ma si veda XXV, 7-12. WL uan s
pose: equivale a won fu del v. precedente. ~ sultte: apparso al commenta-
tori di cantraversa definizione, va inteso nel senso di ‘valore, virtd', ciot
il potenziale espresso dalle facolt im:llcttivc.c psichiche, comc cofifcr-
a Vaccorrenza di 1X, 31, 14, propiamente: 'in modo adeguato, piena-
mente’, ~ avidn, ‘abbiamo’, con desinenza fiorentina in -na (cfr. xvi, ).
~ canoscenzi: meridionalismo, cfr. 1, ve.

L)



vil

Dramma, con protagonista l'anima, circoscritto in una dimensio-
nc esclusivamente interiore e autoseferenziale: manca qualsiasi ac.
cenno o riferimento alla donna amara. La stessa passionc € tragica-
mente sublimara come /a bartaglia {v. ») per antonomasia, termine
che inaugura una sostenuta metafora bellica (vv. g-n1). Le proiczio.
ni verso I'esterno, dettate dall'insopprimibile istanza di commise-
razione, non vanno oltre la mera ipotesi (vv. 7-8 ¢ 12-14). Come in
altri casi, la rappresentazione acquista forza ¢ coesione grazic allz
ripetizione di termini-chiave: battaglia (vv. 2 ¢ 9); core (vv. 2 c 6);
sente (v+. 3 ¢ 12); valore (vv. 5 © 1o); vedesse (vv. 7 ¢ 13); fuggire (vv. 7 ¢
13). cui si aggiungono diverse corrispondenze foniche ¢ rimiche (cfr,
sotta). Ma lo «sconvolgimento» interiore si ripercuote comunque
sul piano formale nell’irregolaritd delle schema metrico {Contini),
su cui si vedano anche le riflessioni di Calenda (2003).

Sonctto: ABBB, BAAA; CDD, DCC (lo schema non presenta ul-
teriori attestazioni). Assonanza AC. Rima equivoca contraffarea
3 Amore ; 4 ellu more; rima ricca 1 sbigotita = 6 partita. Le rime D
¢ C sono anticipate nelle quartine, rispettivamente da mia (in ce-
sura} e diria (vv. t ¢ 8) ¢ da vilment(e) c sente (in cesura) (vv. 1¢3)
{De Roburtis).

L'anima mia vilment' ¢ sbigotita

1. La denuncia dello seato di profonda prostrazione dell’anima ricalea il
biblico «anima mea rurbara ese valdes {Ps 8, 4}, ~ anima: I'anima sensi-
tiva (cfr. xvi, 20 € 29-31), che, in qualitd di specifica sede delle passio-
ni ¢ delle facolta preposte aliapprendimento della conoscenza sensibi-
le dislocate nella mente (che € parce dell’anima), & direttamente affetea
dali'amore ¢ dalle sue implicazioni dolorose, tradizionalmente riscrva-
te al cuore, divenendo cost una dele principali personae della dramma-
tizzazione cavalcantiana dei processi interiori {cfr. in particolare xv1, -4
€ XXXIV, 4-10; ¢ si veda Rea, 2008, pp. 200-13). ~ vilment(e): "hno all'av-
vilimento' (De Robertis), precisa l'esito dello sbigottimento in rermini di
abbartimento momle ¢ fisico, ~ sbigotita: altro termine-chiave eavalcantia-
no, esprime, sul modello del prov. esbair, il violenco sgomento che stravol-
ge le facolta psichiche al momento della vista della donna (cfr. Rea, 10030).

6]

de la bateaglia ch’ e[l]I'ave dal core:
che sella sente pur un poco Amore
pit presso a lui che non sole, ella more, 4

Sta come quella che non ha valore,
ch’e per temenza da lo cor partita;

2. de La: ‘a causa della’. ~ bastagha: metafora cradizionale, ma cft. in par-
ticolare Guinizzelli 2, 72: «wche fugge la bartaglia o’ vince Amores {per
la fuga cfr. v. 7) e 9, 10-10: e tale nimistate aggio col core / che sempre di
batraglia me menaccias. ~ e forma non ridotea della terza persona del
verbo avere, nel senso di riceve, subisce’. ~ dief corer all interno del cuore,
dave l'anima sradizionalmente risiede (cfr. v. 6 ¢ 1x, 20; XVI1, 3-10; XXX,
se12). 3. e conseeutivo ‘al punto che', = sente: € un verbo-chiave
della rappresentazione cavaleantiana: affer wa il carartere sensibile del-
la passione < dei suoi efferti dolorosi (cfr. Rea, 2008, Pp- 98-100; ¢ si veda
ancor la defirizione di xXviL 1), con anima ritorna in 1x, 1o e XXX,
9. cui si AgEIuNga XIX, 19 con wmente. ~ pur: soltanto, appena’. 4. pin
presso a fui: ‘pii vicino al cuare’: Iintensith del sentimento, non sotteni-
bile olere, ¢ espressa in ccrmini di prossimid fisica (come in xx1, 5.8),
~ the non séle: con valvre d"imperfecco (clr. xx1v, 3). ~ r07e: altra imma-
gine scriveurale: olere Mr 26, 38 ¢ Me 14, 34: «tristis anima mea usque
ad mortem» (Dc Robertis), si veda G 34, 18: wepredicate autem anima
prac dolore ct inminente iam martes. 5. Sta come quelis: lo pscudo-
paragone «da rilieve allo ‘staro’ di assenza i valare; ¢ I serie di passati
prossimi, ossia perfeety, in idenvica rima ...] ne conferma iereversibilitan
[De Robertis). ~ valere: in corrispondenza con versi (cfr. notaa vi, 8), in-
dica qui I'insieme delle facolra vitali ¢ incelleceive (cfr. GDLI xx1 642
§ 6) annicncatc dalla passione, cfr. v. 10; X, 43 XXXU, 30; XXXV, 14
(cfr. Rea, 2008, pp. 438-48 6 4). 6. femmenza: “timore, paura’ {ckr. v, 8);
I'anima, in preda alka pavea (cfr. xvi1, 9 ¢ xX1X, 7), abbandona il cuore,
che rimane privo del suo principio vitale. ~ partita: 'separata’ (cfr. nota a
vI, 8 ¢ in particalare XXXV, 35), con divaricazione fra ausiliare participio,
La fraseologia «lanima si parte, si divide dal corpos impicgata comune-
mente nel senso de *morire’ (cfr. TLID sv. § 1.2.4) viene rigencraa sul pia-
no drammatico-figurative per rappresentare la dissociazionc dell'to dalle
sue facoled psichiche, che non sempre equivale alla morte fisica (cfr. xxex).

An



¢ chi vedesse com’ ell’¢ fuggita

diria per eerto: «Questi non ha vita». 8

Per li occhi venne la bateaglia in pria,
che ruppe ogni valore immantenente,
st che del colpo fu strucea la mente. 1

Qualunqu'¢ quei che pilt allegrezza sence,

7. ¢ chi vedesse: ¢ se qualcuno potesse vedere’; la ricerca dell'alesui com.
miserazionc, altrove invocata (cfr. ad esempio X, 1-4) o conscguita (cfy,
IX, 24-27), & qui affidaca 2 una formula che, riambientando Iattaceo
guinizzelliano Chi vedesse a Lucia un var capuzzo, postula la “visibili.
td” dei fenomeni interlori, come ribadito dall'iperbole dei conclusivi vy,
13+14. ~ com(e): interrogative, 'in quale modo’, accentua la drammatici-
6 della “veduca™. ~ fuggira: varia, con pis enfasi, il precedente riman-
te pariira. 8. dirin: ‘direbbe’, condizionale siciliano. ~ w{hiesti non ha
vitdo: stessa constarazione in X, to-12. 9. Per fi oechi: *attraverso gli oe-
chi’, rir vocazione dell'origine sensoriale della passione (cfr. 1x, 23; xm,
t; XXVIIL, 1). ~ venne: il passato remota trasmetee un senso di facalich,
~ battaglia: ripresa del craslato del v, 2 all'incerno di una coerente mera-
fora bellica {cf. v. 10 ruppe ¢ valare: v. 11 colpo ¢ strutta). ~ in priv: ini-
zialmenee, al principio’ (cfr. v, 1) 10. ruppe: *schiantd, faccd’. ~ valo-
re: stessa accezione del v. 5, ma con ura connotazione guersesca {come,
ma con alera accezione Ji fondo, in X1y, ), quindi ‘resistenza {vicale).
~ immantenente; "inmediatamente’ (cfr. v, 5). 1. del: 2 causa del,
per efferto del’. ~ colpo: teemine convenzionale per esprimere la metafo-
ra del dardo amoroso (ma con specifici echi guinizzelliani, cfr. X1, 12).
~ strutia: "distretta, snnicntata), come in XXXV, 40, ~ mente; il proces-
5o di apprendimenta della passione non va dagli occhi al cuore, come
nella rapprescatazione cortese (31 ricordi la celebre definizione di Gia-
como da Lentini 19¢, 1-4: «Amor & una desio che ven da core / pet
abondanza di gran piacimento: / ¢ li acchi imprima generan l'amore /
e lo core li di nutricamenton), bensi dagli occhi alla mente (cfr. no-
taa v, 12), si veda in particolare X1, 1-4; X1, 1-2; XXVIL, 2. 1p ‘La
persona pit allegra del monda’, «come guisquee con comparative o su-
petlativo esprime in latine generalied indeterminatan (Cassara), Stes-
sa perifrasi in posizione di primo cmistichio in Bonagiunta (cd. Con-
tini) son. 9.2, 3: «qualung’® quci ch'avanti a voi si parie, ~ allegrezza:
‘contentezza, gioia', forma comune in it. ant. con suffisso dal lar, -rT1A.

70

se vedesse i spirti fuggir via,
di grande sua pictate piangeria. 14

13. Ripete P'ipotesi del v. 7, sosticucndo Lanima con gli sprriti [comune
la forma sincopara), ovvero con le sue ‘potenze’ vitali {cfr. notaa vi. 1 e,
per l'immagine, 1%, 1.4 ¢ 48; x11, 6; XXX111, 11}, con movimento (e auspi-
cio di piet3) analogo a quello di xtx, -y, 14, di... pietate: "per la pro-
fonda compassione (che ne proverebbe)', cfr. xi, 8, ~ phangeria: altro con-
dizionale siciliano {¢ cfr. Guictone, ed. Egidi, canz. 15, 86-87: « O lasso,
lasso! Chi ron piangeria / sc ral dolor vedessc a un suo fraces, ¢ al v, 8
2 «edi piceates),

ki)



XVI

Un'angoscia corporalmente patita (cfr. 2 veggio; 4 sento; s sento hene),
al punto da gertare in uno stato di violenta prostrazione (cfr. 3 debo-
lezza, seggio; 4 ricoprir di pene; § tutio mi strugga), rrova sfogo in un
moto di autocommiserazione espresso finalmente in prima persona
(vv. 1-2), ¢ non oggertivato, come altrove, mediante la straniante per-
sonificazione di Amore {cfr. X1, 9-11 ¢ xx11, 6-8) o delle facoki in-
teriori (cfr. V1, 1-4). La tendenza all'analisi autoreferenziale del dolo-
re & quindi ricondotra alla causa originaria: I'incontro con la denna,
che gui assume un'atticudine cccezionalmente “attiva”, rispondendo
all'ateesa di un segno pictoso con uno sguardo indignato (vv. 7-11).
Tale situazione “storica”, per quanto convenzionale, configura nel-
la pocsia cavalcantiana un mmicum, che trova rispondenza soltanro
nel suo ribalcamento in positivo messo in scena nella seric di com-
ponimenti che vanno dal xx1s al xxvi. Limmagine finale del cuo-
re ridotto a bersaglio, ennesima variazione della metafora del dardo
amorosa, siconduce la rappresentazione nei paramersi consucti, ma
con una violenta metonimia nell’ultimo verso {vv, 12-14).

Soncreo: ABBA, ABBA; CDE, CDE (cfr. xui). Assonanza di B
con D (stessa vocale tonica di A ¢ C). Allitterazione nei rimanti 1
véne : 1 veggiv; ¢ pene : 6 peggio.

A me stesso di me pictate véne
perla dolente angoscia ch'i’ mi veggio:

1. Il moto di aucocommiscrazione iniziale & afidato ad un mevimento
sintattico solenne, con iperbaso del pronome persunale ¢ predicato a k-
ne Frase, con ben alea drammaticita risperto a precedenti come Guit-
tone {cd. Leonardi) 64, 4: «se-nnon che de me stesso aggio mercides.
1. dalente: *dolorosa’ (cfr. vv. 3-4). la iunceura condensa wn tdizionale bi-
nomio biblico (cfr. ad esempio fer 49, 24: «angustia er dolores renucrunc
cam», riccheggiato in v, 7). ~ angascus: esprime una condizione di dolo-
vosa ¢ sconcertante oppressione (cfr. in particolare XXXV, 1%-19), di cui &
sintamatica I'insostenibile debalezza {cfr. Rea, 1008, pp. 194-9). ~ ch't’
1 veggin: lo stato di angoseia & addirato quass con un mora di aliena-
ta rassegnazione. ~ eggio: ‘veda', forma toscana con palatizzazione della
dentale di fronee allo iod prodoceosi nella desinenza dei verbi in -co ¢ -1

]



di molra debolezza quand'io seggio,

I'anima sento ricoprir di pene. "

Tucto mi struggo, perch'io sento bene
che d'ogni angoscia la mia vita ¢ peggio.
La nova donna cu’ merzede cheggio

questa bateaglia di dolor mantene: 8

{cfr. Rohlls § $3.4): riambicnca nella consucta dimensione autoreferen-
lzialc il biblica Gn 42, 11: «videates angusciam animae illiuss, 3 ;;
a causa di’. ~ debolezza: vera ¢ propria ‘debilitazione Rsica’ (cfr. G!.)L}
tv 6t § 1), conseguenza delha permancentc condizione di angoscia {cfr.
X1I, 16 e xxi, 14 §; inedico nella lirica precedente, riflecte 'uso del :or:
rispandente agpectivo felblezitz, febles "indebolito, debole’ (71 101, 426)
presso § trovatori (cfr. Rea, 1008, pp. 254-6). ~ qisendd "fp: si tratea :li una
prolessi: ‘quando seggio dalla debolezza® {De Robereis), nutazionc di sin-
golarc impato “realistica”. ~ seggie: ‘sicdu, mi abbandono’ {per la forma
cfr. veggioal v. 2). 4. umima: cls. nota a vin, 5. ~ semso: altro verbo sen-
soriale {cfr. nota 3 vii, 1), come veggio del v. 1. ~ ritoprir di pene: I'ango-
sciaé p.atita dall’anima come vivo dolore carpureo, sul modello ;.ii P:Eh
+4: «quia repleza est malis anima meas. 5. Titto mi struggo: *Mi lDt:
mento fino alla rotale consunzionc' (cfr. nota a 1x, 50), cfr. fob 19, 10:
«destruxit me undique» (da cui pure xxxv, 21), forse con sovra .osi:
zin'ru: dell’esondio di Guittone (ed. Egidi) canz. 6, 1-2; «Turto mi [s,ﬂ'ug-
ge 'n pensero ¢ 'n pianto / amore meo, la fera dubicanzas. ~ perch 'io sen-
to bene: ripresa del verbo del verso precedente, che prelude a quella del
sostantivo del v. 1; & sriatio della formula di 1%, 19. 6. "che angoscia
dtl:l!:n mia vira non ha pari’, dilaca in una comparazione iperbolica la tra-
flmunulc iunceura pita angosciosa {cfr. xnt, 3). 7. nova: 'straordinaria
incffabile’ {cfr. GDLI X1 679 § 20), came pud essere fa bellezza (cfr. xxw‘
10), nonché la sofferenza (cfr. X, 12 € X1, 5) ¢ la bearicudine (cfe. xxv, .
€ 17; XXV, 3) che Ja stessa donna pud procurase. ~ merzede: cfy, not;:
X, 27 {c si veda XXXV, 15). ~ cheggio: ‘chicdo’, forma analogica sul t-
po veggio (cfr. v. 1), 8. guesta: cfr. X, 13. ~ battaglia di dolor: riprende
la meeafora beflica di Guinizzelli 7, 10: «battaglia di sospirin (cfe. v
ey X, 11). la specificazione si pud intendere come genicivo quallﬁca:
tivo (cfr. WV, 7). ~ mantene: 'protrae, alimenta’, di conto della cronicica
dells situazione, converzendo all'enunciazione dolorosa la clausela ver-
bale atrribuita positivamente alla sperumza da Giacamn da Lentini 3
20: «di bon core fa leanza / ch'i” vi porto, ¢ la speranza / mi mantne,

perd che, quand'i’ guardo verso lei,
rizzami gli occhi dello su’ disdegno
si feramente, che distrugge 'l core. "

Allor si parte ogni vertit da’ miei
¢ 'l cor si ferma per veduto segno
dove si lancia crudelta d'amore, 14

y. pero chez ‘nlatn’, motiva la denuncia dellostilica della donna dei vv.
7-8. ~ quand’t’ guarde versu les: ¢ azione convenzionale, ¢ft. ad esem-
pio Monte Andrea tonz. 104, 342 «<, quando sguardo € mi gire intorno
/ in quella parte ove credo sian, 10, riszam: ‘solleva, rivolge contro di
me’ {per I'enclisi della particella pronominale cfr. 1v, 6), i veda Rustica
Filippl 24, 1: «lo non auso rizzar, chiarita spera. / inver’ voi gli ocfclhi.
cant’ho gelosias (Brugnolo, 1987, p. s31). riferito perd allamante. ~ delle
su’ disdlegno: marcato dal pussessive «eon valore individuantes, & qual-
cusa di pilt di un geaitivo con valore attributivo {cfr. xxv. 201 gl occi
di pieti); assume «funzione di rappresentazione € aninsazione {come di-
cesse “pieni di disdegno’)» {De Robereis); il motive & topico, ma cfr. in
particolare Panuccio del Bagno g, 3420 «per sua vista fermaca me in
disdegno; 7 ed io 1ab segno - per vero approvando, / di gioi, m’a mizo ta-
lc in pena verto, / di ciascun ben dizerto, / [chle fermo in viea amara e
morte regno». con la medesima insistenza sul destino di dolore del di-
sdegnaro |- alere coincidenze lessicals). 11 feramente: ‘crudelmente, fie-
ramente’, atticudine tipica della donna sdegrosa. ~ che distrugee “f core:
I'immagine risale a Giacomo da Lentini 5. 13-14 «l'amor chaggoin voi
/ lo cor mi disteui, avenente s, ma si ricordi anche il bibhieo £513, 71 «at
omne vor hominis tabescer et contereturs; ma ¢ verbo cavalcantiano,
cfr.1%.50.  tr. Atlor: in apertuca della werzina finale inrroduce un estre-
mo ¢ definitivo cvento, come in XVIL, 123 XX1, 12 XXXHI, 11 ~ 3 pur-
te ogni vertii: cfr. v, 8. ~ mici: ‘occhi® non riesce a sostenere lo sguardo.
13+14. ‘e il cuore resta immobile come un bersaglio ben visibile nel quale
s'infige la crudele sacrta damore, 13 s feraue «ecessate turee le facolt,
il cuore sarrestan {De Robertish; efr, Rustico Filippi s, 8: walorsi ferma il
cor mcw pitt damares, = per: *come’, introduce il complemento predica-
vivo {cfr. GDLT X0 108t § 15). ~ veduto segne: ‘bersaglio evidente', quin-
di Facile da colpire; I'immagine provicne da Lawm 3, 121 « teeendic arcum
suwm, ¢t pasuit me quasi signum ad sagitcam» {De Robertis), ripreso
anche in xxxvin®, 8-9.  14.si bancia: 'Sinfigge; {cfr. GDLIVIn 737 §8),
con sopgetto astratto {ma di scgno positive) gid in Giacomo da Lentini
8, 25-26: «c I'adornczze quali vacompagna / lo cor mi fancia ¢ sagna»;
eft. XX1. 1. ~ crudelti dumore: 1a ropica meralora del dardo amoroso
viene rigenerata mediante un‘ardica mctonimia: «armae intenzione so-
no turruno, la sactea si riduce alla sua essenzan (De Robertis).
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Ukimo componimento dedicato alla sublimazione degli occhi -

amorosi della donna, finalmente con totale immedesimazione in
quell'istante beatifico, in precedenza ancora opposto a soveap-
posto ad altri accadimenti (sgomento, dolore, indifferenza di ki,
dichiarazione di fedelt, richiesta di pieed), ¢ quindi con defini-
tiva acquisizione della sua carica positiva ¢ vitalistica (vv. 1-4). Di
qui il tentative di dire l'indicibile, descrivendo analiticamene,
mediante la connotazione in senso miracoloso del modello aristo-
telico di fondo, il processo di percezione ¢ astrazione all'interno
della mente (cio¢ nell’ immaginativa) della qualita amorosa del-
la bellezza, tentativo che non si esaurisce, come altrove, nella re-
sa di fronte all'inconoscibile, ma si spinge fino alla messa in scena,
mediante una suggestiva citazione scriccurale (quindi con proce-
dimento analogo a quello di xxuit, 9-14), di una scraordinaria in-
tellezione {vv. s-12). Le risonanze seritcurali si moltiplicano nella
stanza successiva, dove Tapparizione della donna per via viene an-
cora intensamente connaotaca in senso sacrale, come nella lode di
Chi ¢ questa che vén — con cui condivide una significativa serie di
uracti linguiscici: la sublimazione Jell‘ateributo marianc dell'umil-
¢, collocato in funzionc di genitive biblico (1v, 7 o il donna;
xxv1, 15 dumniltd il su’ nome); il dimostrativo guesta a inizio perio-
do {1v, 1; xxvi, 13); la forma verbale vén (1v, 1; xxv1, 14); il predi-
cato mirare (1, 1; XXVI, 19); il sintagma verbale fa tremar{e) (1v, 2:
xxv1, 17); il sostancivo donna (1v, 7: XxvI, 13); il motivo del sospi-
ro (1v, 4; XXv3, 18); i rimanti contare : {ap)pare (1v, 6 : 7; XXV1, 13
: 17) -, fino alla conclusiva allusione all’ascensione in ciclo di Cri-
st0, che sancisce cost, per via metaforico-iperbolica, una condizio-
ne che all'amante appare soveumana, ¢ quindi non esprimibile al-
teimenti {vv. 13-20).

Ballata grande: XYYZ + AB, BA; ACCZ. Ripresa di quattro en-
decasillabi piit duc stanze di otto endecasitlabi. Collegamento
sul tipo delle coblas capfinidas fra lc duc stanze. Nella ripresa X
assuona con Z; Y assuona ¢ consuona con B della prima stanza ¢
A della seconda. Consonanza fra A della prima stanza ¢ B del-
fa seconda; assonanza ¢ consonanza fra B della prima stanza ¢ C
della seconda.
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Veggio negli occhi de ! donna mia

un lume pien di spiriti damore,

che porta uno piacer novo nel core,

s} che vi desta d'allcgrezza vita. +

Cosa m'aven, quand’i’ le son presente,
ch’i’ no la posso a lo 'ntellereo dire:
veder mi par de la sua labbia uscire

t. Veggio negh occhi: tipresa dell'aseacco della seconda stanza della balla-
1a precedente (cfr. xxv. 11), ma con sigaificativa collocazione in incipic
(e definizione quindi di un modcllo destinato ad ampia forruna, da
Dante a Petrarca), ovvero con sublimazione di yuella visione rivela-
trice, soteratea alla sua dimensione “storica™ (in cui si colloca invece
P'esordio al perleteo di xx1u, 1)  fissata in un presente fuori dal empo.
~ de la dunna mia: ha clavsola sitorna in XX1X, 43 XXXV, § XXXV, 3.
1. un lume: "una luce', corrisponde alla virtie dimore che risplende nes
medesimi occhi in xxv, 1317 (¢ ¢fr. quanto esscrvato a proposito del /-
me dy merzede di XX, 10); «la reiterazione dell‘articolo indeterminativo
{3, 8, to, 11, 14) indica il carattere indefinibile delle sensazioni» (Cassa-
ta). ~ spirssi damore: cfs. XXW, 2. 3. piacer novo: ¢fr. nota a XXI, 11 ¢
Xxv, 4 (e 13). 4. desta: efv. X1, 1. ~ dillegrezza vita: 'vica gioiosa, ov-
vero ‘gioia di vivere', genitivo di qualita (come in xxv, 23), corrisponde
allo spirito di gioia di X1V, 11; ¢ «si consideri I'importanza di questa pa-
rola vita, con connotazione insolitamente positiva, di contro alla genera-
le prospettiva di motte c alla connorazione normalmente negariva o ri-
duttiva» {De Robertis). . Cosu mraven: il nome indefiniro, privo <
articolo, in posizienc incipitaria, colloca la narrazione in un clima di so-
spesa indeterminatezza, con ben altre risonanze rispetta a precedenti co-
me Vateacco di Inghilfredi, Audite forte cosa che mivene, ~ quand'i(o)...
presente: 'quando sono in sua presenza, quando la vedo’, ofr. 1x, 54 xxx1,
2§ XXXV, 321 ¢ cfe. Guinizzelli 1, 38: «questo m'avene, stando voi presen-
ten» {Brugnola, 1987, p. 530). 6. 'Non posso esprimerla in termini r-
zionalv', cioé renderla incellegibile, comprensibile a me stesso (efr. xxv.,
B-10, 16-17; X1V, 7-8), come spicga Dane in Fn 30, 6: «Nella guarea dico
come clli la vede, rale {cioz in wle qualirade) che io nol posso intendere;
ciot a dire che 'l mio pensiero sale nella qualitade di costei in grado che
"I mio intellerto nol puote comprendere, con ci6 sia cosa che 'l nostro in-
telleco s'abbia a quelle benederte anime si come Focchio debale al soles.
~ eh(e)... la: pleonasmo, cfe. 1v, 1. 7. veder i par: sul dato oggettivo
(implicico ncl verbum videndi) prevale la carica suggestiva e impressioni-
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una si bella donna, che la mente 8
comprender no la pud, che ‘mmancencate

ne nasce unalera di bellezza nova,

da la qual par ch'una stella si mova

stica (cfr. pure Ianalogo par del v. 13), ~ fabbia: sineddoche per ‘volto, -
gura” (dal neucro plurale lac. LABLA), hapax cavalcanciano, 7-8. nscire /
una si bellu donma: metee in seena il Processo di apprensione ¢ astrazione
nell immaginaviva della speeies defla doona (cfr. x1x, 22-2.4), ovvero dedle
suc qualiel scparate dalla mareria, rappresentare da quella eceelsa, € in-
concepibile, della bellezza, giacche «quclla forma non si imprime nella
fantasia in quel modo che & nella materia del corpa, nondimeno in cal
modo ch'ella sia imagine d'un certo huomo Posto in certo luogo soto
certo tempos (Marsilio Ficino, Comento, oraz. v, cap. I, s-+0, che si cita
da De Robertis, p. 89), «La seric deghi ‘enjambements’ (vedi anche y-10)
testimoniana delltnadeguarezza dei noseri paramerri espressivi alla real-
tain oggectos (De Roberris), 8-y, che la mente ! comprender no i pu:
ta mente {cfr. nora a2 1v, 9) non & in grado di voncepire ks donna {cfr. 1y,
B2-t; IX, 15-18; XXV, B-10; XXXV, 8-10), cft. ancora Dante I3 10, 6 vitato
sopra. 9. (mmuntenente: *subiy, improvvisamente’ (cfr. vi1, 10),
10. Eccezionale messa in scena dellincellczione finale ded fantasima amo-
roso, di nosma preclusa alla mente ortenebraca dalla passione (cfr. ri-
mandi citati sopra ai vv. B-g), che consiste nella riceziane degli intelicgi-
baki universali grazic all'azione deil'intelletra possibile (cfr. xxvir, 21-23):
«esubitu riluce nella menre un'akire spetic, 2 quale non & pii simalicudi-
ne d'uno particulare corpo humano come cra nella fancasia, ma & rmgio-
ne comune ¢ diffinitione cqualmente di curea la generatione humanas.
{Marsilio Ficino, Comento, osaz, VI €ap. 4, 5-10). ~ we misee: "ne deriva,
ne scaturisec’, ~ wnaltnr... nova: ‘unalera Jorma menrale consistente in
inaudira bellezza’ (il concerre di fondo non cambia se si intende, con
Cassara, nova riferico a un'iltra c di beflezz compicmento di himitazio-
ne: ‘seraordinaria per bellezza’).  yierz. La messa in scena ded processo
intelletvivo culmina con la citazione del verseteo paolina di 77 2, u:
«Apparuit gratia Dei salvatoris nostras, eui si aggivnga Ps 34, 3: «Dic
animae meae salus tua cgo sum» (De Robertis), che garantisce la nacur
miracolasa dell'intellezione; la citazione della ssefls ron ¢ sola una sug-
gestiva invenzione, ma trova fondamento nelle docerine aristoteliche, se-
condo cui l'ultima fase del processo intellertivo, che coinvalge I'inteller-
to possibile, & presentata in termini di canazione luminosa {da paree
dell'intelletro agente), elr. KXVIL 2q-28. 11, 57 mopa: efr. xxun, 9; come
i precedenti wseire (v. 7} ¢ mascere (v. 1o), esprime il processo di astrazione
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cdica: «La saluce tua & apparitas., 12

Li dove questa belia donna appare

sode una voce che le vén davanei
¢ par che d'umilta il su’ nome canti

si dolcemente, che, s'i' ' vo' contare, 16
sento che 'l su’ valor mi fa tremare;

rume progressive emanazioni di forsae incellegibili. 12, sudute: ‘perfe-
zione' (negata in (v, 1y e 1x, ), ovver, averrulsticamente, raggivngimen-
to del massimo grado della conoscenza intclicrevale, che, nel caso speci-
fico, implica comunque il conceen ceimolugico di “salvezza™, intesa nel
sensn i sollievo di uno staco di rave proserazione dell'animo’ (6011
XVI 457 § 5), come auspicato in XX, g, ~ ¢ apparit: € pure predicato di
ascendenza seeitewrale, ofr. nor a xa, 6. 3. Lui dove.., appare: formula
trdizionale per inceodurre Vepilania di madonna (clr., ad esempio Bona.
gionea [ed. Parducei] canz, i1, 19-20; «in g2l mancra che 13 ve clla appare /
nevun b pii gaardages), ma s predicaro si riverbera {3 connotazione
miracolosa delfoccorrenza precedente. ~ L doge: I lecuzione avverbia-
fe € in principio Ji verso anche in XXVIL 10; XXXIV, 26; 1Y, 10. ~ guessy
bella donnt: & formula tipicamente cavalcantiana {efr, van, 7} qui, con 1)
deittico con valore arcualizzante, serve 3 riportare il raccomto nella ds-
wensione “esterna” dell'incontro per pin. 14, siode: il verbo, in princi-
pin di fease, si carica della stessa indeterminateaza dell'occorrenza di xn,
11 {clr. pure il successivo o Parehe). ~ una vace: wna voce celestiale prece:
de la donma celebrandone 1} nome: ¢ immagine Ji intense risonanze
scriceurali, si veda in particolare Ja voce che magnifica il nome del Padse
evocara da Cristo sulla croce (1o 12, 27-28}: «Pater clarifica nomcn twum
venitengo vox de caclo er clarificavi et ireruym charificabor (De Robertis)
¢ l'esortazione di % 67, ¢ «Cantate Dea psalmun dicice nomini cius
iter facite ei qui ascendit super accasum Dominus nomen illis, ~ che,..
davanti; il canto di lode precede, quindi annuncia la venuea della donna,
come in P& 67. s appena citato (efr, «iter facite cin): solo formale il con.
tatto con Chiaro Davanzati son. 112, 10: «lo core ha seeo, che le sea da-
vantir. 15, d wmiltd... cantiz ‘celebei con il canto il suo nome d'umil’,
«ossia il suu nome significa nmiltd, essa ¢ proclamata Pumiled in perso-
na» (De Robereis): Pateribuco, denso di conrutazioni mariane, & coneras-
segno della condizione trascendente della donna {cfr. noca 3 1v, 7).
16. 5t 'L va” contare: 'se o lo voless raccontare’, dichiarazivne di incilabi-
liea, efv. 1, 30, 17, wurdors fr. noca a Vi L.~ tremare: cfr, nota a 1x, 20,
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¢ movonsi nell’anima sospiri
che dicon: «Guarda; se tu coste’ miri,
vedra’ la sua vertt nel ciel salita». 10

1. movonsi: 'si muovono, partono’ (per l'enclisi cf. 1v. 6), cfr. xiv, 10.
~ saspiri: non di dolore {cfr. vur, 3}, bensi di cscatica ammirazione, co-
me nellepifaniadity, 3-3.  19-20: Altna sugpestiva allusionc scriccura-
le: la sermiacinatio di conto, accraversa la serie di verda videndi (grardu...
miri... vedra’}, del «processo di sublimazione conoscitivas (Contini),
caricandolo di un'uiteriore analogia cristologica: «se miri s'incenda co-
me ‘cerchi’, torco il sermo’ finale corrispondercbbe a quello dell'angelo
dell'Ascensiones, cfr. At 1, 1: wqui ec dixerune: *Viri Galilaci, quid
statis adspicientes in caclum? Hic lesus, qui adsumptus st a vobis in
caclum, sic venict quemadmedum vidistis eun cuntem in caelum™
(De Robernis). o verssi: 'essenza della sua prrfezione, corrisponde al
malore del v. 17 (cfr. nota a 1, 30), come in Xx11, 13-14,
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Quasi a ribadisc fa peculiare dimensione “storica” della vicenda
rapprescneata nel sonetto precedente, se ne metee in scena la pro-
secuzione, che non implica piu perd il diretto coinvolgimento del-
la giovane donna (e sarebbe staro forse chiedere troppo alla rilue-
tanza cavalcantiana per la “storia” cortese), bensi di due foreserte
(vv. t-3). Con originalissima riconversione alla personale istanza
di commiserazione del modello leceerario della pastorella, fedel-
mente ripradoteo nella ballata In wn bosehetio (xwv). Condizione
necessaria & I'areitudine amorosa e la nacura gentile delle due con-
tadinelle {vv. 5-8), dispensacrici di quella compassione »olitamente
ricercata invano nel prossimo (vv. 9-12). Levidente staco di sbigor-
rimento, visualmente rappresentato dalla feriea d'amore (¢ si no-
ti [a straordinaria insistenza sui verba videndi ¢ sui lessemi relari-
viz § vista, 13 acchi, 14 vider, 17 vider, v guarda, 23 vede, 14 ocehi,
16 mirare, 18 occhi, 36 oecli, 30 vise, 43 acchi ¢ anire), suscita infacei
la pronea partecipazione dell'una (vv. 13-20) ¢ il riconoscimento da
parte dellalera, in virei della sua ormai incquivocabilke natura amo-
rosa, dell'insostenibile splendore impresso da quella sguardo (vv. w1-
28). Alla richiesta di ricordare quell espericnza, Guido fornisee, in
via del tutto cceezionale, due decragli biogmfici, riferendo non solo
il nome della giovane ma anche un particolare del suo abbigliamen-
to (vv. 29-33). Riconducano quindi la rapprescntazione nei termini
consueri la metafora del dardo amoroso (vv. 34-36) ¢ I'invito finale
a raccomandarsi ad Amore per sottrarsi a un dolore ormai intollera-
bile (vv.37-4.4). La richiesea di picea dell'envoi, rucavia, conferma la
peculiare natura del componimento, precisando Vindirizzo del de-
stinacario: [a chicsa della Doraca a Tolosa {vv. 45-52).

Ballaca mezzana: Xyyz + AB, AB; Becz. Ripresa di quatero versi (un
endecasillabo ¢ tre secrenari) pin sei stanze di orro versi (cinque en-
decasillabi e ere sceeenari). La rima y della ripresa assuona ¢ consuo-
na con A della prima stanza e con c della quinga, assuona con B del-
la terza e con ¢ della quarsza; A della prima stanza assuona con ¢ della
terza; B assuona con ¢ della scconda; ¢ assuona ¢ consuona con ¢ del-
la quarta; B della seconda stanza assuona con B della rerza; ¢ varia la
sola tonica rispetto a A detla quinta; ¢ della terza assuona ¢ consuo-
na con ¢ della quinea; A della quarea varia la sola tonica nispetto ad
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A della quinta. Rima guittoniana 4 #er : 12 fui ; 20 costus : 28 puoi :
36 su0i : 4.4 fui : 52 vor, Rima ricca 42 apparire: 43 Jqﬂ'n'r:.

Era in penser damor quand’i’ trovai

due foresutte nove.

L una cantava: «<E’ piove

gioco d’amore in noi». 4

Era la vista lor tanto soave
¢ tanto queta, cortese ¢ umile,
ch’t’ dissi bor: «Vo' portate la chiave

1. Era... gpandd 'i(p): Uesordin porta in primo piano la condizione amoro-
sa atturno alla guale ruota Vintero inconceo con le forescre, che subito
dichiarano un'affinc disposizionc interiore {cfr. vv. 3-4). ~ penser dimor:
& lo stato d'animu, «tipico def protagonisea della pastorellas (De Ro-
bierris), di chi ¢ dolorosamente assoreo nellassillo amoroso (cfr. Cropp,
1975, p. 106), ncl caso speeifico rivolto alla giovane di Tolosa.
~ trovai: ‘incontrai, vidi', € verbo reenico defla pastorella, of xove o (-
preso anche in 1%, 6 ¢ XX1, 5). 2. foreserie: ‘contadinelle, villanelle', di-
minutive i forese (cfr. TLi( sv. § 1}; il farto che siano due, comungue
gis preseate nella tradizione della pastorella, «porta subite I'incontro
verso il colloquio anziché verso lavventuran (De Robertis). ~ nove: ‘gio-
vani, fresche’ (cfr. GDLI x1677 6 3). 3. canrava: &, 2 sua volea, acceggia-
menro caratteristico della pastorella, che civela cosi la propria actitudine
amorosa {cfr. xLvi, 7). ~ £(i): pronome neutro soggetto pralettico (cfr.
Vitl, 6}, ~ pivve; ¢ metafora di origine arnaldiana per esprimerc I'ampio
spargeesi di amore nel cuore, ofr. Xiv, 1. 4. gioco d limore: "gioia d'amo-
re’, calco del diffuso sulema twobadorico jor d imor {per il soscantivo cfr.
x1, 7); cfr. Barwlino Palmicri, O voi chitlegri gite, 5-6 (con modifiche):
«Riso, givia de meo canto ¢ d'amore / gioco, ben fare ¢ dir, cuto éme
guerrar. 5. Ene... Jor: forte richiamo all'actaceo, con ripresa del verbo
intziale ¢ con rima interna. ~ pista: “aspetta’, 6. queetie: "serena, mansucea’
{ctr. TLIO sv. § 2.4}, esprime, come imile, benevalenza; hapax cavalcan-
tiano. ~ cartese; «& significativo detto di due foresi, socialmente {ca rigur
di rermini) escluse dalla ‘corte” [...), anche se frequentabili ‘exera moenia’
da gentiluomini» (De Robertis), assieme a soee di conto dellaspetso gra-
zioso delle due, = nemdle; ‘benigna, compassionevole’ {cfr. xvir, 6), con ac-
cento provenzaleggiante. 7. portate la chizve: ‘enstodite, avete in picno



di ciascuna vertl alea e gentile. 8
Deh, foresette, no m'abbiate a vile

per lo colpo ch’ io porto;

questo cor mi fue morto

poi che 'n Tolosa fuix. o

Elle con gli occhi lor si volser ranto
che vider come '] cor era ferito
¢ come un spiritel nato di piante
era per mezzo de lo colpo uscito. 16

possessa’ (cfr. TLIO sv. chiave § 4.1); & metafora di origine scriteurale
(cfr. Le v, s2: «cquia culistis clavem scicntiaes), ripresa nella pocsia tro-
badorica {cfr. in particolare Peire Bremon Ricas Navas, S an ten Amors
[BA4T 330, 6], 46-48: «domna plazen, car vos tencez ba clau / d'onrar
prerz fin e car, ab un suau / sobregennl sepur caprencinens); ritorna in
XXVIN, (3 € XL, 12, B, caascanma versia: ofr. v, 10 (e XXX, 15). = alee e
gentile: «il primo aggetrivo eseende il significato specifico del secondo
[per cui cfr. nota a 1x, w|» {De Robertis); cfr. vi, 1o, 9. no.., vife; ‘non
mi sdegnare’ (GDLS xx1870 § 10), come accade in xv, 12414, dove la pro-
srrazione amorosa € causa di pubblico disprezzo; ¢ locuzione molto dif:
fusa nclla lirica crobadorica, ma poco frequente in quella kaliana.
10-11: rispetro al racconto del ferimenvo di xx1X, 12-14, sostituisce I'ani-
ma con i cuore, che ¢ vittima ordinaria del dardo amoroso, per cui si ve-
da In parricolare ancora la messa in scena di xu1, 12414, 20 colpe: "feri-
ta” (cfr. vv. 14-16). ~ porte: «porto impresso (coh la solita perifrasi
artualizzante) e visibile» {De Raberuis); ¢ cfr. vin, 13-09. 11 fie: i’
{cfr. 1. 22). ~ moria: *ferito a morte” {per morire con valore transitivo si
veda Egerland, 2000, pp. 618-21), cfr. XX, 10-11 ¢, per |'episodio specific,
xxix, 13. 2. (i) Tolosa: cfr. XX1X, 1. 1314. con gli oechi... / che vider:
‘rivolsero il loro sguarde verso di me in modo da poter vedere..." & segno di
pietosa attenzione (cfr. Dance P o, 5: «de ke quali una, volgendo li suoi
occhi verse me e chiamandomi per nome, disse queste parole..»). 14
vider... ferita: “realizza” un'invocazione di Giacomo da Lentini 12, 14:
«veggiate come lo meo cor si dolex, ma il tema dellz vista del cuore & assai
caro a Guido (cfr. in particolare V1, §; XIL 33-14: X111 13-14 XVIL 145 XIX,
+:5)- 5. un spiritel... pianto; uno spirito (per il diminutivo affertive
cft. X, 14) scaturito dalle lacrime, ovvero dolente (come in X1X, 21), se-
condo la consucta deammatizzazione delle facolra inceriari; si veda an-
che 'immagine di xvi, 9-11. 16, per... olpo: *dalla fexita’ (cfr. v. 10), con
memoria formale del v. 5: «ché per mezzo lo cor me laneio un dardos del -

Poi che mi vider cosi sbigocrito,
disse l'una, che rise:
«Guarda come conquise
forza d’amor costui!» 10

Lalera, pictosa, piena di mercede,

fatta di gioco in figura d’Amore,
dissc: «’L tuo colpo, che nel cor si vede,

fu rracto d'occhi di croppo valore, 14
che dentro vi lasciaro uno splendore

tato mwdello guiniczelliane di Lo vosirs bel saluie. 13, Pot che m vseders il
movimento nimanda al mouve della sicerca di commiserazione (cfr. in parti-
colare v, 12). ~ shigortito: clr. notaa v, 1 il participio riconduce al piano
verbale-denotativo lespressione dello sconcerio amernso finora messo in
scena mediante ['immagine meafurica della ferica interiore (e si noti la ri-
presa del verbo reggente). o8, rises sorrise’, non per scherno, ma per bene-
vola induelgenza (ofr. vv. 37-44). 19, Guarda: altro verbum videndi cipi-
co detla riverca geremiana {cIt. in particolare 1x, 25-27; X1, 13 xxx10, 13).
~ conquise: “ha sopgiogare, vineo', cfr. xxus, 8. 20, forza dumor; "po-
tenza damore’ (sugpecto), con enfarica ellissi dellardicolo {De Roberris);
il sintagma, che ritorna identico al v. 4o, ripreso anche da Dante, diverrd
oggerto dell'ironia di Onesto da Bologna, Now so 5'¢ per mercd, 1112: «E
sc forza d’Amor con vera prova / mi conducesse d'umileh vestitan.
21. pretost: moto di commiscrazione pure da ricandurre ol cema geremia-
no (cfr. v, 1z ¢ v, 14); forse con memoria di Guittone (ed. Leonardi) 1,
i7: «wch'e facea ben pid d'ogni alera pictosas. ~ pieni di mercede: ‘pic-
na di compassione’, ¢ perfetto sinonimo dJi pietas (per il binomio cfr.
XXIV. 6). 12, di gioco; ‘per la letizia amorosa’ {cfr. v. 4). ~ in fignra
ddmare: & «trasfigurata in modo da rappresentare Amore sensibil-
mense» (Contini); per la perifrasi cfr. 1%, 55-56.  14. fir fratso: & stato
scagliaro, inflitto’, cfr. 1%, 37 (ma cfr. X%V, 5). ~ di rroppo wtlore: siveda la
nota a ¥, 2 {stessa clavsola di xxv, 10); il modello di riferimento cimane
Guinizzelli, cfr. Tegno de folle, 1z «Di st forte valor lo celpo ven.
new. 2 fasciaro: clr. v, 1. ~ splendore: & 1a luce emanara daghi occhi del-
la donna (cfr. XX11, 10; XXV, 17-17 € XXV, 1-4), sublimata come accecante
splendore, ancora secondo una puntuale suggestione guinizzelliana,
cfr. Dofente, lussa, 9-13: «Apparve luce, che rendé splendore, / che
passan per li occhi e ') cor ferlo, / ond'ie ne sone a tal condizione: /
cifs furn li helli occhi pien’ d'amore, / che me ferica al eor d'uno disios.



ch'i’ nol posso mirare.
Dimmi se ricordare
di quegli occhi ti puois. 18

Alla dura questione ¢ paurosa

Ia qual mi fece questa foreserra,
i’ dissi: «E' mi ricorda che 'n Tolosa

donna m'apparve a cordellecea istretea, 32
Amor [a qual chiamava I'Amandetta;

giunse sl presta e forte,

che fn dentro, a la morte,

mi colpir gli occhi suoix». 16

26. ¢h's’ nol: celativo enfaticamente ribadite dal pronome oggetta (cfr.
w.t).  1g. durs guentione ¢ pauross: la domanda & crudele {cir. xv, 10) ©
spaventasa come L'esperienza che chicde di rievocare ¢ quindi di rivivere
emozionalmente; forse non scnza conscguenze per l'esclamazione che
segna l'esordio della Commedia (if1, 4-6): «Ahiyuanco a dir qualera &
cosa dura / esta selva sclvaggia e aspra e forte / che nel pensier rinava la
paural» 31, £ mi ricorda: costruzione impersonale (GDL! xv1 145 §
o) <fr. v. 3. 31. donma mupparve: assenza dellarticolo c il ricorso ad
un verbo connoraro in senso sacrake (cfr. nora a X, 6 € xxvy, 12-13) 2c-
crescono la carica suggestiva dell'evento, ~ @ cordellesis istretta: “con,
cinta da, una strecea cordicella’, notazione tipica di «una cerea ‘cul-
tura’» {De Robereis). Si preferisce, con Cassaca (i cui si veda in par-
ticolare jl rinvio a Sacchetri, Rime 6.4, 194-296: «Scarpetee / a cordeler-
te / stanno stretten), la lezione del codice Marcelli ¢ affini risperco ad
accordeflata istretsa del Chigiane (tale attestazionz del participio costi-
tuisce un marcum nei documenti due c rrecenteschi, ofr. TLIO sv.).
33. Amar l1 qual: inversione 'la quale Amore’. ~ ldmandettn: «Ja divi-
sione {Amandetta (vs la Mandetta), proposta in nota da Contini [..].
di rilievo alla figura crimologica. Amunde cra un nome assai diffuso:
atrtibuendone la ‘imposizione’ ad Amore stesso, Guido sottolinea i
nesso ctimologicas (Cassata).  34. ginnse: ‘acrivd, apparve’, come
detto appunto al v. 32, ma si nori che il predicato € proprio della me-
tafora del colpo amoroso (cfr. xi, 12}, ~ presta: 'improvvisa’. ~ forte:
esptime I'impatte emotive dellapparizione, ¢ efr. Guinizzelli ¢, o cica-
toalv.24. 35 fin denero: 'fin dentro il cvore” (cfr. vv. 11,14, 23, 39). ~ 2
{a narte: "2 morte, mortalmente’, «con preposizianc articolara cipica
della sincassi arcaica» (De Roberus). 36, cofpir: perferto, cfr. v, 1

Molto coreesemente mi rispuose

quella che di me prima avéa riso.
Disse: «La donna che nel cor ti pose

co la forza d'amor tutro 'l su’ viso, 40
dentro per li occhi ti miré si fiso,

ch’ Amor fece apparire.

Sec'é greve '| soffrire,

raccomindati a Jui». 44

Vanne a Tolosa, ballaterta mia,
cd entra quetamente a la Doraca,
ed ivi chiama che per cortesia

37. qurtesemente: Vavverbiu ¢ comune con i verba dicends, ina yui conter-
ma 'impressione iniziale (cfr. v, 6) ¢ ia manifestazione benevola del v. 18.
39. puse: lascidr impresso’ {che. v. 2g): esivedaxxvon. go. firzadimor:
cft. v. 20, = tute “Fsu piso; wrunre  suo spuacdo, orea la “forza” ded suo
sguardos (De Robertis, ¢ ofe. GULIxXX1 924§ 6). 41 dentro per:den-
tro’ flnenzione simile a quella di x1, 14). ~ floe: predicartive del soggeco,
‘fissamente, intensamente’, come in Dante Donne dravete, 36 «la ove
non pote alcun mirarka Rson. 42, Amor fece apparire: il senso & 'suscitd
amore’, con messa in scena dell’evento in teemind Ji maaifestazione del
dio al fianco della donna (cfr iy, 3). 43, £°F.. suffrare: 'se 1 e intollesabi-
le la sofferenza, se non riesci a sopportardo’ {cir. xxx1, 10), ¢ formula tro-
badorica, cfr. ad esempio Peire Bremon Ricas Novas 3 (847 y30, 17), 9:
«mout mcs geeu Lsfans a sufies, 4. racconsdndati o Ini: chiedendo
la sua intereessione, cioé la sua clemenia, giacche solo Amore puo con-
cedere mercede, tregua da se (efr. Xxvi, 70: XXXIL 200 XXXIN, 14).
45 Fanne: si rivolge al componimento {cfr. 13, 43), imperativo, ma subi-
to stesnperato dal diminutive affective {cfe. xxv, B).  46. queramente:
“silenziosamente, sommessamente’, non sola perché cosl si addice ad
un luogo di culto, ma anche per deferenza verso la donna (cfr. v. 51
XXXIV, 27; XXXV, 3). ~ ot fu Doratu: la basilica di Tolosa Notre-Dame
de la Daurade o Sainte-Marie de la Daurade, cosi chiamata per i suoi
mnsaici daraci. 47, ehesna: ‘chiedi, domanda’ {efr. xix, 14): la richie-
sta acl complesso sembra ricordars di Guittone (ed. Egids) son. 136,
g-12: «Onde prego voi donne innamorate / ¢ quant tnamoraci son
di core, / che chiamino mercé per coreesia £ a quella, ¢h'e la fior de
Ie contraten. ~ per orfesur: "per la cortese intercessione” {efr. n. o).



T T

d‘alcuna bella donna sic menata
dinanzi a quella di cui t'ho pregaca;

e sclla ti riceve,

dille con voce leve:

«Per merzé vegno a voix.

48

51

4B. sie menata: 'sia condoea’ (cfr. 1%, 53); comunc in antico toscano la de-
sinenza in -¢ per la seconda persona del congiuntivo presente {cfr. Rohlfs
§555). 49 di.. pregata: «l passato cisperto al momento in cui si pre-
senterd afl Amandetea: che ti prego di visieare per me» (De Ruber-
tis}. 50. 15 riceve: ‘i accoglic’. 1. feve: ‘sommessa, in corrispondenza
con larcitudine cichiesca al v. 46 (cfr. xxxv, 3), hapaz cavalcantia-
no. 52 Per: 'Per otencere’ (Contini). ~ merzé; cfr. nota a 1x, 7. ~ ve-

gno: 'vengo', la nasake palatake costituisce regolare esito dal lat. venso.
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Ballata di lontananza: la distanza dalla donna d: psir:ulc':g'ic.a-s::l fal
geograhica, I'irraggiungibilitd si concretizza rlu:ll lll.'lpOSSIblllta c
ritorno, il costante senrimento di morte si libera m.u.na-fnntasla
Jutcuosa di incensita cale da essere staca presa per verita bmg'raﬁc:
(sulla questione cfr. da ultimo Giunta, 2002). Cosl, «il tema l.nfc;‘r-
sa I'intero companimenta, costituito come un .gram.ic envoi [c J:
X, 43), messaggio fatto persona, ¢ le parole... disfart’ ¢ paurose di
xxx1v s'identificano con la voce sbigottita e df'bn{m:!. estrema |]?:u'-
recipazione di sé (e cfr. il sonctto xviti), unica in grado r!n va éca:
re una distanza incalmabile» {De Robertis). 1 mm‘cnu.n afh ati
alla ballata sono quindi quelli solitamente comprest nel congcd!:
la raccomandazione di raggiungere la donna, evitando _l:l gente vi-
i, con rivendicazione dell'irriducibilc valore della gcnr:tlczza amo-
rosa (vv. 9-16); il racconta delle proprie sofferenze € d.l una morte
ormai accolta con disincanto (vv. 7-B ¢ 17-22); Ia biblica commen-
datio animae, esteemo lasciro per la donna ¢ risarcimento postu-
mo per sé (vv. 23-36); 1'alienata denuncia della menre disfatea (vv
37-40}; la strenua professionc di amore eterno, ﬁnn.lmcnt: possibi-
e come disinccressata adorazione da parte dell'anima (vv. 41-46).
La novith sta invece, oltre che nella concezione di fondo del com-
ponimento, nel pacaro distacco del tono, improntato aduna rasse-
gnata disperazione dichiarata sin dall'csord.lo. chessi t'mducc in un
linguaggio straordinariamente limpido ¢ .hcvc. massimo escmpio
forse di quella “leggerezza” che ralo Calvino ha felicemente rico-
nosciuto come cifra stilistica cavalcantiana.

Ballara mezzana: Wxxyyz + AB, AB; Becddz. Ripresa di sei ver-
si (il primo endecasillabo e gli aleri seczenari) Pi.il quattro stanze
di dicci versi, con fronte di cndecasillabi c volra di serrenari (esclu-
50 il verso di chiave). La rima reffain z & in quasi rima con A del-
la seconda stanza e d della quarta. Nella prima stanza consonanza
in rdi AB e z; assonanza-consonanza di B con d della quarea; as-
sonanza di ¢ con A della quarea; di d con B defla seconda e d della
quarta. Larima d della scconda stanza assuona con ¢ della quarta.
La rima ¢ della terza stanza equivale a B della quarra. Nclln‘ quas-
ta stanza A ¢ ¢ variano per la sola vocale atona. Rima derivaciva
18 raccomnando : 30 mando. Rime vicche: 10 natura 2 11 disaventu-

ra; 16 dolore : 46 valore; 27 amistate : 29 pretate; 41 intelletio : 43 di-
letto. Rima siciliana 3.4 voi = 35 colui.

Perch'i’ no spero di tornar giammai,

baliateera, in Toscana,

va' tu, leggera e piana,

dritt’ a la donna mia,

che per sua corresia

ti fari molto onore. 6

Tu poreerai novelle di sospiri
picne di dogli’ ¢ di mola paura;

1. Perch’s’ no spero: Pattaceo causale (efr. x1, 1 € xxx111), escludendo ogni
speranza di ritorno, motiva il messapgio di estrema desolazione (ma ¢
tormula sperimentata anche altrove, e, xxx1, 29; l'emistichio si rivrova
inoltre in XxVIL 6). ~ df tornar giamma: 'di porer mai ritornare’, una
dichiarazione simile & nella canzone di lontananza di Bernart de Venra-
dorn, Be min perdut (BdT 70, 12), 1-3: « Be man perdur lai enves Venta-
dorn / tuih mei amic, pois ma demna no m'ama; / ct es be dreihz que ja
mais lai no toens (cfr. Rea, 2007, pp. 424}, 2. balluserta: il diminui-
vo affetcivo ritorna ai vv. 17, 27, 31, 19 {cfr. XXV, 18). ~ in Toscana: quindi
una lentananza che valica i confini regionali, anche in queste caso con
illustri precedenti lerterari, cfr. almeno Guittone {ed. Contini) 3, 127:
«Va', mia canzone, ad Arczzo in Toscanan. 3. wa’ tu: cfr. ancora xxv,
1B, ma con inclusione enfatica del pconome personale, pure paterica-
menic ripetute ai vv. 7, 12, 17, 23, 37, 45. ~ leggera e piana: ‘rapida c af-
fabilc’, con riferimento alflateicudine dimessa e deferente propria diun
componimento inviato alla donna (cfr. xxX, 46 ¢ 51); ma il binomio al-
ludetd anche allo stile della ballata. 4. drare(a): “direttamente, senza
indugiare’, ribadisce leggerat. ~ la donna mia: cfr. xxvi, 1. 5. per sua cor-
fesia: si affida atla cortesia di madonna, secondo una consuctudine wradi-
zionale, con una formula adoitaca, assieme al verso successivo, anche in 11,
ti-1e, 6. "Ti onorera di una benevola accoglienza’ {al rimando appena
indicato si aggiunga XXV, 24); I 'cccezionale ortimismo & autorizzato non
snlo dall'innata cortesia dell'amara, ma anche dalla premessa di definitiva
rinuncia del mittente,  7-B. I contenuci del messaggio sono quelli gravic
dolorosi di sempre, come conferma anche il ricorso al modello guiniz-
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ma guarda che persona non ti miri
che sia nemica di gentil natura:

ché certo per la mia disaventura °
tu saresti contesa,

tanto da lei ripresa
che mi sarebbe angoscia,
df)po. la morte, poscia
pianto ¢ novel dolore.
16

z=||| [} « H F fic
ano di gasth ien dl doglla le dl ml)l" m‘Pl d
r.l si 30NoD N, tHO50 € pie. ] ]

ran,c'ura». pit‘l_voku riclaboraro da Guido (cfr. xxxn, 6). 7. 7i: scandi
sceattacco di ogni stanza (nelfa rerza  sosticuio dal posscssivo). ~ pnr':

terii: ‘recherai’. ~ » ‘notizic’
) avelle: ‘notizic', non certo novici {cfr. nata preceden-

ies cft, L 1o~ i Joipiri; pmrcbbc anche cssere retto, con iperbate ed

t\\\nm!nt. fapiwe J et v e ancors Gzl p

f\lﬁm\ . pu c‘!. nota 2 b 6 sasiuisee guin'm:\ham
pem OO >

: RN } n ‘ a \ tn'
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Tin : { . AN
denza da prene 1 5 veda 1, 92 P Vaccoppiamento L?C\'.‘I!‘;{‘;?E:lcmlag;
; fa sua aterbuzion® alle parole XXXV, 25): '9—1.0. asglaremn
pon finirc nelle mant i chi non € nobile di cuore difesa, in e.urcm::; i
Vesclusivitd dell'espesicnzd amuorosa, accessibile scmpre € comunque )

- el {efE. XXV, 810 XXV, 6-73 XXVILL XXXiX, 9-10)

g, perionit..: miri: proprinmcmc non ti veda,
anche per Yuse di persona <O negazione. XV g). 10. a ne

XVl 2. ™ dl gﬂ'ﬂll natnnt ‘di gﬂl‘ltl‘:ﬂﬂ. tl'lﬂCﬂPﬁC: cl

i enpurias “per 12 T3 condizione di
amores (De Roberuis). 1% PeT dpsaventura: P o

sventurato {cfr. xXXHL L€ xxxiv, 1), che pud suscitare d'dtsp

) [ TLIOSs.
yiorg. L1 conieE impedita, rartenuca (cfe. TL

i come in XVe N 2\ co-
Y (per il messaggio di estrema dcsulumn:-). Lo

v.§ 4), ov¥ero contestatd ' a d Aol O
me spicgd al v. successive ripresit ‘rimproveratd. biasimata. 13- #

del v. 9. 14716 intendo, con Cassata. f’ﬂpl.i ‘.W.\’l:l'blo -t
rie {cos iprcccdcnn editosi) = nb'm:-
to da posrid, €O0 angaseit predicate < sopgerto {u morie (;f;o ):;2 co \ :.
dopo, mi sare c angosins? 1a mortc._dc.:pu.pnnm.c r‘; orte on
re; il pensicr® che la ballats poss finire in mani * ag - Sk
giungere 2 madonnd rendercbbe la mfm: nltnno:lm‘:mc mE‘ o
fnotivo quese'ultimo git biblico, cfr. Sir 27: 3% «do o;) au Sl
met illos antequam FOTIANTUI™: recepito a_m:hc in De am g ,'m,[..
«Potius efg0 cligerem MOMENLanco peniee nreriey qt;a\: ,F\,mw 4
tas pocnales angustias maress subiacete p:ncuhs»;ﬁ fus st L
ferpretare inotcre Dante. Cost nel mio parlnr. 45-56: «Pot

. ;I;:iscnn. ballztc.l:ra. che Iz morte
= nge st, che vita mabbandona:
s ,:;:: I::mc "l cor si sbaree Fortc.
e t':lascun Spirito ragiona.
nto & distructa gia la mia persona
.

c [ X3]
h'i’ non posso soffrirc;
5e tu mi vuoi servire,

mena l'anima teco
(molto di cié ti preco)
quando uscir del core

10

16

tebbe atra / la morten © Cino {cd. Marti) 28, 9100 «E sarebbemi
as5ai fNeno angoscios | \a morter, 16 povel: ‘Finnovata’, ofr. X, 5.
17.5enih ripriute al v, 19, la geremiana rerca 1 partccipazione trova or-
mai come uRKo destinatario lo stesso cOMpanimEnto. 18. i stringe:
*mi ha in suo possesso mi ha in pugno’, €00 umblematica riconsersione
di una forma verbale convenzionalmente rifecita all'amore, cft. Giaco-
mo da Lentini 5. 102 «si mi stringe amanzas {c rimandh di Antoncllt
ad 1), ~ che vita mabbandona: cfe. XXX 15, 14y, 5i shatie: ‘pulsa violen-
emente’, sconvolto dalla passionc. € come per socxrarsi alla sererea della
morte; & immagine che risale a Re Enzo 2. 50 «tuso perdo, 1anto *| cor
sbatte e lagna», ripresa anche da Guinizzelli 17, 7-8: «cnonse shatte ¢
de serpe mozzo [ come fa lo meo core spessamentes. 20, cistun spiri-
to: gli spiriti vitali, cfr. 1%, 48, ~ ragio: “dicc’, piuttosta che «l'uno con-
tro Laltron {De Robertis), si trageerd di dolorose parcle d'amore (cfr.
KRN, 12 € XXXIL 21), ormai insostenibili per il cwore. 11 'A tal punto
sono ormai distrutto. annicatato in Lo il mio cssere’, Ut echi di bibli-
ca prostrazione {cfr. xv1, 5 ¢ XXXL 14); ¢ siveda Inghilfeedi 3, 61-63; «V3
adei, per cui s¢ vast / Ia mia personars per i} vetbu cfr. nota a 1%, 50
11. How poiso saffrire: ‘non soho in grado i resistere oltre’ chr. vin, 4
13. ‘Se vuoi fagmi cosa pradita, esaudire la mia volongd'. 4. Porta
fa inia anima con tc’, richicsta analoga a qucila Jdi 1%, 47-48. 15 pre-
co: 'pregy’ «forma senzd enizione {probabile latinismo, ma ugual
mente provcnzalismo). comunyue per esipenze Jdi rima» {De Rober-
tis); cfe. XXXIX, 2. 16, Come accade in Vi 1-8 {¢ cfr. la nota al v, 6}
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Dch, ballatetta, a la tu’ amistace

questanima che trema raccomando:
menala teco, nella sua picrate,

a quella bella donna a cu’ ti mando. jo
Dch, ballacetra, dille sospirando,

quando le s¢ presente:

«Questa vostra servente

vien pe-ristar con voi,

partita da colui

che fu servo d'Amore». 36

Tu, voce sbigottita ¢ deboletta
ch’esci piangendo de Jo cor dolente,

27.a fa tu’ amistate: formula di cortesia, in sosticuzione della persona cui
ci si rivolge {cfr. TLIO § 1.4}, cfr. Lapo Gianni 6, 61-64: «dunque la
Morte avra di me pictare, / ed io ne prego la su” amistate / che mi riceva
scnza dar B ican. In dialefe con il precedente ballasetta, marcaca dalla
pausa sintacrica che seguce il vocativo, 28, Riccheggia le estreme parole
di Crista, cfr. Lr 23. 46: «Pater in manus tas commendo spiricum
meums», come anche in XX, 3-3. ~ tremun: clr. potaa 1, 20, 29 menala
teco: ciprende il v. 4. ~ nefla s pietate: "ncl suo stato penoso’, it sostan-
tivo vale qui ‘angoscia, dolore’ (GDLI x111 421b § ), come in Guinizzellh
1, 10; wca more di pietate». 30, d... donna: cfr. vurL 7. 31, s08pirando:
come anticipato al v. 7: cfi. XXXtV, 27 {c1x, 16). 3. quando... presente:
cfr. 1X: §4. ~ 58 'sei's el v, 13, 33 servente: ‘servitrice, fedele’, cfe. v, 13;
all'anima vicne chiesto di perpecuare il servizio 1maroso, con professionc
di fedeleh che va oltre la morte,  34. pe-ristar: "per simancee’ (cfr. xx1, 6):
con assimilazione ¢ riduzione fonosintactica (cfr. xLu, 7). 35. parsita:
‘separatasi’, cfr. nota a v1, 8 (¢ in parcicolare vii, 6 € Vi, 1); & lezione del
Chigiano ¢ del Vaticano lat. 3214, cui Cassata preferisce partit'é del co-
dice Martelli. 6. fis: il perfetto rimarca |a compiurezza e V'icripetibili-
t& di quell'esperienza (cfe. XXXVIIE, 1). ~ servo d Amore; cfr.ancora v, 12-
13, con il medesimo esito lecale; € si veda Rinaldo d'Aquino B, 15: «che
d'amor vi fui serventem.  37. vare: nuova persona distinta dalla balfara
{cfr. v. 39) ¢ ulteriore lascito del pocta {come le parole di XXXV, 1), s¢-
condo un motive gid classico, cft. xn1, 8 ¢ il relacivo rimando ovidiano.
~ sbigottita: ‘atterrita’, cfr. v1, 4 € Xvin, 1 {c ancora XXXV, 25). ~ debolet-
La: cfx. X111, 6, ma qui varsh ‘fioca’, come la vace alguanta del successivo
v. 8 (c cfr. pure XX1,3). 1B, pisngendo: ‘tra lacrime ¢ sospiri’, cfr.in par-

coll'anima c con questa ballatecra

va' ragionando della scrutta mente. 40
Voi troverete una donna piacente,

di si dolce intelletro

che vi sari dilecro

starle davanti ognora.

Anim’, e tu l'adora

sempre, nel su'’ valore, 46

cicalare VIIL, 3. ~ cor delente: cft. sempre VUL 3. 39, annnz: oggecro di
un analogo invito in VI, 12-04. 40, vt "ragionando: ‘parla, cacconea’ {cfr.
xVv, 7), il predicato con valore icerativo esprime il valore permanente del-
la sescimonianza, ~ della stritta menie: evocata per ultima, dopo cuore
{v. 38) cd anima {v. 39), quale cstrema protagonista, come in XXXI, 15-27
(pertaiuncruracft. vin a1}, 30, weanr denna piacente: cfr. v. 30; si ricrova
identico in Bonagiunta {ed. Parducei) canz. s, 1-1: «Novellamente amo-
re / d'vna donna piacentern. 42, Dotata, per dirla con Dante, «d'in-
tellecto d'amores, capace quindi di ascoltare ¢ comprendere amorevol-
menic.  43.drerto: ' intimo piacere procurato dalla sola contemplazione
t!clla donna (cfr. Xxxv, 4-5}, ormai possibile pero solanto in una dimen-
sione postuma.  44. agnara: 'sempre’ {cfr. v. 46). 45, Amim{a): l'ultima
raccomandazione é per l'anima, quasi «parlando |...] sola a sé» {De Ro-
bertis), ~ L adors: ‘adorala’ {per il pronome prochitico cfr. 1x, 53); Conrini
scgnflln Chiaro canz. 18, 43-46: «perché no I'adorate / giorno e notei da-
vanti { ¢ sempre rimirace / li suot dolzi sembianci?» (e ai vv. 61-62; «Che
val chi no ragiona / sempre del suo valore?»), ma dicuro l'esortazione ca-
valcanciana risuona prima ancora i biblico Ps 44, 12: «quia ipse est do-
minus tuus et adora cumn. 46, wel 1" valore: 'in tutro 1l suo valore', fi-
nalmente oggerea di serena contemplazione, ¢ non causa di dolorosn
sconcerto {cfr. notaa v, 2).
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1 [exi)

La dolce vista ¢ "1 bel guardo soave
de* pitt begli oechi che lucesser mai,
c'ho perduto, mi fa parer sl prave
la vita mia ch'i' vo traendo guai;
¢ 'nvece di pensier’ leggiadri ¢ gai s
ch'aver snlea d'Amore,
porto disir’ nel core
che son nati di marte
per la partenza, si me nc duol forte.

Omé, Amor, perché nel primo passo T
non m'assalisti sl ch'io fossi morto?

Perché non dipartisti da me, lasso,
lo spirito angoscioso ch'io porio?

Awmare, al mio dolor non & conforts,
anzi, com' io pi guardn, ts
a sospirar pib m'ardo,
trovandomi partute
da que’ begli occhi ov'io 1'ho gia veduto,

To t'ho veduta in que’ begli occhi, Amore,

talché ta rimembranza me n'uccide, 20
¢ [a si grande schicra di dolore

dentro alla mente, che l'anima stride
sol perché morte mia nan la divide

da me, come divisn

CANZONE con stanze di due piedi AR e simma (collegata) Becd D; congedo
uguale alla sirma. Collega le stanze Amoi(e), che (o capfimedas quarta e
gquinta (sono tali anche seconds ¢ 1er20) ¢ congiunge anafuricamente L'ul-
timn = il congedo. Cino pinnge ln Jontananza dall’amata in conseguenza
dell'esitio dn Pisoia per Ic lotie fra Dianchi ¢ Nen {efr. 27). Secondo ba 1est
git tradizionale ¢ rinverditn da Luigi Chinppelli, 3l pocia sarebbe stato
di paric bionca; il Corbellim, ko Zaceagnini, il Darbi e il Monti ne fanno,
come la sua famiglia, un nero, e Jo vedono partire in un anno che con lo
storico cinquecentista ‘T'edici <ualcuno fissa al 1303, mentre comunque il
sitorno cadrebbe nel 1306. 1. Forma il v. 3o della canzone petrarchesca
{Lxx) Lasso me.  w1. ausalisti: qui e colpistis; fotsi morto: cfr, Lapa Gianni,
VI 107,  13. Epirito («anima <) gid oggetto di porio in Guido delle Colonne,
v 59: io: con dicrem eccezionale, ave non s'integri ched. 16. m*ordo:
medio. 17. parluto; escparatne, 21, = E tanto offolta il delores.  22. siri-
de: cft. nota a Gianni Alfani, 1 9.
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m'ha dal gicioso riso
¢ d'ogni stato allegro
lo gran contrario ch'¢ dal bianco al negro.

Quando per gentile atto di salute
ver' bella donna levo gli acchi alquantoe,
sl tutta si disvia la mia virwte,
che dentro ritener non posso il pianto,
membrando di mia donna, a cui son 1anto
lontan di veder lei:
o dolenti occhi mici,
non morrete di doglin?
« S\, per nostro voler, pur ch'Amor vogliaw,

Amor, la mia ventura & troppo cruda,
e cid ch'agli ccchi incontra pin m'attrista:
perd erzé, che la tua man gli chiuda,
poi c’ho perduta I'amorosa vista;
¢, quando vita per morte s'acquista,
gioioso & '] morire:
tu sail’ ove de gire
lo spirito mio poi,
¢ sai quanta pinth s'ard di lui.

Amar, ad esser micidial piatoss
Uinvita il mio tonmento:
. secondo c'ho talento,
dammi di morte gioia,
che ne vada lo spirito a Pistaia,

26. stato allegro: efr. nota ad = Amico di Dantee, Cunzoni, 11 2. 27. con- |
trario: contiliths, 28, solute: ssalutos {e cfr. X 3).  2t. alquanto: szolo un
pocos. 30, tiriule: venergin vitales, 32-3. 4 cuwi...: incrocio delle due
costruzioni lontan a (su presso a) e di (vdals).  36. per: «in quanto dipends
das. 3B. éncontra: succades, i, Perché 'animo potn totnore s Pistoia
e rivedere lo donna. - quando: egincchés. 4a. givioso; segue dialefe (in |}
paric della tradizione). 43. -l{o): prolettico. 45. ard: forma ndote di
aurd (si rilevi In finezzs e discrezione del passivo). Per [a rima cfr, Dino
Frescobaldi, 1t 13,  46. micidiol; enssassinos. 4B, « Conforme al mio
desiderioe,
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11 [xxxiv]

Angel di Deo simiglia in ciascun atto
questa giovane bella
che m'ha con gli occhi suei lo cor disfatio,

Di cotanta verth si vede ndorna,
che qual la vuol mirurc 5
sospirando convenc il cor lassare.
Ogni parola sua st dole: pare,
che la 've posa torna
lo spirite, che muco non soggiorna,
perb che forza di sospir’ lo storna, to
si angoscioso & fatto
quel loco de Jo qual Amor I'ha wratto.

Io non m'accorsi, quand’io la micai,
che mi fece Amore
Vasalto agli occhi ¢ al corpo ¢ al core, 18
si fortc che 'n quel punto trotta fore
del’anima trovai
la mia vertii, che per forza Jassai;
per che, campar non aspettando omai,
di cid pit non combatio: 20
Dio mandi 'l punto di finir pur ratio.

Ballata, chi del tuo favtor dimanda,
dilli che tu 'l lassasti
piangendo quando tu t"acommiatasti,
¢ vederlo morir non aspettasti, 15
perb ch'elli ti manda
tosto, perché lo su’ stato si spanda:

BALLATA MEZZANA con stanze di picds {s rime scambiate) AbB, Bad c volta
(di pari schemn) AxX {ripresa XyX). 4. D cotanta vertiz: attocee caval-
cantiono (xxviel 6).  5.quali schis &, convene: con la costruziane occu-
sativale. B. posa: shostanzas. 9. spirito: ned volore ditizeqs. 1z.guel
loco: il cuote {cfr. 3 © 6). 14 Jece: segue diglefe. 1B, vertiss clr. 130,
21, chi: »sc qualcunoe; falior: eputarce. 23 si spanda; sni diffonda, s
conosciuto?,
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a ciascun gemtil cor ti raccomanda,
ch't’ per me non acatio
come pil viver possa a nessun patlo,

2B, Cfr, la conzonc dantesca L ocehe dolenti, v. 1. 19, acatio: “iravo>.
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VI [cxxxi)
A GUIDO CAVALCANTI

Qun' son le cose vastee ch'io vi tolgo,
Guido, che fate di me si vil ladro?
Certo bel motto volentier ricolgo:

ma lunne vosiro mai nessun leggiadro?

Guardate ben, chid ogni carta volgo: 5
st dite il vero, ¥ non sard bugiadro.

Queste cosette mic, dov’ io le sciolgo,

ben T sa Amuor, innanzi a cui be squadro,

Cib & palese, ch'io non sono artista,
né cuopro mia ignoranza con disdegno, 12
ancar che 'l mondo guardi pur la vista;

ma sono un uom cotal di basso ‘ngegno
che vo piangendo, tant' ho Falma trista,
per un cor, lasso, eh’e fuor d'esto regno.

|/ Responsivo a un sonctto perdutn di Guido che doveva accusar Cina di pla-
go. Tuttavia, poiché Cino oppone le propric «cosetic » alle = coses (peraltro
| versi non leggindri) del Cavaleanti, e osienta modestia e sinceritd, 'cssen-
. giale & couestn affermazione di poctica diffecenziata {e si veda V'osenioia
rimembranza di 33). 3. Cfr. Cavolcanti, x01 B, 5. carta; del mio libro.
6. bugiadro: forma nominativale, dul naus{r)aTon del latine medicvale, con.
tinuato anche in Francia (& buginrdo che combin il suffissu). Lo schema del
verse & quello di Angiolicri, xv 1-B.  7-8. seislgo: «svoign, compongos;
' squadro; ssquadernos {cfr. poi Inf. xxv 3}. Nowcvole Ta doppia prolessi
(it secondo le per il pid rozionale fo non & di wita la trdizionc). g, ar-
titta: forse la prima attestszione del vocobolo in velgare itslizno, prima
¢he lo usosse il Paradiso. 1. pur la visla: «solo 'apparcnza=.  13. Eco
evidente dell'incipit cavolcantiano Vedete ch'i’ son un che vo piangendo (x).
14. d"esto regno: quello d*Amore, per Ja mancats corrispondenza dell'amota
{Zaccagnini)? o non varrd meglio, con allusione al proprio viscere del
pocta rapito (come in vil g), «delln presente vitas (cfr. Lopo Ginnni, x1v
62, o anche vt 27)? D rado i odduce il cunre deli’amata (clr. xLn 13):
330 appartienc piuttosio alla fenomenologia del soggetto.
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NXVII [exxni]

Oimé lasso, quelle trezze bionde
da Je quai riluciéne
Waurco culor li poggi d’ogni intorno;
oimé, la bella ciera e le dolci onde,
che nel cor mi fediéno, s
di guei begli vechi al ben segnato giorno;
oime, 'l fresco ed adorno
e rilucente viso,
oimé, lo dolee riso
per Jo qual si vedea la bianca neve 10
fra le rose vermighe d'upgni tempo,
oimé, senza meve, !
Maorte, perché toglicsti si per tempod

Oimé, caro diporio e bel contegno,
oimé, dolce accoglivnza i
ed accorlo intelleito & cor pensato;
oimé, bll’ umile ¢ bel disdegno,
che mi crescea la intenza
d’odiar lo vile ed amar I'alto stato;

- CanzONE con stanze di due piedi AbC ¢ sirma, collegata, cddEFeF; un
congedo EFel. I if celcbire piunto per 1o morte dell'amata, Dovendo riva-
. leggiare con predecessuri illustri nello svolgimento d'un <dro; solenne, 1l
} sul dato emotivo fa prependerare Uorganizzazione retonca: purtiziont
F segnate dall'anafora di simé (con sliernanza delle forme bisillaba e 1nml-
Iaba}; ripctizione piis 0 mena cquivoea (domna 27, dea 28); I'cnergica in-
versione degli ogaetti nelle prime duc stanze {quelle trezze ecc. aclla prima
sono oggetto di ropliests; care diporta cce. nella seconds, comungue {o disio
ece., oggetta i spezcal’hai, non pa esclamazioni). 1. trez=e {onche del
gik Palatino 180 [B. R. 69) che & toscano) bionde: cir. {Jdi contro a xi1 7)
ala bionda trczzas di Lapo, Xt 26, 2. da le quai: « per cui rificssos. 6. af
bel sepnato giorne (detcrmina mi fediéne, con leggerv iperbato che non deve
memvigliar: in un luogo hinguisticomente sollecitato, doll'immagine atessa
delle onde al veeho che vien loro riferite): quello dell’innamoramento.
11. d'ogni tempo: =in ogni stagiones. Fa rima equiveca con per lempo.
12. meve: ofr. 1X 9. 4. diporto: «comportimentor. 10, accorto: epitetn
fisso d'intelletta (xxvi 1B); pemato: = nilessiva = (col valore attive che ha
inteso in Lapo Gianni, vl 15}, 17 umile (neutro, come fosse umilia):
ebenevolenzas, opposta al disdegna. 18, infenza: sintenzione, voglier
19. vile: 8'intende talo,
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oimé, lo disio nato
de si bella abondanza,
oimé, la speranza
ch'ogn’ altra mi facea vederc a dictro
¢ lieve mi rendea damor lo peso,
spezzat’ hai come vetro,
Morte, che vivo m'hai morto cd impeso.

Oimé, donna d'opni vertis donna,
dea per cui d'ogni dea,
st come volse Amor, feci rifiuto;
0imé, di che pictra qual colonna
in tutto il monde avea
che fosse degna in aire farid aiuta?
E tu, vasel compiuto
di ben sopra notura,
per volia di ventum
condutta fosti suso gli aspri monti,
dove t*ha chiusa oimé, fra duri sassi
la morte, che duc fonti
fatt’ ha di lagrimar gli occhi mei Inssi.

23. vedere a dieira: « posporres. 26, morfo: vuccisos; impero: e impiccatos,
27, d'ogni vertis donna: sembra evidente (anche per 'cquivoco, entro il vor-
£0, tra ‘donna’ ¢ 'signora’} il ricordo della sestinn dantesca Amor, tu vedi ben |
(v. &, »d'ogne crudelitd ai fece donnas). 2B, dea; efr. xv1 11, 33, quea:
impersonale.  32. in aire: in modo che la donna potuesse oppoggiorvist, 337
4. vasel , . .: sperfetto [cfe. xxv 3] vaso fncl senso scritturale di e vas cleetio-
nis r, che del resto non esclude, e lo sopeva bene Dante, « vas iniquitatiss] di
benc soprunneturales. 33, per volta di ventura; eper il rovesciarsi dells
fortuna s (ciot il prevalere dei Neri pistoiesi, cui spparteneva Cino stesso, sui
Bianchi per 1a caduta della cittd in mano ai Rorentini e ai lucehesi nel 1306). |
36-7. nuo: preposizione; aspri monti, durt sassi: | Bianchi, tra cui erano §
Vergiolesi, si rifugiarone primn s Piteecio, poi a Sambuca, che sala convicne,
osserva il Borbi, alle espressioni de] canzoniere ciniono, ¢ dove cssi sicttero
«dolla fine di navembee del 1307 sin verse ln meta del 1310+, teemini estremi
quindi per la morte di Selvoggin; chinsa: non » rinchiusa in tombar ma
s estinta =, come in un luogo famoso d'un'alim petrose dantesca (clt. note s
23), Cod nel mio pariar, v. 51 (s Mone m'avrd chiusos). f

40-3. « Ohime, Martc, finché io non ti scolpisca [femam
{{non assuma 3l 1o aspetio, no et
" scamentc] la tua mano non il C

i lim:mnn]ni coi micl ‘ohime’, fosse pur so

I gentt [cft. 3B-9]=

o o ; ! 4 . i
jeolpa & congiuntivo di scalpire con desinchza non INCoa
" probabilmentc in_dicaulvo da colpare che
~ pire (e 5i noti lo rima ricea)
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Oime, Morte, fin che non it scgll.:a 40
di me, almen per 1i tristi occhi mici,
sc tua man non mi colpa, p
finir non deggio di chinmar omel.

ente] dh me s[l;sln

Ito di moric), a mena che [bro-
o e (¢ d‘:m:;uc ucci;.la'l. non cc;_scrb h
lo attraverso § mici occht pion-

{Contini, in LN X1N§ 102-4, con miauia glustlﬁ::;:;:u;’)i.i:
ongIUNLIVO Non iRCoativo da col-
: gh omei plursli sommeno i tanti ovm? diel testo.
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Al poco giorno ed al gran cerchio d'oml_:rn

son giunto, lasso, ed al bianchir de’ colli

quando si perde lo color nell'erba;

e 'l mio disio perd non cangia il verde,

si & barbato nella dura pietra

che parla e sente come fosse donna.
Similemente questa nova donna

si sta gelata come neve ull'ornbr'a,

che non la move se non come pictsa

il dolce tempo che riscalda i colli

¢ che li fo tornar di bienco in verde

perché li cuopre di fioretti ¢ derba.

Quand'ell'ha in testa una ghitlanda d'erba

trae della mente nostea ogni alira donna;
perché si mischia il crespo giallo e 'l verde
si bel, ch’Amor li viene a stare all'ombra,
che m'ha serrato intra piccioli colli

pin forte assai che la calcina pictra.

La sua bellezza ha pit vertd che pietra,
¢ 'l colpo suo non pud sanar per erba;
ch'i’ son fuggito per piani e per colli
per potere scampar da cotal donna;

e dal suo lume non mi pud lor ombra
poggio né muro mai né fronda verde.

Io I'ho veduta gin vestita a verde
sl fatta, ch'ell’avrebbe messo in pietra
I'amor ch'i’ porto pur alla sun ombra;
ond'io I'he chiesta in un bel prato d’erba
innamorata com'anche fu donna,

e chiuso intorno d'altissimi colli.

Ma ben ritornesanno i fiumi a’ colli

prima che questo legno molle ¢ verde
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s'infiammi, come suol far bella donna,

di me, che mi torrei dormire in pietra

tutto 'l mio tempo e gir pascendo I'erba, »

sol per veder du’ suoi panni fanno ombra.
Quandunque i colli fanno pit: nera ombra,

sotto un bel verde la giovane donna

la fa sparer come pietra sott’erba.

Barbi Cl; Contini 44; De Rabenis 7.

Canzone di sei stanze, la prima di scherma ABCDEF le altre su-
gli stessi rimanti che si succedono secondo In tecnica della retro-
pradazione incrocisa (Solimena 1980, 218: 1) i i simanti sono
bisillabi ¢ hunno una consonamie doppin o un nesso consonantico
dopa la vocale 1onica.

Selalivica &, per la mentalita modema, il genere della libera espres.
sione soggettiva, insoffercnie di costrizioni, la sestina &1 congraria del-
la lirica: una canzone di sei strofe, ciascuna di sei versi, § quali rimano
non tra di loro ma con un verso di cinscuna defle alire cingue sianze.
E quesia norma, che & quella delle roblar estranmpas icobadoriche, si
complica ulieriormente u causa di due abn anifici meteico-retorici,
In prima luogo, opni seric rimica & rappresentata, in tuita la canzo-
ne, da un unico rimante, sicché tutie e rime, 1r stonza e stanza, sono
equivoche o identiche; in secondo luoygo, Ia successione dei Amanti
non si manticne fissa di stanza in stanza {come avviene nelle *norma-
li" estranpas) ma varia ruotando sccondo il meccanismo della casid-
dena retrogradazione incrocinta: wi versi di ogni strofa corrisporidono
2 quelli della precedente secondo l'ordine ultimo- primo-penultimao-se-
conda-terzultimo-ierzo. Lapplicazione di questo schema se una stro-
fa di sei versi fa 61 che e le combinazioni possibili si esauriscono in
sci strofe= {Beltromi 1991, p. 228; ne deriva che le uniche rime rav-
vicinate, dunque avvenibili all'orecchia, sono le coppie baciate che
fonno da poime tra stanza e stanza, ¢ tra Pultima stanzo ¢ la torata).

Liden deriva o Dantc dalka sestina di Arnaut Daniel La ferm voler:
¢ il debito con Amaut - anche se Dante non menziona esplicitamente
questa testo - & ammesso nei due luoght del De vufgart elogueniia in

cui Al poco priorno & aiteta, primn come esempio di canzone con stan.
2¢ seiza partizione interna tra fronte e sirma {1 X 2), poi come csem.
pio di canzone con stanze pave di rima ol loro imerno (11 Xin 2), Al
modello di Arnnut Danie nderisce non sole per Jn struttura metrica ma
anche per Ju quatitd dei dmanti: tunti bisillabi e tutti con un nesso con-
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sonantico in rima (e netto predominio fklsuono R);nmm‘cdn;uemdb
I'assortimento dei versi {un epiasillabo inizinle in e
casillabi contro i sei endecasillobi di Dame), € diversa on_r: Ly
gedo. In Arnaut ls tomata presenta in rima, nell ordine' ine, i reDm.
copm_ i dell'uhima stanza, e aliinierno del verso i primi tre. n-
e rocede in un altro modo. Contin, scguito dagli alii commenta
b pspnegn' : ug‘uwungc una sorta di congedo in tre versi sulle tre prime
o delle tre prime strofi [AFC); quelle delle ultime r.i'lompmor!o. :ﬂ ::o
et nel corpo di essi versi ([B, [D). [EDw. [n sealti il procedim 1o
mme & un aliro: nel congedo, cgli tratta limcra canzone cunll:m
fosse una stanza formata dai primi \'ersildcllcscl stanze in sl;.s;clt:smm.
R ok st el do it i
i i i il nto, " « % » .
mhddg‘;;pm:nr?::;.h successione dei nm;nuin - l.nIl;?nal ; 1: ‘2153':2“;)
velslz- . L:mf:: mﬁ?i:fitﬁﬁ in ng lrobador;c:!: In hra-
i, il :::dmulo avra lorga fortuna in Petrarca e nei pt.itm:chls:[; :)r::ﬂ;:
d?'P- re, be parole e le immngini di Lo ferm voler nscmru] ncce
i mellnlmnmnc Det mreo vuler dir Fombra del lucchese nghnlffc“
mt:j commento di Marin 1978, p. 100), che non ne adotg |::lctr:nc
metro. Dal canto suo, nella canzone Amor, non bo paddnm, :auredou-
(]'Aru‘zn upplica uno schema di rotazione delle rime 'm’;dr oo
che risulta prossimo - non uguale - a quello della sestina ir Jean-
& 1913, p. 488, ¢ Leonardi 1994, p. XXVI; menire si puo tral :shcl
ro); la phiz Izi’gn influenza di Armaut sul trobar clus dms:»lmdonﬁa s:‘:.
;t;lucf:‘za che muove doll'intzro mrlfm.nmi:l:nn:c. l;;ntinn?:he basesil
i [ ta Punica : t i
o De:l{':ﬁ{m;rﬁsm {c si dice canzone-sestina pﬂi}:
mﬁm di Danic Ja sestina & solo un mado delta canzone, ?:;rico
come sari con Petrarca, che ne scriveri nove, un genere ciciee
mmmmm‘ o}. 1| prezzo che questa sutoimposta gnbbl_n metrico-e ca
n'mhiede &, come s'& detto, moko alto il letiore odierno pud pa;snl;n
:i[ucll'un;'mm che & il sonetio di -y:‘;l; Mduﬂr::::‘.zl;n d??ams::‘umu:
S . = ‘
P“ssﬂ“ S:z'c‘i:écfwnﬁ“éuunr?: c.:::mnziune disiesa qui—in et spmat;
’nssonuglla' il a una didascafia: & invemo, ma il poetu & ancora snnnrnlo R
La lilom: di questa strinpatezzo non & difﬁcl!c da dire. Daun s::s :
;o_bmr.t:g clella strofa, e il fotto che ogni s.lmfn sia conﬂu.:.; in se oy
, iducono I'argomentazionc ¢ la riflessione a poco pit di ll;:ll ":1 ma
o tracicggiola attraverso uno, due cnunciati al massimo. i 'de“.
Fine itabile che i sei rimanti modellino aon solo il modo in cir :
immogin 0 espresse ma la sostanza stessa di quesie idee < u!:mg
unmngm;:;on ngana strerti confini a i che, attraverso un simile .'9:;
3: f:?rcecvcﬂg:legpué essere derto. Il dsulato & una seric di quadrd di
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in un diverso anteggiamento: gelida, immobile come una pieira
(prima e seconda stanzal, bionds, incoronate d'erba {terzal, luminosa
sole {quarta), vestita di verde {quinta), al riparo di una fronda,
nell'ombra dei colli (congedo). Incltre, come osserva Contini, wgravi-
tando versa I'allucinazione della parola in rima, il verso puo elabora.

colli, barbato ne la durs petra, ecc.): il che spicga come spessissima i
verso iemmini su due poli, df biance in verde, per lo pit coordinat, if
erespo giallo e 'l verden {e s'intende che |o castrizione pud essere vin-
ta dal talenta e dar luogo, come nell'incipit, a soluzioni memorabili),
Se guardiamo alle altre peirose, A7 poce giorno & legata o fo son
vennto e od Amor, tu veds ben soprattutra da faiti retosici e formali;
con la prima condivide, come ¢ detto, I'ambientazione (salvo che
qui il pacsapgio invernale & stilizzato, non minulamente descritto)
e cinque dei sci rimanti; alla seconda sj awvicing per il meiro (po-
s10 che Awar, 1y veds ben amplifica i virtuosismi rimici della sesti-
nak. Quanio al contenuo, A/ poro givrne condivide con Cosi el oo
Pparlar due motivi relativamente originali rispeno alla rradizienc |j-
rica: atteggiamento dells donna, che non & semplicemenie riserva-
12 ¢ ostile, come in tanta parte delly poesia romanza, ma addintrur
crudele; ¢ 'attegpiamento dell'amante, che vive la sug condizione
tome tormenio da) quale cerca invano di scappare (qui wi vv. 212
«ch’i’ son fugpito per piani ¢ per coll, / per poiere scampar da co-
tal donnas: ma & sopratiutes il 1ema deiin prima stanza di Cosi nel
o parlar) e non ha aleung speranza che la donna lo dami {qui ai
vv. 31-3 «biu ben ritorneranno i fumi o'.coll; / prima che questo le-
gno molle e verde / s'infiammim; ¢ in Cosi nel nio parlar af vy, 59.60
«(ime, ché non latra / per me, com'io pez lei, nel caldo borro?s).

Contribuii secemi: V. Bartolozzi, Ambiguiti » metamorfosi nella
Sestina dantesca, in «Romance Philology», XXXVI 1 11982), pp. 1-17;
Vatteroni 1991b; Frasca 1992, pp- 123-57; Piconc 1995; L. Bufano,
Dante e Fesercizio dell'artista, Letturg della sestina e/l poco gorno e
al gran eerchio d'ombras, in The Craft and the Fury Essays in Men.
ory of Glauco Cambon, Bordighern Press, West Lafayene (Indiana)
2000, pp. 103-12; Lazzerini 2001, Pp- 116-21, Sul merro, cfr. Di G;-
rolamo 1976b, pp. 155.67: A. Fo - C., Vecee - C. Vela, Coblas. 1 -
stera delle sei stanze, All 'insegna del pesce d’oro, Mifano 1987; Billy
1993, pp. 390-8; D. Billy, Sextiniana, in ablediocva romanzan, XIX

3 {1984), pp. 237-52; C. Pulsoni, Petrarca ¢ s odificazione dof gene.
re sestona, In wAnticomodernon, 2 (1996), pp. 353-65; P. Caneitieri,
La sestina ¢ il dado. Sull'arte ludica del “trobar”, Colet, Roma 1996;
Id., 1 giocw delle forme nella firica des irovaiori, Bagotio libri, Roma

pﬂsa}g;gioﬁnl:d'crba.mlb}mbrr.mdmnmodeiqualihdmmasi
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1996; C. Vecce, Dante ¢ il gioco defla sestina, in Enigmatica. Per una
poietica ludica, a cura di R. Aragons, Edizioni Scientifiche Il'nlnne.
Roma 1996, pp. 67-73. Sulla forma de! congedo, cfr. Pulsoni 1995,
pp. 507-8; Billy 1996, Sul rapperto coi classici, in pamcola're con
Visgilio, cfr. . Allegreuti, i maestro de «lo bello stilo che m'ba fat-
to onorew (Inf, 1 87), ovvero la matrice figurativa defla sestina, da Ar-
naut Daniel a Virgiho, in «Studi dameschix, 67 (2002), pp. 11-55;
su possibili (ma improbabili) rapponti intentestuali col Cantiro Jdei
cantici, P. Nasii, Favole d'amare ¢ “saver profonda”. La tradizione sa-
lomonica in Dante, Longo, Ravenna 2007, pp. B6-92.

1. AL POCO ... OMBRA: ‘Al giorni brevi e alle lunghe nouti', o for-
se pill precisamente ‘Al solstizio d'inverno’, come in Gnvnqdnn. A
{a pus longa 1-2 «A la pus longa auech de 'an / ct al menre jorn em
venguyw. E per lo sdoppinmento ded concetto - “& inverno” — in
due membi efr. anche Berenguer de Palol, Mais ai de talan 6 «ab lo
brau tcmps et ab [a gran freydors ¢ Peire J" Alveenhe, Derosta s A.'m'us

soms 1-2 «Deiosta-ls breus jorns e-ls loncs sers, / qon Ja blanc'aura
brunczis» (con le parole di Beltrami 2003, p. 58, «la pits fulminan-
te rappresentazione possibile dell'inverno incipiente in un solo ver-
sow). Opposto e complemeniase &, nella tradizione gﬁ.lll?ml!llll‘llﬂ. il
topor csordigle primaverile per cut si salutano invece i giomi lunuh!:
cfr. Guilhem de Cabestanh, Ar vey qu'em vengut als jorns lones {Pi-
cone 1995) e 'anonima Quant vient en mai que Pon dit as lons jors
(ed. Molk 1989). CERCHIO D'OMBHA: evocn forse, come nota De
Robertis, il adilogare dell'ombra sul globo terrestrew; ma alla base
(qu: come in Pg I 4 we Ja nonie, che opposita a lui [l sole) cerchian)
e Vimmagine della notte che gim intomo olla terra complc_ndu. nei
mesi dell'inverno, H suo tragitio pit ampio: in inverno, scrive Zuc-
cherv Bencivenni, Traitata de fa spera 11TV 42-3, al'arco del die & mi-
nore che-ll'arco de la noite e secondo ln proporzione delli archi sono
minori i di che le notti. E quanto i cerchi sono pri presso al tropico
gemale tanto sono minori i di led. Ronchi 1999). ’

2. SON GIUNTO: per dire che “€” un dato momento dell'anno,
con una perifrasi simile a quella che apre la canzone lo son venu-
10 al punta de ls rota le, prima, le pocsic tmbudonch.c uppena cita-
te: e vengus).  BIANCHIR: ‘imbinncore’ (come altri deaggenivali
come chiurire, scurire, marcire; cfr. Rohlfs, § 1155), .

3. SIPERDE. ERBA: non perché ln neve copra i prati ma perché
il verde primaverile dell'erba perde la sua lucenrezza. )

4.6, E 'L MIO DISIO ... DONNA: ‘e tuttnvin il mio desiderio non
muta {cargia: prov. camyar, a. fr. changier; clr. Cella 2003, pp. 186-
8} il suo colore verde, In sua freschezza’, ciog resta quello di sen-
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rre {sempreverde}, ‘con tanta forzo desidero Ia dura pietra che par-
a ¢ sente [ciod ‘percepisce coi sensi” pid che "ascolie’, come in Pp
XXV 74-5 «un'alma sola, / che vive e sente e sé in sé rigiras) come
sc fosse una donna reale’.  BARBATO ... PIETRA: 'saldamente radi-
cato’; in reahd, ung pinnta che abhia le suc mdici nella pietra resta
senza frunto {e infoni in Sir 40, 15 & immagine dell'infertilita, seadi-
cts inmundae super cacumen petrac sonent»: cost Guittone, come
annota Contini, paragona amori «non radicaii in buonow a wbiado
barbato in sasso»); ma qui la metafora vuel dore lidea di stabilita,
costanza, come nella definizione della Chiesa di Crisio, «fundata
.« supra firmam petrams (Commnmis dedicatio ecclesiae, Allelua,
in Pllieger 1964, s.v. petru).

7. SIMILEMENTE: le formn non sincopata & quella normale nell'eti
di Dante per gli avverbi derivami da aggettivi sdruccioli uscenti in
-le; cfr. Castellani 1986, 1, pp. 254-79.  NOVA DONNA: non nel sen-
s0 di ‘eccezionale’ né, men che meno, ‘giovane’ ma perche, come il
pocta ha uppena detio, & una donna fatta di picira, dungue ‘mai vi-
sta’ laliro € il sensw del sintagma «nuova donnas riferiio olla geari-
le che insidia il ricordo di Beatrice in Ce 11 vi 7).

9-10. KON LA MOVE . TEMPO: “la primavers non cambia nul-
lain lei {ciok non la scivplicl, non pid di quanto faccia con una pie-
tra’,  DOLCE TEMPO: anulugamente, in Jo 501 vesuto Danie evocn
il wdulce 1empo novellos (67),

11 LIFA . VERDE. ‘li ripora, dal biunco della neve, al loro ver-
de naturale’. Di qui in poi wanche la canzone “torma” e si svolge ol-
e lo spunto invernalew { De Rubertis), ciok lascia I'stmosflera d'om-
bra e di gelo che grova sui primi dieci versi,

12, FIORETT: il diminutivo si trova spesso in Dante e nella lin-
gua antica al posio di frore (una cinquantina di esempi nel-corpus
TLIO): ma bisogna credere che avesse un suono meno lezioso di
quanto non abbia, opgi, fiorellino.

13. GHIRLANDA: cra un ormamento consucto per le donne (si
pensi dlla Fiaretoa di Per una ghirlandetia),

14. TRAE DELLA MENTE: *ci fa dimenticare, cancella’ (menie &
‘intellesto” ma anche ‘memorin’).  NOSTRA: piuttosto che un plu-
sale “sociative™ o "inclusiva” tnei termini di Spitzer 1922, p. 75),
col quale si associano nell'emazione twtti # riguardanti, & it plurale
della Bibbia o dell'omelia, che convoca tutti quanti nells eontem-
plazione del miracolo, un po’ come nei sonesti dells lode Tanzo gen.
iile e Vede perfetiamente.

15. CRESPO GIALLO: | eapelli ‘biondi e ondulari, mossi® (la sics-
sa capigliaturo, bionda e increspata, in Cosi nel mo parlar 63-4).

16. 51 BEL: riferito al crespo; meno probabilmente avverbiale, in
modo cosi bello’.  ALLOMBRA: "al sipare’, s'intende della chioma
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bionds e della ghirlanda (cfr. AFW, s.v. wmsbre, col 1085 en l'umbre):
vuol dire insomma che la doana porta Amore nel viso.

17. CHE ... COLLE: "il quale {Amore) m'ha chiuso tra basse colli-
ne': & inutile speculare sul luogo, dato che la “rrama” dells poesia e
le immagini vanno a ruota dei rimanti; ed & da escludere che lespres.
sionc significhi ‘seni’, come qualcuno ha proposto citando il para-
gone tra i monti ¢ e mammelle dell'amata nel Cantico dei cantici.

18. P10 ... PIETRA: ‘con pii forza di guella con lo quele |2 calce
lega insieme le picire’.

19. LA SUA ... PIETRA: si credeva che Je pietre preziose avessero
ciascuna un suo particolare potere {verid).

20. COLPO: '[eritn’. Come mi fa osservare Mirko Tavoni, cofpo &
una delle parole-chiave nel ciclo delle petrose (ritoms in Amor, iu
vedi ben 15 & in Cosi nel mia porlar 52), ¢ non solo: ribadisce il nes-
so che lega le petrose al passo di Pg XXXI in gui Beatrice rimpro-
vera 0 Dante I'amore per una pargoletia {parole che 2 sua volia rin.
via o una delle canzoni del ciclo, lo son vennio 72): «Non ti dovea
gravar le penne in giusa, / ad nspettar pid colpo, o pargolena / o al-
tra novita con si breve usas (58-60). NON ... ERBA: fupos gid avi-
diano (cfr. Her. V 149 «Amor non est medicabilis herbisw; Mez, 1523
«nullis amor est sanabilis herbise), spesso ripreso dai poeti del Me-
dioevo: cfe. Raman de la Rose 1722 «fla piaga d'amore non si sana]
par heshe ne par racines ¢ 16619 «Riens n'i vault herbes ne raci-
new.  SANAR: ‘csscre sanato, guarito” {per yuest'uso assoluto del
verbo — analogo per esempio a Tre donne 62 «per non usars = cfr.
Agceno 1964, pp. 216 € 231-2),

2). PERPIANI EFLR COLLI: ‘ovungue’, come nella lauda urbinate
Démecte a-ssentive 17-9 «Amore, ove-nne vai, / keenné in plano né
in colli / non Te poco vedere?» (ed. Bentarini 1969b); pes Flidea del-
la fugn non verso I'smata bensh dell'amara cir. la premessa ol testo,

23, E: e wittavia’ (come al v. 4, cd & la tecnics usan sistematica-
mente in Jo son venuto: descrizione nells prima parte della stanza,
negazione, o meglio cccezione — e suttavia, nondimeno — nella secon-
du). DAL .. OMBRA: il poera non ha difesz, ed & un aliro elemen-
1o in comune con Cosi nel mia parlar 13 «{non trovo) luogo che dal
sup viso m'ascondas; e anche in linea con questo passo si potrd in-
tendere fume, meglio che nel senso di ‘luce” (Barbi — Pernicone, De
Robertis}, in quello di ‘sguardo’ (e I'ombra & il riparo).

25. 10 L'HO VEDUTA GlA: *Mi & capitato di vederle’: I'appello
all'espericnza & una dei modi attraverso i quali si corroboes 'opi-
nione o si colorisce I'immegine, comein I' bo vedutoa ged senza radice
o in Pg YXO{X 22 «lo vidi gia nel cominciar del giomos. A VERDE:
il verde era il «colore simbolico della gioventi e della sua celebra-
zione nelle feste del primo giormo di maggion {Muzzarelli 1996, p.
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48, da vedere anche per il corredo iconografice); la costruzione con
alinvece che con di, com' 'uso corrente) era normale per esprime-
re 1; (SOkI,m di uns vesg.‘e{lueﬂirt d nero, a bianco).
. 5L FATTA: 'cosibella’.  IN PIETRA: 'persino in un sasso’,

27, PORTO: & il verbo di Jo son urnmog‘:‘a we ' mio pit d'amor

pog;nou P[;J'R. ‘znchc solo’”. ho
. OND'IO LHO CHIESTA: *ho espresso il desiderio di i
come in Adom de la Halle, jen de Ralz'n 9 «Robins m'a d(::na::i'c'
s(!'_ m ;tra-;n. meglio, nclla tenzone tra Bertran Alaric ¢ Guibert, Amic
nbert, ben a v ans pasaiz 7-B etontas ves / 1'ai i

conpanhas (ed. Meyer 1871), =3/ foirewlia peraressa

29, ANCHE: 'mai', come talvolts ane in provenzale,

30.CHIUSO . COLLL: il locus amaenus & tradizionalmente sonzat-
to alla vista dei profani: Ovidio, Mer 1 568-9 «Est nemus Haeno-
niae, praerupta quod undique claudii 7 silvas, Ma degno di not,
qu che il pocia sta cercando un posto per I'amore, & soprattulio
c_hc il sugno dello spazio chiuso sin un luoyo comune dell'immugina.
rio contese: Chrétien de Troyes, Le chevalier de b charrete 9758 «8i
l'en mainne jusqu’an un baile; / n'avoit phus bel jusquan Thessaile,
/ gu'il estoit clos a In reonde 7 de hauz murs, et d'eve parfondes. '

31. RITORNERANNO . COLLY: & un adynaton proverbiale sin da
Euripide ¢ Aristotele (cfr. Dutoit 1936, pp. 16-8 ¢ 116), pol attesa-
10 largnmcql: nella poesia clussica (Properzio, N1 19, 6 «fluming-
que ud fontis sint redieura capuis; Ovidio, Tristia 18, 1-2 «ln cuput
alta suum labentur ab sequore retro 7 luminas) e medievale {Arti-
go da Seriimello, Elegia 11 10 «Arne, reiro properans fonte recur-
re twow; e ofr. Walther 1963-69, nn. 6110, 6526, 6596), Quanio alla
costruzione sintettica, Schuhiz-Gera 1932 ha distinio, nella famiglia
degli ad_ynam. un quant-Typus {*Quando si verificherd un derermi.
nato, ¢ impassibile, evento, allora... ") da un ainz- Typres (*Si venfi-
cheri un_dctcnninnm. e impossibile, evento, prima che [z, privs
gquam)..."}. A questa seconda sonofamiglia appartiene per escmpio
il segucnie passo ovidiano: Ex Ponto IV 5, 414 «Nam prins umbio-
sa carituros arborc_ mantes, / ... / luminaque in fontes cursu redi.
wra supino, / geatia guuin meriti possit abire wis, nonché il verso

tesco in questione: Ma ben_ .. prima che...

32. QUESTO LEGNO: wcon stupefacente trapasso d'una idemtifi-
cnzione in altra, I'acida dura pietra & ora legrio molle ¢ verdew (De
Robertis). MOLLE E VERDE: ‘bagnato ¢ verde’, dunque due volic
difficile da infiammare.

3). COME .. DONNA: l'amata, a differenza delle alire donne,
non conosce [a passione: & ira Paliro il concento di Amor tu vedi
ben 2-3 wla tua vertih non cura in alcun tempo / che suol dell’altre
belle farst donnan,
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34-5, MITORREL... ERBA: ‘sceglierei, acconsentirei (orrei) a dormise
sulls piewra per tutta la vita ¢ 8 cibarmi d'erba’. Gardner 1930, p. 134,
& Picone 1995, pp. 105-6, hanno avvicinato queste due iperboli ad al-
tretianti luoghi dei romanzi erturiani: quello in cui si descrive la fine
di Meslino, muralo vive in una tomba dalls Donna del Lago, e quello
in cui si cocconta della follia di Tristano, che si crede tradito da Lsot-
ta; stracciato, ferito, nude, sealzo, Tristano, nel volgarizzamento defia
Tavols Ritonds, «si condusse e venne ch'eyli pasceva l'erbas. Liacco-
stamento & plausibile, ma va osservato che né llidea del «dormires né
la precisazione stutto | mio tempos, cio ‘wtte la mia vita', in Dante,
sembrano in fondo congruenti con la storia di Merlino sepolio vivo
per l'eternita, Un po’ pid calzante & forse l'occostamento proposto da
Vatteroni a un carme di Venanzio Fonunato in cui 'amante si descrive
distesa a terra, sconsolnta: «Stratn solo recubo kacrimans negue cemno
quod opto, / tristis in amplexu pectare saxa premo, / Sponso absente
mancns tam dum cubilin servow (VI 111 1-3: cfe. Vatteroni 1991, p.
56}, Ma in fin dei conti non ¢'& bisogno di spicgare con l'intertestuali-
ta un‘iperbole 1anta hanale (né bisogna dimenticare che Dante lovo-
sa con rimanti obbligati, dunque anche con un repertorio di imma-
gini che ha confini assai siretii). Quanto ol nutrrs: d'erba, & sin dalla
Bibbia uno dei segni dell'imbestiamento: cfr. Drr 4, 22 «Eicient te nb
homvinibus et cum bestiis feris etit habitatio tua, et faenum ui bos co-
medise.  GIR PASCENDO: periftusi durativa (gire *andare’ + gerun.
div), come va cercando, va dicendo, ¢ simili.

36. SOL ... OMERA; ‘anche solo per vedere il terrena su cui i suoi
vestit stampano la loro ombr'. DU *dove’; wve, duve si trave nei
dialetti {e nei poeti) toscani occideniali specic in proclisi (cfr. Rohlfs,
§ 131; Casiellani 2000, p. 291},

37-9. QUANDUNQUE... ERBA: Frasea 1992, p. 152, intende: «Opni
qual voha i colli fanne (per il fatto che, nella stagione invernale, il
sole si nasconde, tramonta, prime dietro di essi) una piis nera om-
bra, la giovane donna, con il suo apparire, fa tornare la primaveras.
Mu & parafrasi troppo libern; qui, anche pensande al alumen del v.
23, si_direbbe piuntosto che la «giovane donnax ilumini, facendo
«sparer» (per la forma, anche questa probabiimemie d’origine tosca-
na-occidentale, cfr. Rohlfs, § 614) non gia linverno ma le tencbre,
il buio fitto della valle chiusa «d'altissimi colli» (30). Quunto al pa-
rogone conclusivo con la pictra, nan c'é ragione di pensare che si-
gnifichi aliro da ‘come una pictra (sparisce) sotto il manto erboso’,
Per una diversa iderpresnzione cft. Picone 1995, pp. 106-8.  SOT-
TG ... VERDE: secando De Robertis & «la veste verde (v. 29) della sua
appariziones; ma sora pivttosto la «fconda verder (24), o il wpra-
1o d'erbas (28) che s'immagina racchiuso nella chiostra dei colti.
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44

Tre donne intorno al cor mi son venute

e seggonsi di fore,

ché dentro siede Amote

il quale & 'n signoria della mia vira.

Tanto son belle e di tanta vertute, 3

che 'l possente signore,

dico quel ch'a nel core,

appena del parlar di lor s"aita.

Ciascuna par dolente e shigottita

coime persona discacciala e stanca 10

cui Tutta gente manca

e cui vertute né bilta non vale.

Tempo fu gia nel quale,

secondo il lor parlar, furon dilette,

or sono in irn o tutti e in non cale, 15

Queste cosi solette

venute son come a cusa d'amico,

ché sanne ben che dentro & quel ch'io dico.
Dolesi I'una con parole molto,

e 'n su Ja man si posn Es

come succisa rosa,

e 'l nudo braccio, di dolor colonna,

sente I'oraggio che cade dal volto;

Faltra man tiene ascosa

la treccia lagrimosa; 25

discinta e scalza, sol di sé par donna.

Come Amor prima per la rotta gonna

la vide in parte che 'l tacere & bello,

e pietoso e fello

di lei e del dolor fece dimanda. 30

«O di pochi vivanda»

rispose voce con sospiri mista,
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«noStra natura qui a te ¢i manda:
io, che son la pil trista,
son suora a la tua madre, € son Drittura,
povera, vedi, a fama e a cintura.»
Poi che fatta si fu palese e conta,
doglia e vergogna prese
lo mio signore, e chiese
chi fosser I'altre due ch'eran con lei.
E questa ch'era si di pianger pronta,
tosto che ui intese,
pits nel dolor s'accese
dicendo: «A te non duol degli occhi miei?».
Poi comincio: «Si come saper dei,
di fonte nasce Nilo picciol fiume
quivi dove 'l gran lume
toglie alla terra del vinco la fronda:
sopra la vergin onda
generai io costei che m'z dallato
¢ che s"asciuga con la treccia bionda;
questo mio bel portato,
mirando sé nella chiarn fontana,
generd questa che m'é pid lontanax.
Fenno i sospiri Amore un poco tardo;
poscia con gli occhi molli,
che prima furon folli,
salutd le germane sconsolate.
E poi che prese I'uno ¢ I'altro dardo,
* disse: «Drizzate i colli,
ecco I'armi ch'io volli:
per non usar, vedete, son tusbate.
Larghezza e Temperanza e I'oltre nate
del nostro sangue mendicando vanno;
perd, se questo & danno,
piangano gli occhi e dogliasi la bocca
degli uomini a cui tocen,
che sono a' raggi di cotal ciel giunti;
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non noi che semo dell'etterna rocca:
che se noi semo or punti,
noi pur saremo, e pur tornera genie
che questo dardo fard star lucentex.
Ed io ch'ascolto nel parlar divino
consolarsi e dolersi
cosi alti dispersi
I'essilio che m'2 dato onor mi tegno:
che se giudicio o forza di destino
vuo! pur che I mondo versi
1i bianchi Fori in persi,
cader co’ buoni & pur di lode degno.
E se non che degli occhi mici 'l bel segno
per lontananza m'¢ tolto dal viso,
che sn'have in foco miso,
lieve mi conteria cid che m'e grave;
ma questo foco m’have
si consumato gih l'ossa e la polpa,
che Morte ol petto m'ha posto la chiave.
Onde, s'io ebbi colpa,
piit lune ha volte il sol poi che fu spenta,
se colpa muore perché I'uom si peni..
Canzone, 2’ panni tuoi non ponga uom mano
per veder quel che bella donna chiude: .
bastin le parti nude:
el dolce pome o tutta gente niega,
per cui ciascun man piega.
Ma s'egli avien che tu mai alcun trovi
amico di vertd, ed e’ ti priega,
fatri di colos’ novi;
poi gli ti mostra; e 'l fior ch'é bel di fuori
fa disiar negli amorosi cori.
Canzone, uccella con lc binnche penne,
canzone, caccin con li neri veltri,
che fuggir mi convenne,
ma far mi poterian di pace dono.
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Perd nol fan, ché non san quel ch'io sono: ~ 10s
camera di perdon savio uom non serra,
ché perdonare & bel vincer di guerra.

Barbi CIV; Contini 47; De Robertis 13,

Canzone di cinque stanze con piedi AbbC AbbC e sirma
CDdEcFEIGG, piii un congedo uguale alla sirma e un secondo
congedo di schema ABaCCDD (Solimens, 121: 1 sulla possibi-
lid di onalizzare ulicriormente questo secondo congedo in wuna
sequenza 5+2w clr. Gomi [981, p. 201 e Gorni 2001, pp. 18-9).
Un simile doppio congedo non he paragoni in altre canzoni dan.
tesche {diverso, cio? metricamente regolare, & il caso di fo sento s
d'Amor, dove il primo congedo occupa per intero "ultima stanza
e il secondo, la 10rnata vera ¢ propria, ha la formula della sirma),
esi ¢ cosl potuto pensare a un'’sggiunta seriore wriportabile al pe-
riodo in cui Dante sperd nel ritornos a Firenze (Contini). Cia & ben
possibile: una parte della sradizione non 1rasmette il secondo con-
gedo, e I'npgiunia successiva di fornadar si di gid nella lirica tro-
badorica {cfr. Chambers 1985, p. [42), Perd & un fatio che doppi
o tripli congedi paragonabili o questo (formati cioé da wno o due
congedi corrispondenti ulla sirma ¢ da uno autonomo) si trovano
nella lirica predanicsea, ad esempio nel pisano Panuccio ( Doloro-
za dogltensa; ¢ il secondo congedo, sutonomo, & un envoi simile &
quello di Tre donne) ¢ in Guittone (Abr fasio, che It boni e Degno é
che che dice omo: dus congedi uguali alla sirms piit un terzo mett-
camente autonomo). Quento alla struttura della stanza, I'ampicz-
za & quella necessaria allo svolgimento di un discorso complesso,
nnon all'affecmazione di un sentimento, cd £ fa stessa delle alire mo-
rali Dagita mi reca ¢ Postia ch'Amor: ¢ a quest'ultima Tre donne si
avvicina anche, com'¢ stato osservato da Barbi - Pernicane, wper
I'clevato numero di scitenari inseriti fra gli endecasillabi .. e per
il frequente secoppinmento di versi a rima bacisias (dove s'inten.
de che i due fauti si riducono a uno solo: i settenari sinterzanc per
lo pii: gli endecasillabi, e per lo pid, in sei casi su seite, sono im-
plicati in una rimo baciata; e s'¢ derto s suo luogo di come lo tec-
nica ricordi quella delle canzoni-letrern guitconiane).

La canzone non & citata nel De vuigari eloquentia; in i luoghi del
Convivio & promesso un discorso sulla giustizia da farsi «nel quarto-
decimo tnuttatas (1 X1 12}, ed & verosimile che do questa canzone il
discorso aveebbe preso spunto,
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La piit famosa delle canzoni morali di Dante ha veramente la strut-
tura e |a sostanza di un canvto della Commedia, un canio tragico ma
aperto alla speranze come centi passi del Purgarorio a del Paradiso,
desolati circa lo stato presente delle cose ma fiduciosi cirea il futuro.
La miseria presenic, in Tre donne, & descritta attraverso un dizlogo
tra due personificazioni, I'Amore e ta Giustizia {Drittura); e lu spe-
ranza che tutto cambi, che le giustizia 10mi in onore insieme alle al-
tee periclitenii virtd, & affidata alla perorazione di Amore, offa fine
di quella che si pud considerare come la prima porte della conzone.
1 modo in cui Dante introduce il dinlogo, con la presentazione ri-
tardota dei personappi e il mistcro manienwio per pia di wrenta ver-
si circa bo loro identita, ricorda per csempio Iunaloge effetto ouenu-
ta nel eante X1 del Paradiso, quando peima di presentare Francesco
il poeta descrive il luogo nel guale il santo & nata: «Inira Tupine e
I'acquu che discende...» (43 sgp.). Chi sieno queste tre donne ve-
niemo a sapeclo ull fine delln scconda ¢ della terzu stanza (nspet-
tivamenie, Drinuea ¢ le due discendenu), per I'oppunto dopo una
premessy sulla peografia della loro nuscit ludi fomie nasce Nilo pic-
ciol fiumen). Mu ul poema riportano poi molii altri clementi, tanto
nella mucroretorica (ritardamento a parie, il dislogo tra le ipostusi
si svale, di fawe, in modi ¢ con rempi molto simili o quellt che re-
golano i dialoghi tra | personaggi della Comeredra: si confronti per
esempio il passo che inteoduce la secenda risposis di Drittura, «Poi
che futta i fu polese ¢ contas, con passagyi del poema tetoricemen-
te identici come Pd VIIL0-5 «Poscia che li occhi miei si fuoro of
ferti...» o, sopranutio, come Pg VII -3 «Poscin che 'sccoplienze
oneste e licte / furo iterase tre ¢ yuatiro volie, £ Sordel si 1rosse, e
disse: “Voi, chi siete?™s») yuamo nella microreorica (1o designazione
del luogo di nascita attraverso una penifrasi, come in If V 57 oSiede
l# terea...» 0 in Pg XIX 100 «Intea Siestri ¢ Chiaveri....»; le formule
che introducono I battute del dialogo: «Poi comincion, «E poi che
+«. dlissew; I'iden stessa che a presentare @ personnggi secondari di un
gruppo non sia lautore in prima persona ma il personaggio princi-
pale con cui sino ad ullora I'io narrunte ha dinlogato).

Insoma tun, in Tre donne, richiama le tecniche di rappresen-
tnzione della Cormmcdia. Tunto, salvo il fatto fondamentale che qui
Dante nan mette in scenn dei personaggi reali ma due asteaziond,
I'Amote e la Giustizia. Per questo aspetio, anziché alla Commiedia,
bisogna pensare a quella Jicenza all'allegoria rivendicata nella Vita
Nova, la dave Danie sostiene che € lecito ai poeti trattare gli ncci-
denti come sostanze ¢ rivolgersi walle cose inanimule st come s aves-
sero senso o ragionen, e farle wpadlare insiemen (16. 8). Per giusti-
ficare la licenzu Dante invocn l'esempio di Virgilio, che fa dialopare
Giunone ed Eolo, di Lucano, che parla a Roma, di Orazio, che par-
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[a «a la scienzia medesima 81 come ad alira personax, di Ovidio, che
fa parlare Amore «si come se fosse persona umanas. Nessun poeta
romanzo, ¢ nessud esempio preso dalla livica. Di fatto, alle tecnica
dell'allegoria la firica romanza ricorre di rado, & mai in forme dav-
vero simili a quelle di Tre donne: sicché un confronto significativo si
potra fare non con altre forme brevi della poesia volgare ma o, ap-
punto, coi classici che Dante ben conosceva o, piis vicini el tempo,
con i raceomti allegorici medioletini e volgari = il De planciu Natu-
rae di Alano di Lilla, il Likre di Bono Giamboni.

Laseconda paite della canzone comineia col v. 73; «Edio ch'ascol-
to nel partar divina...x. Ci si dimenticu, lepgendo le prime stanze,
che quello tra Amore ¢ Drittura & un dislogo che ha luoga nel cuore,
ciot non ¢ altro che un pensiero, un concento che Dante dramma.
tizza. Invece di dire che il mondo ¢ ingiusto egli d3 vita ¢ parole
personaggi finizi ¢ li fa recriminare sulla loro sorve, sul mondo che
li disprezza. Ora la parola 1ormn l pocts, ¢ anche questo ritomo
elle questioni private dopo In rppresentazione di una scona che
l'io contempla ma non vive non ha nulla di lirico e mohio invece di
“comico”, cioe di quel misto di allegorico:rappresentutivo e auto-
biografico che & ln Commedia: si pensi per csempio alla cesura di
Pg V176 {«Ahi serva halias), quando il moto J'afferio di Sordel-
lo nei confronti di Virgilio da modo a Dante d'imercompere il rac-
conto, il resaconto del dialogo, e di pardare in prima persona. Qui
pero la decadenza dei tempi, contemplata oggettivamente in quel
passo del Purgatorio, diventa un faito personale, una personale di-
sgrazia. Danie riflevie su un esilio che - sentendosi compogno dells
Giustizia, nnch'essa esule, cocciata dal mondo - saluta come ano-
re. Questa codn autabiografica di circa trenia versi situa la canzone
ncl iempo: verosimilmente, negli anni in cui Danie, da poco bandi-
to da Firenze, spera ancora di tomarci, e implora da chi pud dar-
glielo if perdono.

Piit in dentaglio. Il ricanoscimento di una propria colpa {889
«Onde, s'io ebbi colpa, / piti lune ha volic il sol poi che fu spentas)
pudprestarsi a varie interpretazioni, Si  pensato al ientative di rien-
trare in armi in cittd insicme ogli altri fuorusciti, tentativo del quale o
distanza di mesi o di anni Dante si dichiarerebbe pentito (Cosmo);
si & pensato che come wcolpas dovesse essere pereepita soprattutto,
in tele manovea, I'alleanza coi ghibellini sbanditi (Carpi 2004, p. 509;
De Robertis); si & pensato alka panie che Dante riconoscesebbe di aver
avulo neile lotte inteme 8 Firenze come capofila dei Bianchi prima
dell’esitio; e si & pensato infine alla colpa, alle colpe che ogni uomo,
vivendo, accumula (Gaspary, Barbi - Pernicone, Foster - Boyde). E,
ancora un po' diversamente, ma su quest'uhtima linea, Comtin cita
la cufpa vetus, il peceato aniginale di cui Dante parla nell'epistola ai
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Signori d'lualia (V' 18). If secondo congedo, che & assente in aleu-
ni manoscriiti ¢ potrebbe essere stato aggiunto in un secondo 1em-
po, prosperta, con la richiesta del perdono, una concreta possibili-
12 di ritomo: «for mi potesian di pace donow (104). E ls sostanza e il
tono sono parsi congruenti con il racconto dei primi anni veronesi
di Dante fotto da Leonardo Bruni: «[a Verona), ricevuto molto cor-
tesemenic da’ signori della Scala, fece dimom alcun tempo e ridus.
sesi tutto «» umiliz, cercando con buone opere ¢ con buoni porta-
menti rcquistar la grazia di poter tomare in Firenze per ispontanca
revocnziane di chi reggeva Is terres (Vita dr Dante, p. 43). Insom-
ma, la data di composiziane del 1esto resta incerta, Il tono rassegna-
10 ¢ lo sforzo di conciliazione fanno guardare con molta perplessita
all'ipotesi che esso risalga ai wprimissimi tempi dell'esilio, probabil-
menie al 1302» {Contsni, come gii Carduccil, a un Danie, ciod, nien-
1e affatto pacificato, Occorrera scenderc a dopo e press di distan-
z¢ dalla acompagnin malvagia e scempiow (Pd XVI1 62) dei Bianchi
fuorusciti e dei ghibellini, nell'estaie del 1304; ma unn data posie-
riore al 1308-9 sembra improbabile, dal momento che con il 1309,
dopo I'incoronazione di Arrig VII, cessa in pratica ogni possibili-
ta di pacifice ricntro ¢ i 10ni diventano quelli violentissimi delle ul-
time lettere. Ammesso ¢ non concesso che qui in Tre dorme il ubel
scgnas {81) sia Firenze, la cui Joniananza lo fu bruciore di dolore, si
confrontino i toni che Dante usera per parace della civa natale per
esempio nella lettera all'imperatore (V] 23-4): «An ignorus, excel-
lentissime principum .., ubi vulpecula fetoris i.tius, venantium se-
cura, recumbat? ... Hec est vipern versa in viscera genitricis; hec est
languida pecus grogem dnmini sui sua contagione commaculans; hee
Myrrha scelestis et impiaw, E lo stesso Bruni scrive: «{Dopo Fele.
zione di Arrigo] Dante non poté tencre il proposito suo dell’asper-
1ar la grazia, ma, {cvaresi con I'animo altero, comincio a dir male di
quei che repgevana I terra, oppellandali seelleran e cantivi e minac-
ciando la debita vendeuta per ln potenza dello "mperadores (Vita di
Dante, p. 43). Siamo insomma, plausibilmente, tra il 1305 el 1308
{cfr. oru la discussione di Carpi 2004, pp. 507-12).

Tornando alla stnuttura c allo stile, anche per il passaggio cosi
brusco dal piano dell'allegoria al piono soggenive, al v. 73, si cerche-
sebbera inveno dei paralleli nefl'ambito della lirica. Tale & invece ln
struttura degli exermpla (ciog di quei brevi seriui edificanti nei quali
a un mcconto esemplare relativo o un Fotio seguc applicazinone mo-
rale: “La favola mostra che...”) e delle allegorie. Ovviamenie exers-
Pla e allegoric si sprecano nel visggio della Commredsa: tunio cid che
Dante vede e sente & una lezione che serve anche a giudicare ln sua
vita, E gui, nel dialogo tra Amore ¢ Ja Giustizia sullo storo del mon-
do, il poeta trova In conferma detla giustezza delle propric rogioni:
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: . . iHiati. La
il Bene soccombe & giusto che i buoni vengano e.s:h.nn.

:iig::ed;lnﬁ Dante si serve per affermare questo principia & qucl:
la che in retorice si chiame prova ex mmbn‘bus-aa'f minora: & bene, &
giusto patire, con 'esilio, l'iniquitd degll ucmini, se 8 patirls sono
addirittura queste sostanze divine. Ma cio deito s.ulln struttura E
torica della canzone, sui suoi due t1empi coordinati da!la similitudi-
ne tra le vini calpestate ds un Jato ¢ Dante a.ulc dt-l“ ult-m. qo;l via
persa di vista In circostanza che il processo di pensiero &, nci | :l;cll )
inverso, e ciog che £ il Dante esule a convocare come Iesumol: -
la sus virtiz nientemeno che I'Amore ¢ la Glustizia. Y torto sublto &
segno non del destino che si aceanisce su di lui innocente ma diun
metafisico siravolgimento del retto qrdme delle cose: ed & In ,lh??
sublime arroganza dell'elento gti'he, :l:l n a'qualfhe onno, dialogheri
in ci i spleiti i, gli angeli e i santi. .
" E}:'nol:oc';:lmﬁldolmi di Dante, Tre donne & quella pid faci-
Je da capire: non ha le oscure allegerie di Dqglm mi reca né i dc[r{’s;'a
lingusggio filosafico di Poscra cb'Amar.o di Le dolct rime [Cv IV).
Ma nei suoi personaggi, € nella mitologia a cui n.lludnnn. non tufto
& trasparente, ed & necesseria una breve discussione almenc a pro-

posito dei punti piti controversi.

Le tre donne

i ; In
detle donne presenta se stessa come Dnuunf. E dunqtzlc
Giul.:?i:iu. ch rncnzigne della parentela con Amor:.- Ic_snu:lln dn s:i:;
madre, Venere) rievoca il mito classice d! Astreg, | uhu'nn tra gli 4
# lasciare il mondo corrotto, figlin di Temi e, come per | _:||_:apunu:;I e
nere, di Giove (cfr. Dictionnarre des Anliguités, s.v. Justitia, e le den-
se note di Nardi 1979 0 M 1 X1 1 ¢ di Ramelli 2001, p. 812), canta-
ta da Arato, Visgilio, Giovenale, Ovidio (Mer. 1 149-50 ‘wct;t;nc“
pietas, et Virgo cacde madentes, / ultima cndcs_tu_m. tereas A ":F
reliquits). Per I reimterpretazione in chiave cristiona del mllmT i
Astrea cfr. Yates 1978, pp. 40-9. Ma l'immagine dell.n den, qrsie
" danne, non sembra avere nulla in comune né con il mito (il cui ;1 -
cro & appunto In fuga daf mondo iniquo) né con | lcoqogrnﬁa ten d;
zionale (clr. per esempio ln utta diversa rappresentazione che n;}g
Morziono Capella nel De nupius 5115 .12;1-9: e Katzenellenbogen 1939,
al,p. 3 notad, e pp. . )
i gt::::m n!l'c) fighie di Drittura (o meglio, alla figlia e alla nipote, po-
sto che la terza donna si genera dalka seconda, dopo che questa si :
specchiata nelle acque def Nilo), la giusta spicgazione & con o?n:};r;:}
babilita quells data da Pietro di Dante. Nel suc commenta a IF Vi
egli rinvia a Isidoro, Etym. V 1, alla distinzione cra tus naturale, fus
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gentiume e sus avile: ilprimn’cqud.locomunentunigliuomirﬁ.cpcr
i cristianj cohddeconluleggcdivim.ilsemndoéqucﬂocheregoh
i rappon tra individui appartenenti a comunita diverse, e il terzn &
quelio che ogni popolo o iz ha stabilio per sé. Pietro scrive: «Cir-
cha hunc passum [ VI 73] est notandum quod suctor valt hic tan.
gere de illis tribus juribus de quibus tetigit in illa sua cantilena que
incipit: Tre donne intorno of cor mi son venute, accipiendo dictas tres
dominas ut tres lcges descendentes a dictis tribus iuribus, scilicet a
iure noturali, quod, ut dicit lex, cum ipso genere humano rerum na-
W, idest Deus, prodijt e quod id dicitur in principio Decretorum,
in libra et in Evangelio conrinerur ... Quod ius, secundum Ysidorum,
dicitur fas, idest divina lex, et quod auctor vocar driturem in dicta
sua cantilena. Secundum ius dicitur jus gencium, quo solum genus
humanum utitur, quod quidem precipit honeste vivere, alterum non
Jedere e ius suum unicuique rribuere. Tercium dicitor fus civile, sci-
licet quod quisque populus, vel civitas, sibi proprium diving huma.
nague causa constituite (ed, Dells Vedova - Silvoni 1978, pp. 132.3).
Di fatio, la tripartizione dell giustizia corrispondeva o uno sche-
ma tradizionale, ¢ ko terna indicata da Pierra - s naturale, fus gen-
tium € gus civile ~ si trova gia nel Decreturm Gratian; (dis2, 1 6, ed.
Friedberg 1959), quindi, pur con designazioni volta a volta legger-
mente diverse, che non cambiano la sostanza, in Tommaso, Sum-
ma Theologtac In llac, 4. % ¢ 91, che sepata fa lex aeterya, ciog la
legpe di Dio, dalls fex naturafis, ciot In ragione praticn umana gra-
zicalla quale I'vomo partecipa della legge czera, ¢ insomma la mo-
rale, e dalln lex humana, cice la Jegge positiva (clr. Fassd! 1954, p.
73); o nel Commento alle «Sentenzes di Picrre de Tarentaise {In-
nocenzo V): whuxa hoc distinguitur triplex sgendorum lex sive re-
gula: una temporanea que ponitur ct deponitur, scilicet lex huma-
na posiliva; aliera perpetua que poniter sed non deponitur, ut Jex
naturalis menti rationeli concreate; tertin crerng que nec ponitur
nee deponitur gue est lex divines (cd. Lotrin 1942.60, 11, p. 61). E
la nomenclatura cambia poi del 1utia nej teorici medievali: iustitia
generalts, specialis, specialistima, per esempio, in Filippo il Caneel-
liere e Jean de la Rochelle; giustizia generale, cardinale e ammini-
strativa in Bonaventura (Commentarsa 11 dise, Xxx111 1); missericor-
dra, oboedientia c latria nello Summa aurea di Gupglielmo d'Auxesre
{cfr. Lottin 1942.60, I11 1, p. 189), Cambiano | nori, ma come si
vede resta sempre ferma, come in Tre donne, la distinzione del con-
cento in tre gradi o livelli,

Cuanto all'immagine della Giustizia madre, che affiora anche aj
vv. 63-4, la dove Amore parla delle virtis «nate / del nosiro songues,
essa riflette Videa che la givsiizia abbia un ruolo eminente tra le altre
vin, che tutte in certo modo partecipino di lei: idea gid aristotelica
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{Eth. Nic. 1129b 30-2 «In iustitiu autem simud omnis victus est. Ex
perfecta maxime virtus, quoniam perfecte virtutis usus ests), ripe-
tuta poi spessa nel Medioevo left, per csempio Remigio de' Girola-
mi, Contra falsos XLIX 68 «lustitia quodammodo genetalis est od
omees vinutess; e per le fonti classiche cfr. In nota di Nardi 1979 8
Mn 1 X15). E quanto alls Giustizia come madre, pits specificamente,
del diritto, & ta metafora che apre |a Glossa ordinaria, anche questa
passata a proverbio (Baldo: «lustitia in absiracto est moter et causa
jurisw, e cfr. in sintesi Kentorowicz 1989, pp, 86-94),

Amore

Non & il dio d'Amore della pocsia cortese, qucllo s cui si rivolge
per esempio I'Abate di Tivoll in un suo sonetto o quello di cui parka
Dante nella Vita Nova, Drittura (35) lo chiama figlio di Venere, e del
figho di Vencre ha infaui "otributo pii tipico, le frecee. Ma non &
neppure i Cupida che accende e passioni fra pli umand, il fanciullo
nudo ¢ aloto di cui parlano i poeti classici, Questo Amore sari piut-
tosto da imendere come emblema della earstas o dilectio, ciod — per
usaze la fermula 1omista - come avittus generalise della quale par-
tecipa anche I'amore umano {un tipo di amare del quale in realta in
Tre donne non & mai questione): dungue, pistiosio che una passione
ded cuore, una disposizione al bene c alla giustizia, I'smore «di veri-
tade ¢ di vertudew di cui si parlo in Ce 111 X1¢ {cosi gia Foster 1957,
p- 25: un symbol of what the Convivio calls emar speziale, the speci-
fically human appetite for truth and vistues).

I Nilo

Dritura dice di aver generato figlia ¢ nipote alle sorgenti del Nilo
{49-54). Pesché il Nilo? La tesi prevalente tro i commentatori & lo
seguente: «Perché Dante faccia avvenire alle misteriose sorpenti del
Nilo tame la dimora quanto la generazione della Drittura ... si spicga
penzando che nel Mediocvo si collocava il paradiso terrestre nelle
lonane ierre 1ropicalin (Biondolillo 1960, pp, 152-3), e ricordando
che il Nilo (0 Geon) & uno dei quatira fiumi che scendono dal pa-
radisa terrestre, corrispondenti alle quottro virth cardinali, una del-
le quali & appunto lu giustizia (cosi tra gli altri Poole 1980, p. 124).
Ma & una spicgazione che lascia pit d'un dubbio.

In primo luogo, per Dante come generalmente per i suoi con-
temporanct, I'Eden stava su una montagna in mezzo all'oceano, agli
antipodi di Gerusalerme: «Unde volunt, in oricnali parte esse pa-
radisum, longo interiacente spatio vel maris vel teerae o regionibus
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quas incolunt homines, secretum, et in alto situms (Pietro Lom-
bardo, Liber 1] Sententiarum, civaro da Singleton 1978, p. 294). E
ver che ohir, ¢ tra questi Jo siesso Tommaso d'Aquino, poncvano
I'Eden «sono il circolo cquinoziale, ossia nel bel mezzo dells 20na
tartidae (Nardi 1967, p. 322), ma in wea b sua opera Dante mo-
stra di non condividere quest'opinione {cfr. lo stesso Nerdi ¢ Sin-
pleton 1978, p, 296). Sembra dunque probabile che la frase uquivi
dove 'l gran fume / toglic alla 1erra del vineo lo frondas [47-8) non
alluda al paradiso terrestre ma allo zona equatoriale, dove it Nifo
ha le sue sorgenti: 'l dove il calore del sole (soggerro) non pennet.
te alle pianie [complemento opgetio} di crescere’, perché le brucia.
Le fonti del Nilo crano e sarebbero rimuste a lunpo misteriose, ma
che esse fossero situate nella zona torrida o perusta era una cogni-
zione che gli antichi ¢ § medievali gia possedevano: cfr. Lucano, X
287 umedio consurgis ab axex (cioé dall'equatore); Claudiano, De
Nifo 28, 8-11 ayui (il Nilo] rapido tructu mediis elatus ab Austris,
{ flammiferne puitens zonae cancrique calentis, / fluctibus ignotis
nastrum procurrit in orbem / secreto de fonte cadenss (altre fonti
in Gautier Dalché 1994, pp. 75-6), E i geogeafi antichi avevano par-
lnto dell'esiguita delle sue sorgenti. Casma, nella Topografia (secolo
VI): «En cffet, ce fleuve Nil, faisant son chemin des plaines basses
du midi vers les régions nordiques plus élevées et remontant vers e
haut, pour ginsi dise, a un débit bien plus méciocre Irispetto a guel:
to del Tigri ¢ dellTufrme)s (11 32, ed. Wolska Conus 1968): ma pia
prima Pomponio Mela, Choragraphia [ 50: il Nilo wex desertis Alri-
cue missus, nec staim navigan nec statim Nilus ese, et ... di sim-
plex sacvusque descendits,

Vero & perd, d'altra pane, che dei due versi citii, quivi dove ']
#ean lume / toglie alla 1erra del vineo la frondas (47-8), & steta pro-
posty una tutia diversa interpretazione, che fa «gran lumes com-
plemento oggetio ¢ ula fronda del vincos soggetio: «il Nilo, piceo-
lo fivme alla fonte dove nasce, bu la sua otigine 1 dove le foglie dei
salci tolgono alla tersa il gran lume del solen {Pretrobona), cioe ap-
punto in quel luogo ombroso che & il paradiso terrestee, giusia Pg
XXVI1 32-3 o 'ombra perprtiia, che mei / raggior non Jascia sole ivi
né lunas (e per oltre descrizioni simili dell'Eden cfr. Grof 1892.93, I,
pp- 199-208). Parafrasi non implausibile - ma come ammettere una
sintassi casi contona, con questa doppia anastrofe (il complemen.
to oggento ¢ il complemento di specificazione prima del soggetio)?

In secondo luogo, & ben vero che nell'esegesi biblics (Gr 2, 10-
41l Nilo vienc idemtificato con uno dei guattro fiumi che discendo-
no dal paradizo 1errestre, il Geon; ed & ben vero che i quuttro fiumi
vengono interpresati come simboli delle quartro virtd cordinali. Ma
& rare che il Nilo-Geon venpa indicata come simbolo della giusti-
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zie. Rappresenta invece di solito ka temperanza (pils precisamen-
te, in Ambrogia, De paradise 111 16, la castita: «Bene ergo Geon, in
quo figuea est castitatis, circumire terram Aethiopicam dicitur; ut
abluat corpus abjectum, et camis vilissime restinguat incendiums),
¢ ancora pit spesso la forezza (Agostino, De Genesi canira mani-
cheos X 14 «Fluvius autem ille qui circuit terram Acthiopiam mul-
tum calidam arque ferventem, significat fortiudinem calore scrionis
elacrem sique impigrams). Simbole della giusizia & invece general-
mente I'Eufrte, gia nel commento al Geness di Filone Alessandi.
no, quindi in Ambrogio ¢ Agostino: ¢ nel Basso Medioevo I'iden-
tificazione diventa outomatica: cfr. per esempio Rodolfo il Glabra,
Historige 1 3 «Eufrates ... patenter iustitiam designats (ed. Cavallo
—Orlandi 2001), e in pencrale Emery 1983, p. 211, Le eccezioni sem-
brano cssere, come dicevo, rare ¢ tarde, Ne trovo per csempio una
nella Summa de arte praedicands di Thomas de Chobham (1348): IV
1351-2 «Geon Muvius, qui significat Tustiviam, circuibat 1otam tcr-
ram, quia omnis virtus justitia potest dicis {cd. Morenzoni 1988). E
una nel commento alla Comeredia di Pietro Alighieri: in nota a Pg
XXXTII 112, Pietro scrive infarti che il Nilo-Geon wiustitiam figu-
rats (ed. Nennucci 1845, p. 536). E si pud apgiungere un‘alira pits
tarda testimonianza figurativa, il dipinto dell'Erd defl'oro, oggi agli
Uffizi, realizzsto da Jucope Zucchi forse per Ferdinando de’ Me-
dici, per I'incoronazione pranducale del 1387. Sotto il cartiglio O
bell'anni de P'oro, retto da due angeli, un gruppo di figure nude, non
toccate dab peccato originale, si affolla lungo un fiume della giusti-
zia che i il Nilo, come mostra I'animule-simbolo del coccodrille che
gli & dipinio accanto {riproduzioni in Gregor 1994, p. 230 ¢ Fossi
2001, p. 247). Autingeva anche Dante - come suo figlio Pictro - 2
questa stessa trmdizione?

In terzo Juogo, Dante non dice (come scrive Biondolillo, con al-
tri) che Drittura nasce sul Nilo: dice che sul Nilo Drittura genera e
sue due discendenti, [l deuaglio & interessante, perché in fonti mol-
to diverse si trava liden di un collegamento tra la piis anticn legge
umans e il Nilo, o I'Eginto. Eccone tre.

Nello Descriptio Orbis terrae Avieno scrive: «iNee procul illo (dai
confini segnati dal Nilo] virum gens incolit, setibus olim / quac prior
humanis leges et iura notavits {vv. 352-3). Nel De paradiso (111 18),
Ambrogio parla dei guartzo fiumd dell’Eden e come tutti, lo si € vi-
sto, non identifica il Nilo-Geon con la giusiizia; perd scrive «flu-
vius Geon juxta quem Jex data est Isroelitis, cum cssent in Aegyp-
10 constitutiw. Nel Blaguerna, Reimondo Lulfo rucconta la storia di
un casdingle che ha inviato dodici esploratori nelle dodict parti del
mondo: «Lo cardenal parti lo mon en X1 provincies e feu X1l mis-
solges que anasen per Jo mon per saber I'estomen del mon». Uno
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di questi messaggeri si imbatte in una carovana diretta «a la terea
on ix lo flun de Damiatae (la Dammiata di If XIV 104, sl delin
del Nilo); seguendola nel suo viagio, incontra una tribi di idola-
tri che onora la giustizia: «Tantes de gents atroba aquell missarge
... eaguelles gents son totes negres, ¢ adoren idoles, ¢ son homens
alegres ¢ qui tenen justicia molt fortment € qui aucicn tot home qui
atroben en mentidas (pp. 394.5).

Ricapitolando. E probabile che in questi versi Dante alluda non &l
paradiso tesrestre ma alla zona torrida presso I'equatore dove si tro-
vano le sorgenti del Nilo. 1l Nilo-Geon & uno dei quatizo fiumi che
derivano dalla fonte edenica, e che offiorano in punti diversi della
terra. Lidentificazione tea il Nilo-Geon e la giustizia non & comune
ma si trova, tra l'altro, nel commento olle Commedia di Pietzo Ali-
ghieri. Fonti di varia natura associano il prima sviluppo della giusti.
zia ¢ il sua culto o papolazioni che vivona in prossimita del Nilo {on-
che se nel secondo € nel tcrzo esempio si parda della foce e non, come
in Dante, delle sorgenti), el & verasimilmente questa la ragione per
cui Dante pone in questa regione la gencsi mitica del diritio delle
genti e del dirito civile.

Contributi recenti: Poole 1980; R.L. Montinez, aNusee if Nilos. us-
tice, Wisdom, and Dante's Canzone «Tre donne intvrnio al cor mi sun
venntes, in Dante Nvw. Current Trends pn Dante Studies, ed. by T).
Cachey Jr., University of Notre Dame Press, Notre Dame 1995, pp.
1t5-53; Grupo Tenzone, «Trz donne intorno af cor mi son vennte»,
Departamenio de Filologia knlisna UCM, Madnd 2007 linterveni
di U. Carpi, M. Picone, N. Tonclli, R Serimicri, E. Fenzi, R. Pirto,
C. Lépez Cartezo). Sulla fortuna di Tre danue, cfr. L. Coglievina,
Un comusento quattrocentesco incile'~ ~¥Hx canzone «Tre donne intor-
no af cor mi son venutes, in alnterpeesn, 4 (1981-82), pp. 152-246.

1-2. TRE DONNE ... FORE: 'insedinmento della donna nel cuore
¢ un cfiché della lirica amorosa, qui ripreso con variazioni sostan-
ziali: e donne sono tre, chisramente allegoriche (e il lettore lo ca-
pisce subita, anche se non sa dire chi o che cosa rappreseniino}, e
si siedono non dentro mu intnrno ol cuore. 1) mativa delle ire don-
ne o fenciulle, variamenie definiie, ricorre spesso nella letieratura
medievale, £ questa costante pud avere due spiegazion, I'vna non
escludente I'oltra. Da un late, e la roffigurazione classica delle gra-
zie, talvolta associate ad Amore {cfr. Dictionnaire des Antigeuités, s.v.
Gratiae [S. Gselll, ¢ Panofsky 1999, p. 161, figg. 87-8), & sopratu-
to quella delle ninfe: sempre in tre, sempre dipinie sulle sfondo di
un fiume, sovente figlie, come le due “giustizic minori™ di Dante,
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de! fiume medesimo: cfr. Dictionnaire des Antiquités, sv. Nympbae
{O. Navarre). Dall'altro lato, ¢’ il fatto che uno dei trutti pid ricos-
renti nella retorica occidentale & 14 tripanizione dei concerd, l'or-
ganizzazione in trittici delle virtd, dei vizi, delle discipline scolasti-
che e via dicendo: ed & sufficiente scarrere la Bibbia o i seemoni di
san Bemardo per raccogliere decine di csempi nei quali vige questa
coazicne al numero ire, E alla luce di questo comune atieggiomen-
to mentale, di questa comune cultura, ¢ senza dunque speculare su
precisi rapparti intertestuali, che bisogna leggere gli innumercvo-
i vesti che contengona questa sarta di figurazioni, come la canzone
di Gisawt de Boeneil Lo dowiz chans (dove al v. B compaiono «tres
tozase), su cui henno insistito troppo i commentatori (1ante da ve-
dervi addiritwura ~ Contini, con De Lollis - «lo spunto della nosim
canzones), A commento dei versi anonimi «Dum studeo / dum solus
¢o, / tres cemo pucllass, Dronke 1963-66, 1, p. 507 ricorda come
«we con find sres puellar in many placese, e cita la cuntiga spagnola
Tres morillas me enamoran, il carme 1X 16 dell’ Aniologia greca, il De
tribus pucths. Ma il motivo & pot diffuso fra i trovatori (cfr. Aspeni
1990, pp. 193-4), ¢ Jiffusissima nella lirica francese, specie in quel-
Ia musicale; 5¢ conr wlaie 2 «Lauricr, trois dames 1rovain e Trofs se-
reurs seur rive mer $+2 wTrois sercurs seur rive mer / chuntent clene
{ed. Bee 1977-78, 11); Pancis 4 avi wois domes ombroiers e Luuire
ier chevauchai mon chemin 3 wtruis pasiorele sas un pinw (ed. Bantsch
1870). E non stupisce infine rovarlo nel folclore: «E 1re donne mi
riscontraco / per b via dello zustellus (in D'Ancona 1906, p. 1215 ¢
cfr. Broazini 1956, 1, p. 99}

3. DENTRO SIEDE AMORE: non si teatta, come si & detio nella pre-
messa, dell'amore dei poeti contesi; né il cuore & qui il luogo dei sen-
timenti bensi i teatro di un dinlogo ¢ di una riflessione, dunque una
cosa sela con la mente del sonesto Due donne: e il 1esto parla infar-
ti non di una passione dei sensi ma di una questione etica. Dunque
si confrontino i passi seguenti in cui ricorre ln siessa immagine di
Amore nel cuore, ma si lenga sempre presente che P'Amore di Tre
donne ha carstieristiche diverse, che 'immagine persiste ma I'amo-
re cortese € mutato in ssmore-caritas: Ue Brunenc, Corfesamen mou
19-20 «que can {Amore] sc ven e-mon {in cor assire, / 10t aulre pes
geta defors e lanzaw; Arnowt de Marcuil, Tor guant jen fane 1-2 «Tot
quant ieu (auc ni dic yue'm sihonrat / me mosir Amors que m'es
ol cor assizaw; Cino, 5'10 i ripnto + «{ Amore] dentro dal mie core
alberpa e sicdex.

4. {INSIGNORIA .. VITA: Amore esercita [n sun signoria sul poe-
ta, ¢ infasti siede nel cuorc, ciot vi regna, ¢ come un possente signo-
re riceve queste sventurate. Di fotto, twtta lo prima stanza svolge il
mativo della visite, del'umbascerin di tre nobildonne o un principe:
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onde I'immagine dells a1sa ¢ del coneggio, la genve, che sorprenden-
temenie mancs a ospiti cosl illusisi. Lidea della signoris d*Amore &
caratieristica del Danie lirico: ofr. Vi 4. 3 «E perd lo dolcissimo si-
gnore, lo quale mi signoreggiavas.

3. DI TANTA VERTUTE: ‘nto virtuose, nobili’; iroppo libera
ln parafrasi di Cascll citata da Barbs — Pernicone: «di tanto bene
& ispiratrice la loro bellezzaw; gui sismo ancora al momento del-
ln descrizione oggettiva cd estediore delle donne, non a quella dei
loro effeni: ¢ bellezza e nobilia giustificano la soggezione di Amo-
se, il (otto che egl, come si dice subito dopo, osi appena rivalge-
re loro la parola.

7. DICO: ‘voglio dire, intendo’ (I stessa sotolincatura, per esem-
plo, di Savere giudicar 12).

B. APPENA ... 5'AITA: vuol dire che Amore & wrbato di fronte
alle tre doane; ma il verso si presta a pib interpretazioni. Contini
parafresa wha difficoltd u chiedere di loro condiziones, ciok ‘tro-
va g stento il corapgio di parlare con lor’ ¢ di informarsi, come
fura tv. 30}, sulla lore identiti. Caselia, ciisto Js Barbs - Pernicone.
da a di lor un significuto diverso: «Amore, quasi sgomento, s'ar-
rischiu con timose u dirne i pregiv, Altri intendono in wn'aliro
modo: "sppena riesee (5'aita) u presture anenzione alle loro paro.
le (del parlar di for), santo & impressivnaie’ (che le tre dosne par-
lino, abbiano gia parlaie primu dell'awvio “ufficidle” del diglogo,
e devto al v 14), ossin {De Rabernis) 'non riesce a intendere il Joro
purlare’. La prima parafrusi sembra preferibile, perché qui, come
5'¢ detro, la situazionc & guell di un gentiluomo che sta per par-
lamenture con illustri visitatrici schicratesi fuori dal suo territorio
{4 cuore): e la timidezza contrasta uppunto con la possanzs pre-
dicata al v. 6 {contrasin di proposito, come dicesse ‘pyr essendn
tonio potente,..’).  5AITA: "riesce, osa’; per la costruzione sifar-

st di clr. I'n. [r. se aidier de {AFW, s.v., col. 227: «Que de ren ne
se puct aidiers).

9-10. CIASCUNA .. STANCA: nell'arie e nells lenerotera del Me-
dicevo b figura della donna un tempo ricca ¢ onorata & ora invece,
menire il pocie scrive, vilipesa & allcgoria di molte vieti, o concet-
ti, o nobili asirazioni di genere femminile: dalla Filosofia di Boczio
alla Naturu raffigucats come una doona dallo tunica lacerata nel De
Planety Noturae di Alano di Lilla, da questa ancora misteriosa donna
che si rivelerd essere ln Giustizia alla citia Ji Pisa compiants da Guit-
tone in termini non moko distanti dn quelli usati da Dante: Magni
baroni corte 75-B0 «di bellor waito e 'onor dinudata 7 ... / e d’onni
smico nudu ¢ d’onni aiutor.  DOLENTE E SBIGOTTITA: ‘addolora-
ta e smarrita’.  DISCACCIATA: ‘esilinia, ceietta’ (onde lo stanchezza
di chi ha vogato u lungo).
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11. TUTTA GENTE: corrispende, come osserva Confini, al prov.
tola gen e ell'a. fr. role gent: ‘witi’, qui nel preciso senso di ‘it §
suoi alleati’, come in lacopone, L'omo fo creato vertidoso 20 een tut-
t4 sus gente era perdutos o nells Chanson de Roland «la meie gents
{cfr. AFW, s.v. geni, col. 263). 1l motivo dell'abbandono, ¢ il lin-
guaggio stesso, & biblico: Lamr 1, 2 «Plorans ploravit in nocte, et la-
crimac cius in maxillis cius; non est qui consoletur cam cx omnibus
caris eius; omnes amici cius spreverunt eam, et focti sunt ei inimici.

12. VERTUTE NE BILTA: capovolge la coppia del v. 3 ubclle  di
tanta verutes: la forma biltd {probabilmente da belrd, con chiusu-
ra della vocale in protonin) si trova una sola volta nei canzonieri
duecenteschi, mentre & comune nel fiorentine del Trecento: cfr. Cel-
12 2003, p. 160 nota 14,

14. SECONDO IL LOR PARLAR: ‘secondo quanto affermano’.  FU-
RON DILETTE: in un'alten piid felice e1a del mondo: e pud essere un
passato storico o una mitica c1d dell'oro.

15. INIRA ... NON CALE: 'odiate e disprezzute da tuti’

16-8. QUESTE ... DICO: riepiloga ripetendo il verbo dell'inerpit e
chiude il prologo spicgando perché propric lui & stato visitato dalle
tre donne: esse sanno che nel cuore di Dante (la «cnsa d’omicon) c'e
Amore. SOLETTE: diminutivo da stile pastorale, come se ne trova-
no nelle ballate: Deb, Vinletta, Per una ghirlandetia {clr. le citazioni
da Zumthor 1973a nella premessa a quesi‘uliimo 1esto, e Litré, s.v.
seuler), QUEL CI¥'10 DICO: la stessa peritiasi di P4 V1 88.90 «ché
la viva giustizia che mi spira, / li concedette, in mano o quel ch'y’
dico, / gloria di far vendetin o la sun iras.

19. DOLESI: 'Recrimina, si lamenta’, cou {2 censueta encllsi pro-
nominale a inizio assolwio di periodo.

20. (N SU ... POSA: ‘poggia il volto sulla mana': ¢ la posa che
esprime tradizionalmense il dolore (cfr. Barasch 1976, p. 10; ¢, con
ampio carredo iconografico, Garnier 1982.89, 1, pp. 181-5 e 11, pp.
118-20); e si specializza poi notorismente nella figura della Mclan-
colia: cfr. Klibansky ... Sax| 1983, pp. 269-71, ¢ Peri 1996, p. 43 nota
8 anche per la bibliografia pregressa. Il motivo & largamente atiesta-
to anche nelfa poesia galloromanza: cfr. Chrétien de Troyes, Cligés
1370-1 «[Soredamor] a ss malsscle a sa main mise / et semble que
molt fust pensisw; 'ananima En un vergier 1-3 «En un vergier ... /
siet fille a roi, sn main o sa maxeles (ed. Bec 1977-78, 11); e in que-
ta italisnn: Anonimo, Eb sono ussito ¢ mano 50' gota tengno (V 385);
e nello stesso Dante, nel ¢itratio di Ensico il Grasso in Pg VII 107-
8 ul'altro vedete ¢'ha farto a b guencia / de la sua palma, sospiran:
do, letton. Quanto, in particolaze, alla figura della giustizia addolo-
satn, anche questo & un motivo tradizionale. Kantorowicz 1989 (p.
94 note 60 ¢ 64} cita Gellio, Noct. Anr. XIV 4 «Forma atque filo vir
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ginali, aspectu vehementi ¢t formidabili, luminibus oculorum acri-
bus, neque humilis neque atrocis, sed reverendae cuiusdam tristi-
tinc dignitates. Ma si veda, piis vicino o Dante, la igura di Justitia
che si regge il mente con Jn mano nel disegno che apre l'sutografo
dei Docuntenti d'Amaore di Francesco da Bacberino (Barberiniano
latino 4076, c. Lr e Barberiniono latino 4077, . 1r).

21, SUCCISA: ‘1ogliorn, recisa’ tat. suecrdo); risale a Carducci I'in-
dicnzione del verso visgiliano che ha suggerito a Danee 'immogi-
nie: Aer. 1X 435-6 wpurpurcus veluti cum flos succisus oratro / lan-
guescit mosicnss (detto di Eurialo).

22. NUDO BRACCIO: della donnn vengono descrini sia Fatvep-
giamento, sia lo stato d'onimo « sia, a cominciare da quests nudi-
1, l'abito: corto, senza maniche appure (datn quelle che si dir pid
avanti sulla arolta gonnas) lacero. Ben alira veste converrebbe auna
gemildonna! DI DOLOR COLONNA: perché regge il viso addolora-
to, piangente, come si dice nel verso successivo.

23. ORAGGIO: ‘pioggia, diluviv’ di lerime (Er. orage). Comting
{con Parodi} confronts Fimmagine con i lecrimarnm difuvia di cui
Dante parla nelta letiera ad Arrigo VIL § 5 (confronto che aiuta a
escludere la fettura «lo raggion proposta da alcuni, del resto poco
pertinente al contestol,

24.5. CALTRA  LAGRIMOSA: soggeno & la frecqa, metonimia per
‘chiomu”: ‘i copelli bagnati di lacrime coprono Palirs muno’.  ASCO
5A: ‘nascosta’: nella ingun leneraria € formu epressuche eselusiva r
spetty alla variante in -ston {Serianni 2001, p. 200).

26. DISCINTA: “con vesti insulficicnti a coprirla per intero’ (ma
forse proprio nel senso etimologico di *senza cintura’: e da questa
tunica malchiusa Amore potra intravedere, vv. 27-8, ke parti imime
della donnu}. Come osserva Marzelli 2004, p. 250, |a coppia dscrn
fa & sealza & topica {c si sisale fino a Orazio, Serns. 1 2, 132 «Discin-
cta runica fugiendum est ac pede nudon).  SOL . DONNA: non di-
rei wsolo ulla sua persona [non alle vesti) & chinra ks sun sipnorian e
dignitin (Conteni, © analogamente Rarbi — Pernicane), ma sempli-
cemente, con De Robertis, ‘sembra padrona (donna < domina solo
di sé, del suo corpo’, ciod non sembra svere altri possessi, confor-
me o qusnio si & derto al v §1 («cui tutia gente mancaw) e si dira
al v. 36 {upoveras).

27. COME: ul'awverbio (3i) come, a volic in correlazione con coxd,
vale ‘nel primo momento in cui’, ‘non appena’. Esso cotra in giso-
co quando si vuule indicare che I'azione della sovraordinata coin-
cide col "principio” dell'azionc delln temporales (Ageno 1950, p.
177). ROTTA GONNA: s'intende che la gonma & altra cosa rispenio ol
capo di vestiario femminile che ha oggi questo nome: & una tunica,
una veste lunga che indossavano uamini ¢ donne. La veste lacerata
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& un anributo anche della Filosofia boeziana {cfr. De consolatione |
1 «Eandem 1amen vesiem violentorum quorundam sciderant manus
ot particulas, quas quisque ponit, sbstulcranis; e 1 3: i cattivi eredi di
Socrate, lamenia la Filosofia, «vestem, quam meis texueram mani-
bus, disciderunts) e di alire personificaziont: e il senso & ovviamente
che queste donnc-virti sono abbandonate e vilipese da 1utti. Si ve-
dana in particolare la descrizione di Tristezza nel Roman de la Rose
316-8 «Elc n'avoit pas sa robe entiere / en maint leu V'avoit dessiree
[strappata) / come cele qui mout iere iticow, € quella di Pazienza nel
Reggimente di Francesco da Bacberine, p. 29: «E questa donna ha
stracciarn sun vesis e quella porta di bigio colorew.

28. IN PARTE ... BELLO: la tunica kecerata (roita) fa <1 che Amore
veda 'una parte def corpo che & bene tacere’, In Pg XXV 43.4 «An-
car digesto, scende ov'e pii bello / tacer che dires, questa perifrasi
allude all'organo sessuale {li, maschile), Qui dir :i che la designazio-
ne & generica: ‘il corpo seminudo della donaa’, ‘nudita che dovreb-
bero essere souratte alln vista”,

29. £ PIETOSO C FELLO: ‘4 un tempo pictoso e crudele” pietoso
perché sallecito, turbato dul dolore della donna; crudele (a. fr. fef, fe-
{on} non, dirci, «per non aver abbussato gli occhis (De Roberfis) ma
perché ravviva il dotore dell donna chiedendole di parlare (i meno
probabile che qui el abbin una dei significuti del prov. fefon ‘triste’).

30, DI LEL .. DIMANDA: "l chise chi era ¢ quale fosse il dolor: chie la
faceva piangere’. Avvio al diulogo simile, pet esempio, a Pg V1 70-1 ama
di nostro pacse e di: da vite / i *nehiese. E 'l dolee duca incominciav.

1. D POCHI VIVANDA: perché pochi ormai *si nutrone’ di amore,
secondo la metufor def nutrimenio morale o intelletiuale che Dante
adopera per esempio fin aliro senso) nel primo libro del Convisio:
«lo pane de li angelin (117), uquello pane orzatos (] X211 12) e simili.

32, VOCE ... MISTA: purole miste o sospiri ¢ lacrime, come in If V
126 udird come colui che piange ¢ dicew, o in Vi 10, 7 «cosi mi pa-
tea udire le loro parole uscire mischiate di sospiris: e per il motivo
clr. Varteroni 2005 (minoritaria, ma non implausibile, Is lezione di
Barbi 1921 win voces [con senso equivalente a 'con voce'] acon sa-
spifi mistan, alla luce di Amor che nella mente 46-7 wvanno chisman-
do Amo ... / in quella voce che lo fo sentizes [Co ITI)),

33. NOSTRA NATURA: in astratto, il senso dell'espressione po-
trebbe essere ‘la nostra indale, il nosiro caratiere’ {una cinguan-
tina di esempi nel corpus TLIO); ma il contesto richiede piutto-
sto qualcosn come 'la nostra cognazione, parentela’, cioé 'la nostra
(nen salo delle tre donne mn anche di Amore) comune nascita’ (e
pezcid poi al v. 64 Amore parla di wnostro sangues). I possessivo
nosira esclude che posso trontarsi di Nutura personificere, nnche se
nella tradizione & viva I'immagine di questa dea-madre contorna-
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ta da vintix; cfr. in particolare, proprio per I'ic'za di Natura madre
del diristo, Masfre Ermengaud, Donex pueis Dieus 34-7 «e Naturn
ac dos effans / meravilhos e autz e grans; / dregz de natura fol pre-
miers, / e dregz de gens fo lo derrierss {ed. De Lollis 1927, p. 38).

34. TRISTA: per trista/a in luogo di trisie cfr. Ja nota a Lo dolo-
roso amor 41.

35. SON SUORA ... DRITTURA: ‘sone sorella di tua modre, e sono
Giustizin (prov. drechura)’.

36 mvi}b\: it attribute Jelly giustizia md csempio anche in Pru-
denzio, Psycbomachia 243 wlusiitia est ubi semper egens et pauper
Honestase, Ma il contmsto tr s passata grandezz e 'ouade indigen-
2a pud forse ricordare # lamento di un'altra madre, Ecuba, in Mer. XI11
508-10 «Modo maxims rerum, / tot gencris gnatisque polens Auribus-
que viroque, / nunc trahor exul, inopss. A CINTURA: complemen-
to di limitazione, ‘quanto o', come in Pg X00(11 44 «dolce al gusion
{meno pertinenti 1 invii di Contind o luoght in a2 regge un complt.:o
mento di materia: drappi ol oro, vee.). Pit uncor di quanto non lo sia
opgi, la cinturs era un demenio essenziale dell'ubbigliamento soprat-
utto fernminile, tant’e vere che una cintura decorua si trova aru:hc ned
corredi pith poveri {cfr. Muzzarlli 1999, pp. 78 € 85), e manca di mdo
nei ritrani femminili: Noveflmo LXXX A «vestita di suol piuc nobili
vestimenti € cun belfa corona in eapo ... e con ricea antura e borsis.

37. POt ... CONTA: *Dopo aver dichiarato la propria identita «d
essersi foltn riconuscere (conta < cognita)’.  POICHE: come 5°¢ vi-
sto nclla premessa, & un modulo d'atiacce consueta nelly Corrre-
diz per introdurre un cambio di scenn o d'argomento (vari esempi
in Ageno 1990, pp. 162-7). .

38. DOGLIA E VERGOGNA: dolore per la sarte della consanguinea,
vergogna o per la condotta degli vomini che disertano la giustizin o,
pit verosimilmente {c in reluzione 1 29 «pietaso e fellos), per non
aver saputo riconoscere una visitatrice tnte illusire.

39, LO MIO SIGNORE: Amore, sopgetto di prese {lo stesso verbo
di Sonar braccheitt 14 eprendo vergogna, onde mi ven pesanzas),

41. 5... PRONTA: "cosi propensy a piangere’, .

42.3, TOSTO ... S'ACCESE: 'appena sentita la domanda si addo-
lord ancora di piit’. E la stessa transizione di Pg XV1 64-5 «Allo so-
spir, che duolo strinse in “uhit” / mise fuor primas (che si chiude,
proprie come qui, con I'avvio del discorso del personaggio: «e poi
coenincid “Frate ... "»). L

44, =A TE ... MIEI>=: mossa retorica con lu quale si attribuisce
all'inierlocutore un'intenzione maligna, prnspcmmdog_li fe conse-
guenze che avrunno le sue parole o i suoi atti (qui fa dispernzione
dell'interrogatal, In una poesia di Gottschalk, Ut quid iubes 7-12,

un giovane chiede al poeta un «carmen dulcex, ¢ il poeta replica:
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«Magis mihi, m*serule, / flere libet, puerule: / plus plocare quam
cantare / carmen tale iubes quale, 7 amor care. / O cur iubes cane-
se?» (citato in Dronke 1996, p. 35). Dopo mier il punio interrogati-
vo messo dagli editori non & sircitamente necessario, ¢ forse & me-
glio intendere la frase come un'amara constatazione: ‘Dunque aon
timporta dei miei occhit',

45, POI COMINCIO: & il verba che intreduce spesso, nella lirica e
nel poema, le bauute di discorso diretie (e si noti la variatio rispet-
to al dicendo del verse precedentie, simmetrica per esempia o quel-
Ia che chiude il discorso di Piccarda in Pd 111 121 «Cosi parlommi,
€ poi comincio Aves). Esso pud dunque scgnare non un inizio as-
soluto bens) una ripresa di discorso, ovvere ln continunzione dello
stesso discorso che perd si volge ad altro tema: che & appunto cid
che accade in quesio passo di Tre donne, cosl come per csempio in
Py XVII 88-92 «*... Ma perché piis apeno intendi ancorn, / volgi
la meaie o me, e prenderai / alcun buon frusto di nosira dimor.”
{ “Né creator né cremura mai”™ / — comineié el - “figlivol, fu san-
za amore ..."».  5l... DEL 'Come sai”: formula cararteristica delta
prosa (specic epistolare: cfr. Casopullo 1998, p. 143) o della poesia
narrativa e diglogica {(com'c: appunio Tre dosre): clr. Brunctio La-
tini, Tesoretto 373 wsl come dei saveres ¢ Dante siesso, Pp 200V
118 «E saper dei che la campogno santaw.  DEL: won dee, & la fosmo
normale nel fiorentino duecentesco: cfr. Casteliani 1952, 1, p. 72,

46. DI FONTE ... FIUME: I'indicazione del luogo di origine prece-
de quella dell'identita delle due donnc, ed & anche questa una rec-
nica adoperata ncllo Commedia, per esempic nelle parole di Fran-
cesca in [f V 97 ~Sirdde |n 1orra dove nota luix, o in quelle di Cunizza
in Pd 1X 25-7 «In quella parte de ks term prva / italica che siede 1ra
Rinlto / ele fontane di Brenta e di Piavas,  NILO: normale I'assenza
dell'articalo davami al nome di un fiume: cfr. Rohlfs, § 650. PIC-
CIOL: in Dante, & forma che prevale largamente su precola iclr. A.
Niccoli in ED, s.v.).

47-8. QUIVL ... FRONDA: ‘la dove i rapgi del solc (il gran furme} fan-
no sl che la terra non possa coprirsi i fronde’, perché il sole brucia
I3 terea ¢ impedisce alle piante di crescere: Aristotele, Metaura 111 VI
35 «guando il sole s'aproxima poco a la terra fae piccola impressione,
¢ il vapore chessi lieva & poco; ¢ quando il sole snproxima mokio e
arde la terra, allora consuma i vaporis, ¢ la terra riacsa non di vegeta-
zione. Diversamente Bardr - Permcone, con eltri commentatori: «nel
iogo dove il sole, proictiando 7 suoi ragpi peependicolarmenie, im-
pedisce che fronda di virgulto proietii in terra ln sun ombran (¢ a fa-
vore di questa interpretazione si poteebbe citare per esempio Plinio,
Nar. bist. 11 185 «Omnesicritus ... scripsit, quibus in locis Indiae um-
brae non sint, sepientrionem non conspici, et ¢a loca appellari asciow:
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ma il fatte € che nei versi di Dante di ombra non si parta affanto), Sul
clima torrido della regione dell’alvo Nilo si veda per esempio fa lunga
descrizione di Sencea, Nat, quaest, [Va 11 18 «Saxn velut igni fervescunt
non tanto medio sed inclineto quoque die; ardens pulvis nec humani
vestigii patienss.  VINCO; alla letter ‘ramoscello di salice, vimine',
ma qui siard genericamente per *pinnta, vegelazione'.

49, SOPRA ... ONDA: "presso la pura sorgente del Nilo® (o in ver-
gine c'é il ricordo del Nilo-Geon quale simbolo di castita, come nel
passo del De paradiso di Ambrogio citato nells premessa?).

50. DALLATO: come osscerva Conting, «nclla rappresentazione lo
distinzione dinlettica si traduce in distinzione spaziales. Ma la me-
tafora della mapgiore o minore prossimita alla Giusiizia-madre (la
terza clonne sard wpiit lontanas al v. 54) & gia implicita nelle font;
cfr. per esempio la Summa thevlogiea di Alessandro di Hales: «Om-
nis lex derivatur a lege exerna. Sed derivatio ista est sceundum pro-
pinguius el remotinms (cd. Lotin 1942-60, 111 1, p. 58).

51. S'ASCIUGA: e fncrime.

52. PORTATO: In figlia {letcerdlmente, cio che la madee ha appun-
to poriate in grembo).

33. MIRANDO .. FONTANA: ‘contemplundosi nells chinea sor-
genlc'.

54. GENERO  LONTANA: la terza vanunie della giustizio, lo sus
aeile, nata come per sdoppismento dall'immugine della seconda
donna leus gentum) nflessa nel fiume.

35. FENNO: 'Fecero”: lorma weon desinenza pisano-lucchese, ma
saldamente acquisita ally lingun detteracias, ¢ fa si trova infani pit
valie nelle Commendia, di solito in nma {cfr. C. Delcorno in ED, s.v.
Jare, p.795).  TARDO: addoloruto, oppresso dai sospiri, Amore in-
dugia a rispondcre. .

56-8. POSCIA ... SCONSOLATE: 'poi, con gli occhi bagnati di lacri-
me (molli), che prima crano stan fofli, saluto le consanguinee (germa-
ne) di Drittuea’. E meno probabile, anche per guel che si & appena
deno al v, 33 circa il ritardo nella risposta, che saluro vada collegato
o con gli oechi maolli, intendenda quest'uitimo siniagma come com-
plemento di mezzo: 'salud le consanguinee di Drittura rivalgendo
verso di loro o sguarde pieno di lactime’, dunque senza neppure
parlare.  FOLLE: nell'itnliono antico Paggettivo aveva una gomma
di significati piis ampia di quella edierna; tra gli altri quello di *ie-
merario, nedito, che eccede 1a misura e il detiato della ragione”: ¢l
Maggini 1960; e per esempio, in If 11 35 (utemo che [a venuta non
sta follen), il senso & ‘scatennta, arrogente’. La folla qui non siara
nel mancato riconoscimento delle «germunes (cosi Cantenr) né nel
fano che gli occhi si sono nabbandonati senza ragione alla vergo-
gna ¢ al piantow {Barb: ~ Permicone: 1 v, 39-40 a cui simundano non
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a interpretazione}; stard nel poslrsl dello sguardo
ﬁﬁmmmn con?;:onaiu —sulle nudita di Drittura (v. 28).
”.mluw;mddl’uionuhmni.mddhq@emddumm.
come per esempio in If X B8-9 «Poi ch'ebbe saspirando il €apo mos-
50,/ “A cid non fu' jo sal”, disses (e cff. qui la nota al v. 37). - LUNO
.. DARDO: ['snributo delle due frecce, una.cnpnce_d‘l far innamorare
e I'altra di far cessare 'amore, & un'invenzione avidiana uc)l-cr]el @3;
trova altrove se non in luis, e che # cominciare dal secolo O::'di .
fonde soprattutto attraverso | Encas (Faral 1967, p. 144): cfr. i 0,
Met. 1469 «fugn hoc [il primo refur), l:ml tlud amorems (c nell'etd
di Danie, tra i molii esempi passibili, Cine, Amor, che viene amﬂ; ;
doppia dardo); per bn tradizione figurativa cfr. Muratova 2003 (i(]: gm .
Dsto perd che qui non si trtta dell’amore conese, di Cupido, ben-
si, nel linguaggio dei filosofi, di un amor naturelis prossimo plu;lﬂslo
alle carites cristians, non & subito chiaro che cosa quesie due rccg
possano sim! nre. Vero & che I'acco pud essere aunbut? anc
di Dio, non solo di Cupido lcfr. Peire Cardenal, Razor e5 qu mla_' 4&
50 «Qar Dicus ten son arc tendut / ¢ trai aqui on deu traire /ela °
colp ge deu faire / o guec s com ha mergut / secon vivi e ventutsk;
e che Agostina parla di “frecce della parola q“:-mn l:tAugusl:[n a..
transléré b vocabulaire érotique de PAntiquiré chissique sur 5::5'
tas chréticnnes: Winh 2003, p. 202), ma la spicgazione resta o -
disfacente. E probabile che qui Danic contamini liberamente I C]ll
dell’'amore come disposizione ol ben operare con un'immagine chela
trudizione ovidiann ndoperava in relazione all'amore :nrnule:dlc frec-
ce, alloca, inveee che dace ¢ togliere la passionc, n.:-ullc_:mqno nel cuore
degli uomini che ne sono feriti I'amore per | virt el'odio per il vizio.
E c'& ol fondo I'iden che la vini sia qualcasa u cui occorre mirare con
un metaforico arco, come in Ep 1 6 «nostre intentionis cuspiss, o 10
Pg XV1 47-8 wqquel valore amaj / al quale ha or ciascun :Iutgso l'arco.
60. DRIZZATE [ COLLY: deriva (anche attraverso la liturgia: el r. Rigo
1994, p. 37) dn Le 21, 2B alevate capita vestra, quontam ndp_mpmquaf
redemptio vestraw; ¢ il senso del verso di Dunte & proprio questa:
Amore invita le suc ospiti a non ahbattersi, o confidare null futuro.
61, ECCO ... VOLLI: ricorda sis nell'otto sia nelle parole | ciclumt-
zione di Giano in Ovidio, Fasti 1254 «Et clavem ostendens, “hace”,
L o, )
SI‘.()Z‘I.?E‘;IB;ON USAR: ‘a causa de} {aita che non sono usate {per
quest'uso dell'infinito con valore passivo cir. per esempio A;mcu
di Dane, Corona LX1 5.6 «dolce conio puate altru’ innoiare / per
tropp'usares).  TURBATE: s¢ non vengono usnlc._lc armisi scyn?::?l:
na: «il colore delle sue armi {anche qui meloforiche: gli anicoli di
fede], ch'era condidissimo in peima, si offuscoe un poco, e comincid
s imbrunire ¢ a cambiarc» (Giamboni, Libra XL1 6).
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63. LARGHEZZA ... NATE: il verso ritorna quasi identico in une
canzone del trecentista Braccio Bracei per Gian Galeazzo Viscont,
Qaspettato da la giusta verga (ed. Sarteschi 1867), ¢ questa & uns te-
stimonianza interessante della foriuna di Tre domnre; nelta terza stanza
cnirano in scena «tre donne» che vengono in soceerso del dedicata-
tio: «Giustizia ¢ Temperanza e Voltea pare / Fortezzas (40.1).  LAR.
GHEZZA: & sinonimo di liberalita: Tommaso, Summa Theologiae Ta-
llae, g. 117, 0. 2, co. «et alio nomine Jiberalitas largitas nominaturs;
e la iberalitd, s sun voha, non va intess come prodigalita, facilita a
spendere, ma & il giusto mezzo ira b prodigalita e 'avarizia (Bru-
nctto Latini, Tresor 1 XVi 3 «le mi entre avarice et prodigaliiés), il
retto uso del denaro. Ne parla a lungo Aristotele nell'Erica Nicoma-
chea (1119b-1120a: di qui il passo del Tresor appena citato), quingdi
i Padri ¢ la Scolastica fa integrana al canonc delle virtii cristiane fa-
cendone o un'applicazione della caritas (cfr. Abelardo, Sermones, in
PL, CLXXVIII 565: «Unde et per excellentiom quanmiam ipss ele-

mosynae largitas quasi proprio iam vel special nomine charas voca.
fi consucvits) o un momento, una componente della glustizia: cfr, lo
stesso Tommaso, Surmma Theologiae 1la-1lue, g. 117, 1.5, ad 3 «libe-
ralitas ... non pertinet ad caritatem, sed magis ad justitiam, quae cst
circa res exterioress. Valore emincntemenie contese, che si vuole pre-
sente sopraitutio nei signori, I farghezza ha panticolare rlieve nella
pocsia morale dei trovaton: cfr. Wensicin 1945, p, 51: Curtius 1992,
p- 398 (Excursus XVINI); Fussa? 1998, pp. 289-90.  TEMPERANZA:
una delle quattro vinth cacdinali, che imponta edominium rationis i
libidinem et alios motus inportunoss (Gugliclmo di Conches, Mora-
Uizt dogma, p. 41); per il suo significato “nel secolo™ cfr. Brunerto
Latini, Tesoretto 1284-6 «Qui s1a b Temperanzn, / cui la gente 1ddo-
ra / suol chiamare Misurax. E impaortante notare che risale od Ari-
stotele anche I'idea che liberaliti ¢ temperanza siano contigue: clt.
Tommasa, Sententia libri Ethicorum IV, 1, 1, n. 2 «Dicit ergo primo,
quod post temperantiam dicendum est de iberaitate: ot hoe prop-
ter canvenientiam liberalitatis ad wemperantiom. Sicut enim tempe-
rantin moderatur concupiscentizs delccrationum tactus, ita liberali-
tas moderatur cupiditatem scquitendi vel possidendi res exteriorese
(perci6 in Bono Giamboni la larghezz2a figura come una delle scvirtis
che nascono di Temperanzaw: cfr. Libro XX 5 18).

63-4, NATE ... SANGUE: ‘nostre consanpuines, appartenenti alla
nostra stessa stirpe’. Mate, dunque, anche def sangae di Amore, che
qui va inteso non certo come dio dell'umana passione bens, tipeto,
come amorc-car/as, che &, scrive Bonaventura nel Breviloguinm, «vir-
tutum formax ¢ wmater e1 consummatio omaium virtutums (V 5),

65. PERO: 1rae le conscguenze di quanto appena detto, con una co-
struzione tipiea del procedimento dialettico del Convrwio o della Cam-
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media{cfr. U. Vignuzzi in ED, s.v. perd, p. 426; «quando i rapporto di
infcrenza-causalita & istituito fra fu::':mposuioni appartenenti a due
pesiodi distinti, la conclusione si trova in generule all'apertura del se-
conde, con pero in posizione iniziales): fr. Cv 1 X1 4 aPerd & scritio
ches; Pg IV 91 «Perb, quand'ella ti parri soaves,  DANNG: nella lin-
gua antica aveva un senso piis prave dell'attuale: ‘sciagura, disgrazia’.

66. DOGLIASI LA BOCCA: 'si odano j sospiri e i lamenii’.

68. A RAGGI ... GIUNTI: meglie che «sono arrivati a sottostare
og'influssi delle prescnti configurazioni cclestis (Contens), bisogna
forse intendese ~ prendendo gringere nel senso di ‘unire’, non di
*arrivere’ - 'sono conglunti, uniti ai rogei di un simile ciclo’, dunque
sogpetti a esso. Vale comungue sempre l'idea, affiorante pis vohean-
che nelle Rinre, che - per dicla con Tommaso, Summa contra Geatr-
les IV, cap. 97, n. 2 - agencratio autem ct corruptio in inferioribus
corporibus ex motu coeli cousaturs.

9. NOI; turic le vinit, non solo I'Amorce ¢ la Giusiizia, anche se
queste duc sono quelle delle quali si predica fa cocternita con Dio:
cfr. Agostine, De Trnitate X1V 1X 12 «lustitia vero immontalis est
{mentre le alire vietd cardinall sono semporalil et magis wnc per-
ficietur in nobis guam csse cessabite.  SEMO . ROCCA: ‘apparte-
niame alla rocca, &l reame ctema'; semo per 'siamo’ & forma cor-
rente nel fiorentino antice {ma poi in Peirrca e olire): cfr. Sertanni
2001, pp. 182.3.  ETTERNA: & la forma prevalente, nella lingua un-
tica, rispeito a quella con Ju scempia.

70-2. SENOI .. LUCENTE: "se ora noi sismo colpiti, umiliati (pun-
1), noi continucremo a vivere (pur saremn), ¢ tornera chi fard di
nuovo lucticare questa freccia’.  TORNERA GENTE: anche la pro-
fezia, Viden del futuro riscatio morale, riporta allo spirito della Corm-
medi.  STAR: acssere (permanentemente)s (Contimi),  LUCENTE:
da surbate (62) che & ora: la stessa polarisd in Amor che nefla men-
te 77-8 «Tu sai che 'l ciel sempr'e lucenie ¢ chiaro, / ¢ quanto in s¢
non si weba gia main {Co 111 (Foster - Boyde).

73. ED10: per questa formula, che modula il passaggio dalla prima
parte allegorica alla secanda biografica e perorativa, si veda quanto
osservato nella premessa. Une transizione simile {dalla “scena” og-
peutiva al coso personale) si trova per esempio in Sonar bracchett T
ma qui il tono & piuttosto guello solenne di Pd XXX 46-7 «E io
ch'ol fine di vt’i disu 7 nppropinguevas (De Robertis),  NEL PAR.
LAR DIVINO: "nel discorso, nel colloguio di quesii dei', con parler
sostantivato come ol v. 14.

74. CONSOLARSI E DOLERSI: bysteron proteron, posto che il di-
scorso di Amore, lo sua esortazione a sperare, segue i lamenio di
Dritcura.
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75. €05l ALTT DISPERSI: ‘esuli cosi eccellenti’ la Giustizia nelle
sue tre forme, che @ messa «in non cales {15), £ Amore.

_ 76, ESSILIO: con la geminata da -x- bating, com'¢ normale ncll'ita-
liano antico lexsempio, exsaltare, ecc.: cir. Baglioni 2001, p. 143).  DATO:
“irragato, infline’, come in Iacopone, Que farai. fra lacnone 123 «Questa
pena che mm'é datas.  ONOR MI TEGNO: ‘considero un onore’.

. 77. SEGIUDICIO ... DESTINO: giudia significa «condanna, pu-
nizione, castigo di Diow, mentre [n farza di destino € i) «lotow {Bar-
bi — Pernscone).

78. VERSL: nel senso non usuale del lat. verterr, ‘tramuti, scambi'.

79. LI... PERSI: 't fiori bianchi in per'; srovesciamento generale del
mondos {Contini), ma forse con una pils precisa allusione al fatto che
gli innocenti (i fiori bianchil vengono 1ranoii come colpevoli (pers).
Casi inicsa, questa polariti tre bianco ¢ nero (buono vs cattivo) si trova
gid in Oviclio, Mer. XI 513-5 uAutolycus, furmam ingeniosus ad omne,
/ candida de nigsis et de cundendibus atra 7 qui facere adsuerate e in
Giovenale, 111 30 «mancant gui nigrum in candida vertunts; nonché,
wu i duecentisti, in Bonayiunta, Molt 3t fa brasmare 55.6 «[i falsi giudi-
cil dei drini fanno manchi, / del nero bianco gigliow,  PERSL: «lo per-
50 & un colore misia di purpueeo ¢ di nera, ma vince lo neros (Co TV
XX 2 ¢ cle. gl wnpi spogli di Toynbee 1902, pp. 307-14).

B1-2, ESE . V150: 'E sc non losse che la lontananza ha soitranio
alla min vista il bel segro, Ja belta cusa o cui guarduvono [ mici occhi®.
Ma qui t manoscritni preseniano lezions divergenti. Al v, 81 quasi rut-
ti keygono adagls acchi micis, non degh. Si potrebbe allom conservare
questa lezione e correppere invece, nel verso successivo, «dal vison in
wifel visow, imerpretundo daf come lecro faciliorindoita dal verbo e
telto. E il senso surebbe: 'E se non fosse che a cousn della Jontananza
& tolto dai miei occhi it bel segno, il bel bersaglio del viso {dell‘amata)
che...". "L BEL SEGNO: sccondo ln maggior parte degli interpreii &
Firenze (il segrio del piplio?), sempre nmpiantu anche nella Comrme.
dra, e con perdirasi non molio diverse: il ubello oviles (Pd XXV 5), 1l
sdoco ... pilt caron (Pd XVII 110). Ma (con De Roberins) rivengo piis
probabile che si tratik della donna amata, forse la moglic Gemma ri-
masta in cittd, anche doto lo metafora del firoco {generalmente legata
all'amore camale) che Dante sdopera nei versi successivi, 8'ispira pro-
babilmente a questo versa ¢ al passo che sepue un sonetto di Giovan.
ni Quirini {ma che uno det tre testimont assegna a Dante) che ne ni-
pete, oltre che alcune parole, la struttura sintatvica: Se it bel aspetto
1.9 «Se it bel nspetto non mi fosse 10lio / di questa donna ch'io veder
disio, / per cui dolente qui piango e sospiro / cassl lontan dal suo Ii-
giadro volto, / 6 che mi grovo ... / mi seria leves,

83. CHE: da riferirsi, ptuttoste che a segrn (Contin, olla fonia-
nanza, 0 scmmai vl fotto, alla disgrazia riossunta ai v 812, MHHA-
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VE ... MISO: ‘mi ha messo nel fuoco” wespressione censacrata, e per
cosi dire tecnics, dei siciliani» (Contini).

B4. M1 CONTERIA: condizionale di tipo siciiano: 'reputerel’, come
in Pg XX 78 «quanto piil licve simil danno contax.

86. 'OSSA E LA POLPA: tutto il corpo, le ossa ¢ la came.

87. MORTE ... CHIAVE: i commenii rinviano a Cosi nel mio parlar
51 «Morte m'avra chiusow, ma yui l'immagine sembra diverss, ¢ il
sensa mi pare cssere non ‘Morte m'ha chiuso il cuore’ {cfr. A, Ma-
rianii in ED. s.v. chiave: € cosi in sostenza utti i commentatori) bens)
*Moste sta per rubarmi il cuore’ (ciot alla lettera: *ha messo la chiove
nel mio petto ¢ si prepars a sottrarnc il cuore’); si confronti infatti
questo sizambotio: Dimmelo, caro amor 1-3 «Dimmelo, caro amor,
come lacesti, / quando dal petto mio cavasti il cuore? / Dimmelo,
con che chiave me opristi?s {ed. D'Ancona 1906).

B9. P10 LUNE ... SPENTA: ‘sono passati molti mesi da che quella
colpa & cessata’ {ciok, come dice al verso successive, dal momento in
cui se nc & pentito cominciando a espiarc). Anche alla luce di quests
precisazione non sembra probabile che qui si pacli, come filengono
Contini, Barbt - Pemicone ¢ ahni, del peccaso originale: come potreb-
be dire, Danse, di esserne ormai assoho? 114 VOLTE IL SOL: dalla
readizione classica viene o Dante, qui come pib volic nella Comme-
dia, un concenio del sole non solismo come rector del mondo sublu.
nare ma anche come wcorifeo al cui comando roteano attormo stell: ¢
pianeti in ritmiche evoluzionis {G. Stabile in £D, s.v. sole, p. 301): qui
& dunque il sole che, col suo influsso, materialmente fa girare Ia I.na.

91, A PANNL ... MANO: "nessuno tocchi le tue vesti®, Posto che la
veste ¢, nel discorso sulla poesiz, la belln forma, fa superficie del-
le parole, 'autore invita I canzone a celase il suo significuic pro-
fondo: ln gente si accontenti di cid che si vede (e part/ nude). Mo o
che cosa precisamente Dante si riferisca & difficile dire, considera-
10 che Tre donne non & una canzone particolarmente ostica né scm-
bea avere significati riposti: forse proprio allu coda awobiogmfica
dal v. 73 in poi, che in effewti & un po’ oscura? Ma come spicgare
poi il wdolce pomen?

92, BELLA DONNA: soggetto di chrude "'nasconde agli sguardi'.

94, POME: ‘mela’ {lat. porrus): € sord appunto, con un’altra meta-
fora, il senso, il nocciolo del testo.  TUTTA GENTE: cft. la Rota al v,
1L. NIEGA: cfr. Brunctto Latini, Tesorettn 83-5 «Ad ogn'shro Jo
nego il testo, 'opera), / ed o voi faccio priego / che lo egnate curas.

95. PERCUI ... PIEGA: *per coglicre il quale ognuno tende la mano'.

96. SEGLI ... TROVI: 'se mai uccade che incontn qualcuno’.

98. FATTI ... NOVI: 'rinndvati nell'aspeite, splendi di nuovi colori’.

99, GLI TI MOSTRA: ‘mostragliti’, con la consucta proclisi dei pro-
nomi atoni all'imperative in corpo di fruse.
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99-100. E ‘L FIOR ... CORI: e fa desiderare il fiore, che & bello di
fuoti, nei cuori innamorati® {cosi | commenti). E perd quello che si de-
sidera a fil di logica & il pome, non il fiore: il fiore, ciok i wcolor novis,
deve solo destare I'atenzione ¢ la curiosita di chi guarda. Mi doman.
d_o percit s non si debba leggere come se fosse un aforisma, «poi gli
ti mostra: el fier ch'e bel i fuori / fa disfar negli amorosi cois, inten-
dendo "il iore, che & bello di fuori, fa crescere il desiderio nei cuori
innamorati’ {ma I'articolo ¢f non & del fiorentino duecentescol.

101. UCCELLA: come il successivo eacere & piis probabilmente ver-

bo (da sceellare) che sostantivo: ‘cuccio, cattura ghi uccelli’. Vero &
che l'espansione «con le bianche pennes sembrerebbe adatia a de-
scrivere, piuttosto che i compagni di uccelbagione, Vuecello-canzo-
ne: on‘dg la prapostu da paste di alcuni di intendere #ccella come
apposizione di canzone: "Canzone, volutile dalle bianche pennc’, nel
senso di "pura, innocente”. Ma & preferibile in prima spiegazione,
snche per simmetria col verso seguente (e le «bienche pennes sa-
ranna i guclfi bianchi).
. 102. caccla: esisie carcrd come sastantivo, nel senso di 'muta’,
in genere _d: cant, e comungue di inscguitori (come in If XX111 33
«noi fugpirem I'imuginot caccias); ma gui, come necells nel ver.
so precedente, & piit probabilmente verba: *unisciti nella eaccia® ai
uneri veltris, cio ai guelfi neri che espulsero Dante da Firenze. In-
somma, il pocts esorta I sun pocsia ud undare in ambasceria doi
suoi avversari ¢ o unirsi » loro {come uniti si va alla caccial, e a ri-
cevere il loro perdono,

103. CIIE .. CONVENNE: ‘da cui ho dovuto fluggire’,

4. MAFAR: per esempi analoghi di omissione del pronome re-
Inu\:a gia espresso netla praposizione coordinata {nnche se qui il che
sottinteso ha funzione di soggetto, *i guali’, in che fuggir di comple-
mento ogpetto) cfr, F Brambilla Ageno in ED, Appendice, s.v. pro-
stome relative, p, 200,

105. NOL FAN ... SONO: ‘non lo fanao perché non sanno chi sono,
non conotcono il mio animo oggi’.

106. CAMERA ... SERRA. ‘un uomo saggio non chivde la camera
del perdona’, ciog "non si rifiuta ol perdono’. Come osservano Bar-
bi - Permicone, di camera del cuore ¢ camera det pensiert parla Dante
nella Vite Nowa e nel Convroie; ma l'immagine pio prossima a quel-
ln della camera del perdona si trova all'inizio del discorso di Piccar-
dain Pd 111 431 aLa nostra carité non serm poric / a giusia voglias.

107. CHE .. GUERRA: finale apoftegmatico, simile a questo di Cino,
Degno son io ch'to mora 39-42 «ché fn ben la vendetta da laudare /
-~ { segnor, che perdonanza / usa nel iempo che si pud vengiares:
ed era, come mosirano i commenti, un luogo comune.
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I fratelli d'Ellisabetta uccidon Pamante di lei: egli Uap-
parisce in sogno e mostrale dove sia Sotterato; ella oc-
cultamente disotterra la testa e mettela in un testo' di
bassilico, e quivi si biagnendo ogni di per una grande
ora’, i fratelli gliele tolgono, e ellg se ne muore di dolor
poco appresso”,

Finita la novella dElissa e alquanto dal re commendata,
a Filomena fu imposto che ragionasse: la quale, tutta pie-
na di compassione del misero Gerbino e della sua donna,
dopo un pietoso sospiro incomincid:

— La mia novella, graziose donne, non sara dj genti di
sf alta condizione come costor furono de’ quali Elissa ha
raccontato, ma ella per avventura non sari men pietosa: e
a ricordarmi di quella mi tira Messina * poco innanzi ricor-

data, dove I'accidente avvenne.,

' vaso da fiori di terra cotta (alla latina, come al par, 17): cfr, Par,
XXVIH 118, ( ' par. 17): ¢ '
2 per lungo tempo,

Nessun antecedente per questa noveila, Forse poté essere ispirata {co-
me si indica anche nella 6,2} dalla canzone che 2 riferita nell'ultima nota,
della cui diffusione perd non abbiamo testimonianza che alla fine del Tre-
cento (il trovar chiamato resta o festz il vaso, avrebbe fatto immaginare che:
vi stesse sepolta una testa), Per la popolariti del tema cfr. b, DEVOTO, Quel-
ques notes ay sujet du wpot de basilics, in «Rev. d, Litt, comparéen,
XXXV, 1963; Thompson e Rotunda, T 85.3, e anche Ia nota fnale. Piut-
tosto, per la tragica apparizione di Larenzo, il B. si ricordd probabilmente
di qualche pagina di uno serittore da luj amato e sfruttato, Apuleio (Merqa-
morfosi, VIII 8: e anche IX 31). Si avverta che il nome della protagonista
{come spesso i nomi propri: IV 1,17 .} oscilla, entro questa stessa novella,
tra forme diverse: Ellisabetta, Elisabetta, Lisabetta; e si noti
a par. 13 il vocative « O Lisabetta » {forma popolare fiorentina} che, fra 1'al-
tro, esclude la grafia adottata da vari trascrittori € editori: ’Isabetta,

'impegno di collegare una novella all’altra, anche con riferimenti ma-
teriali {cfr. II 5,2 n.), riflette una tradizionale tecnica narrativa medievale;
le riprese onomastiche o toponomastiche ne sono fattori correntj (cfr. per
es.I2,III6:7,IV7e8,V5,VIJ,VIIIJe6e9,IX3 e s5).
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Erano adunque in Messina tre giovani fratelli e merca-
tanti, e assai ricchi uomini rimasi dopo la morte del padre
loro, il quale fu da San Gimignano'; e avevano una loro
sorella chiamata Elisabetta, giovane assai bella e costuma-
ta’, la quale, che che se ne fosse cagione, ancora ® maritata
non aveano. E avevano oltre a cid questi tre fratelli in un
lor fondaco * un giovinetto pisano chiamato Lorenzo, che
tutti i lor fatti guidava e faceva; il quale, essendo assai bel-
Io della persona e leggiadro molto, avendolo pid volte Lisa-
betta guatato, avvenne che egli le incomincid stranamen-
te’ a piacere. Di che Lorenzo accortosi e una volta e altra,
similmente, lasciati suoi altri innamoramenti di fuori !, in-
comincid a porre I'animo a lei; e sf andd la bisogna’ che,
piacendo I'uno all’altro igualmente, non passd gran tempo
che, assicuratisi ®, fecero di quello che piti disiderava cia-

scuno,
E in questo continuando e avendo insieme assai di buon

tempo’ e di piacere, non seppero si segretamente fare, che
una notte, andando Lisabetta li dove Lorenzo dormiva,
che * il maggior de’ fratelli, senza accorgersene ella, non se

¥ Esistevano effettivamente, nel Duecento-Trecento, a Messina varie co-
lonie commerciali di mercanti di San Gimignano, Ia turrita cittadinz non
lontana da Siena, che aveva una fiorentissima Arte della lana: tanto che nel
1296 Carlo II chiedeva ai sangimignanesi ajuti contro i nemici, anche per
tutelare gli interessi di tali colonie (San Gimignano, Arch, Useppi, Libro di
Provvisioni, NN 23). E stata notata anche una curiosa coincidenza; i mer-
canti sangimignanesi Ardinghelli alla metd del Duecento si trasferirono da
Messinz a Napoli, come i fratelli di Lisabotta (0 meglio come doveva essere
uso naturale e comune: cfr. Nel VI Centenario della nascita di G. B., Pog-
gibonsi 1913).

* IV 4,5 n.: «era una delle pid belle creature ... e In piii costumata ».

? Era dunque gid « matura viro», come Ghismonda,

! bottega, magazzino, azienda: 1V 8,9 n,

% in modo nuove, straordinario, insolito: V 9,11 0.

§ trascurate le sue altre simpatie amorose (Segre), gli amori con domne
estranee alla casa (Marti),

7 la faccenda: 1 1,27 n. L . .
Y rassicuratisi, sentendosi sicuri e quindi avendo soverchia fiducia: II

6,36: «troppo assicurati, cominciarono a tener maniera men discreta che a
cos{ fatte cose non si richiedea». Anche la situazione & in questo passo del-
Ia II 6 analoga a quella delle righe seguenti.

* Come nella VIII 9,10: «comincid g avere di luj il piti bel tempo del
mondo»: cfr, anche IT 7,68 e 1V 6,17,

¥ Uno dei soliti che ripetuti dopo inciso (qui un gerundio narrativo) co-
me pit avanti, 10, '
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ne accorgesse. Il quale, per cid che savio giovane era
tunque molto noioso gli fosse a cio sapere', pur ,rguan.
da ,Piu onesto consiglio’, senza far motto o diy cosa cisso
ha , varie cose fra sé rivolgendo intorno a u fa o,
7 mﬁnc: alla nfmttina seguente trapassd *, Poj vgmftséoil git(tyo’
no, a’ suoi fratelli cid che veduto av;ava I .
0, : | a passata
éiEhslabetta e di I:.oreqz_o raccontd; e con ﬁ)ro insﬁ?;?
Opo lungo consiglio, diliberd di questa cosa accid che né
a loro né alla sirocchia alcuna infamia ne seg:uisse di s,
sarsene tacitamente e d'infignersi® del tutto d’av,ern paf
cuna cosa veduta o saputa infino a tanto che tempo vee s
se nel quale essi, senza danno o sconcio * di loro, que?tz
;r:l;facig;lias,o fwantl che pid andasse Innanzi, si potessero tor.
8  E in tal disposizion dimorando, cosf cianciando e riden
do con Lorenzo come usat erano, avvenne che, sembijan i
faccendo d’andare fuori della cirea a diletto? tutti e trelz:l
seco menaron Lorenzo; e pervenuti in un Iuogo molto soli.
tario e rimoto, veggendosi il destro®, Lorenzo che di cig
nuna guardia prendeva, uccisono e sotterrarono in uis0
o c1_1e filuna persona se n’accorse. E in Messina tomgatisz'l
Ichecler voce d’avgarlo per loro bisogne mandato in alcunl
u?go; il chc; leggiermente creduto fu, per cid che spesse
volte eran di mandarlo da torno usati,

l I3 »
&li fosse, sentisse grande dol, co-
; ore a sapere gquesto, Per i i
struzione cfr, F, BRAMBILLA AGENO, Il verbo, pp. 224 sg. auesto tipo di

2 da pensiero piy fri
4'2:} E bui caulo, pii attento al lora onore: HI 876 n;el
rase dittologica stereotipata, co;
ase { 1 ta, come & IX 1,14 (e ¢fr. n.). F
vﬁ::iaqgl;eﬂs il:mru:n «muttires, ciod ﬁ:}tare, far t;n rumore q&alsi?::i r::lt;)nt tIo
IV g IaIc:; trnéugozhjc; od?fcenno di voce 0 esclamazione o lamento (c:frzl
. . : diverso i i '
mulareEun fl-fas:l- IE cir. Inf., mﬁ;}p:ammdalc‘l;z;osa alcuna, ciok for-
«L anche del passare con sofferenza | digi
. 1 5 , come chi digiunand
;lel;ln gllqrno all'altro seguente» (Zingarelli}; ma pitl probfbilmcnt(:: ::mp?ssil =
sp,:;e pas:;:re c?me in Intr,, 3 n. auivale al
ciar stare la cosa, sbrigarsene (V n.; :
7,148fn})'&rqnza parlgme e dissimulare (11 156??8 n’) VI 84 n; VIIL e
giore astidio, disagio, scomodo: Fiammetta, VII 1 12: «cagpi i
sconcion; Corbaccio, 411, '. B
4 5passo, 0 a diporto, come al 15,
Vopportunity; 111 4ton; V6,6n,
Sparsero, fecera correre la poce,

—- —

B

10

II

12

13

4

NOVELLA § 529

Non tornando Lorenzo, e Lisabetta molto spesso e solle-
citamente' i fratei domandandone, si come colei a cui la
dimora * lunga gravava, avvenne un giorno che, domandan-
done ella molto instantemente ’, che I'uno de’ fratelli dis-
se: «Che vuol dir questo? che hai tu a far di Lorenzo, che
tu ne domandi cosi spesso? Se tu ne domanderai pid, noi
ti faremo quella risposta che ti si conviene», Per che Ia
giovane dolente e trista‘, temendo e non sappiendo che’,
senza pivi domandarne si stava e assai volte la notte pietosa-
mente il chiamava e pregava che ne venisse; e alcuna volta
con molte lagrime della sua lunga dimora si doleva e senza
punto rallegrarsi sempre aspettando si stava.

Avvenne una notte che, avendo costei molto pianto Lo-
renzo che non tornava e essendosi alla fine piagnendo adot-
mentata, Lorenzo 'apparve nel sonno °, pallido e tutto rab-
buffato’ e co’ panni tutti stracciati e fracidi: e parvele che
egli dicesse: «O Lisabetta, tu non mi fai altro che chiama-
re e della mia lunga dimora t’atristi e me con le tue lagri-
me fieramente accusi; e per cid sappi che io non posso pid
ritornarci !, per cid che lultimo di che tu mi vedest i tuoi
fratelli m’uccisono». E disegnatole® il luogo dove sottera-

to I’aveano, le disse che pitt nol chiamasse né I'aspettasse,
e disparve.

La giovane, destatasi e dando fede alla visione, amara-
mente pianse. Poi la mattina levata, non avendo ardire

Y con sollecitudine, con premura,

2 Pindugio, il ritardo: 111 7,26 n. ) )

¥ con insistenza e preoccupazione: come al 20: «con grandissima in-
stanzia»,

4 Solita dittologia (cfr, per es. IT 2,17; IX 8,29 n.).

3 Quasi una formula in situazioni simili (II 5,70 n.; IV 6,18 n.).

¢ 1 sogni rivelatori, che tanto posto hanno anche nella letteratura medie-
vale, furono cari al B. che ne narrd varl nelle sue opere (Filocolo, IV 74;
Comedia, xxxv B4 sgg.; Filostrato, VII 23 sgg.; Trattatello, I 16 sg., 185
sg., 208 sgg.; D., IV 6, IX 7; senza contare '"Amorosa Visione e il Corbaccio,
che sono tutti due sogni: e cfr. in generale v. BrancA, L’Amorosa Visione:
fradizione, significati, fortuna cit.); e anche IV 6,3-7 nn.

! scarmigliato, coi capelli scompigliati: 11 8,22 n, .

% pitornare qui, nel mondo: Inf., VIIT ¢6: «non credetti ritornarci
maiv: e cfr. IV 2,19 n.

* indicatole. Lorenzo rivela a Lisabetta il luogo dove 2 sepolto, con gesto
analogo a quello tradizionale dei martiri che indicano ai devoti dove giace

il loro corpo o qualche loro reliquia.
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e quegli da niuna altra acqua che o rosata o di fior d’aran-
ci' o delle sue lagrime non innaffiava giammai. E per usan-
za aveva preso di sedersi sempre a questo testo vicina’ e
quello con tutto il suo disidero vagheggiare, si come quel-
lo che il suo Lorenzo teneva nascoso: e poi che molto
vagheggiato 1’avea, sopr’esso andatasene cominciava a pia-
gnere, e per lungo spazio, tanto che tutto il basilico bagna-
va, piagnea.

11 basilico, sf per lo lungo e continuo studio’, si per
Ia grassezza della terra procedente dalla testa corrotta®
che dentro v'era, divenne bellissimo e odorifero molto; e
servando la giovane questa maniera del continuo’, piii vol-

8.0 te da’ suoi vicin fu veduta. Li quali, maravigliandosi i

N

fratelli della sua guasta bellezza e di cid che gli occhi le
parevano della testa fuggiti®, il disser loro: «Noi ci siamo
accorti che ella ogni di tiene la cotal’ maniera». Il che
udendo i fratelli e accorgendosene, avendonela alcuna vol-
ta ripresa e non giovando, nascosamente da lei fecero pot-
tar via questo testo; il quale non ritrovando ella con gran-
dissima instanzia molte volte richiese, e non essendole ren-
duto, non cessando il pianto e le lagrime, infermd, né al-

# 21 tro che il testo suo nella infermitd domandava. I giovani

si maravigliavan forte di questo adimandare, e per cid vol-
lero vedere che dentro vi fosse; e versata la terra, videro il
drappo e in quello la testa non ancora si consumata, che
_ essi alla capellatura crespa non conoscessero lei essere quel-
* 22 ladi Lorenzo. Di che essi si maravigliaron forte e temette-
ro non questa cosa si risapesse: e sotterrata quella, senza

per i valori simbolici o magici (contro la mala sorte ecc.: cfr. Dictionnaire
des Symboles, p. 93).

U distitlata dalle rose o dai fior d’arancio: due profumi assai usati, come
accenna il B. stesso altrove (VIII 10,18).

1 Come dice la seconda strofz della canzone,

Y cura: 111 7,36 n.; IX 7,13 n.

4 Vedi 15 n.

5 continuamente: I1I 2,11 n.

& o dell’esserle gli acchi cosi infossati, rienirati in dentro, che pareana
esserle fuggiti dal capo (Fanfani).

T « E parola del nostro narratore, per dispensarsi dal riferire cid che i vi-
cini rivelavano ai fratelli di Lisabetta e che egli ci ha detto di gid» {Zinga-

relli).
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altro dire, cautamente di Messina uscitisi e ordinato come
di quindi si ritraessono ', se n’andarono a Napoli.

La giovane non restando di piagnere e pure * il suo testo
adimandando, piagnendo si moti, e cosi il suo disaventura.
to amore ebbe termine. Ma poi a certo tempo divenuta
questa cosa manifesta a molti, fu alcun che compuose quel.
la canzone la quale ancora oggi si canta, cioe:

Qual esso fu lo malo cristiano,
che mi furd la grasta’, et cetera. —

Ve disposto il modo di trasferire di lf, ciot da Messina, tutti i loro affar;
e le loro cose,

2 non cessando di piangere e sempre, continuamente.

3 mi rubd il vaso da fiori, la sioviglia di coccio: voce siciliana diffusasi
anche in Puglia e nel Napoletano. Nessuna delle redazioni conosciute delly
canzone ha perd questa voce né inizio identico a quello qui citato: Arnots-
zioni, pp. 159 sgg.; [2. ALVISE], Canzonette antiche, Firenze 1884, pp, 21
SgE.; € soprattutto R. COLUCCIA, Tradizioni auliche e popolari nella poesia
del Regno di Napoli, in aMedioevo Romanzoe, 1r, 1975, Questi testi e i
rapporti con la novella del B. furono gia lungamente studiati, ma senza giun-
gere a conclusioni sicure circa la cronologia e 'origine: cfr., olire gli studi
gid citati, Cantilene e ballate ecc. a cura di G. Carducci, Pisa 1871, pp. 48
Sgg.; T. CANNIZZARO, I! lamento di Lisabetta da Messina, Catania 1902, e
Lettera al Prof. D’Ancona, Messina 1903; A. D'ANCONA, rec. ai precedenti
lavori, in «Rassegna Bibliografica della Lett. It.», X1, 1903, pp. 124 sgg.,
328 sgg., e La poesia popolare italiana, Livorno 1906, pp. 23 sg.; B. ZUM-
BINI, La novella di Isabetta, in Messina ¢ Reggio, Napoli 1909; 6. coc-
CHIARA, Genesi di leggende, Palermo 1949, pp. 187 sgg. Col Cocchiara si
pud ritenere che il B, prese lo spunto dal lamento ma inventd egli stesso i
fatti narrati nella novella (neppure accennati nella canzone), svolgendo for-
se anche un altro motivo popolare, quello dei fiori che crescon sulle tombe
degli amanti (e cfr. anche p. pEVOTO, art. cit.). Do qui di seguito il testo
pid antico pubblicato dal Coluccia: « Questo fu lo malo eristiano | Che mi
furd la resta | Del bassilico mio selemontano? | Cresciut'era in gran pode-
sta | Ed io lo mi chiantai collt mia mano: | Fu lo gierno della festa. | Chi
guasta I'altrui cose & villania, | = Chi guasta 'altru’ cose, & villania | E gran-
dissimo il peccato. | Ed io, la meschinella, ch’i* m’avia | Una resta semina-
ta! | Tant’era bella, all'ombra mi dormia | Dalla gente invidiata. | Fummi
furata e davanti alla porta. | - Fummi furata e davanti alla porta: | Dolo-
rosa ne fu’ assai: | Ed io la meschinella or fosse io morta, | Che sl cara Fac-
cattai! | E’ pur I'altr’ieri ch’i’ n’ebbi una mala scorta | Dal messer cui tanto
amai. | Tutto lo ’ntorniai di maggiorana. | — Tutto lo 'ntorniai di magio-
rang, | Fu di maggio lo bel mese: 7 Tre volte lo 'naffiai la settimana, | {Che
son dodici volte el m)ese, | {D'un’acqua chiara di viva fonta)na. | Sit Idio
come ben s'aprese! | Or & in palese che mi fu raputo. | — Or & in palese che
mi fu raputo: | Nollo posso pid celare. | Sed io davanti 1'avessi saputo |
Che mi dovesse incontrare, | Davanti all’uscio mi sare’ dormita | Per la mia
resta guardare, | Potrebbemene aiutare P'alto Iddio. | — Potrebbemene aiu-
tare 1'alto Iddio, | Se fusse suo piacimento, | Dell’'uomo che m’& stato tanto
rio. | Messo m'ha in pene e 'n tormento, | Ché m’ha furato il bassilico mio |
Chera pieno di tnrit}/ﬁlimento: | Su’ alimento e tutta mi sanava, | - Su’

-
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guhmepto € tutta mi sanava, | Tant’avea freschi gli olori; | E la mattina, quando lo

nnaffiava | Alla levata del sole, | Tutta la gente si maravigliava: | «Onde vien
cotanto sulore?» [ Ed io per lo suo amor morrd di doglia. | - Ed io per lo suo amor
morrd di doglia, [ Per amor della resta mia. | Fosse cﬁi la mi rinsegnar, d&, voglia,
| Volentier la accateris; { Cento once d'oro ch'i'ho nella fonda fVolcnticr glile
doneria, | E doneriegli un bascio in disianza». Antonio Mazzarino (I basifico di
Lisabetta, in «Nuovi Annali della Facolti di Magistero di Messinas, I, 1984),
mostrando che non esiste del basilico una specie «salernitana» inclina a ritenere
selemontano, o silermontano, corruzione di siser montanum, altra pianta aromatica
di alto stelo; nota che fra le undici specie di basilico elencate da un trattato arabo
(probabilmente diffuso in Sicilia) v’¢ quella af-wdjamddiami, termine formato sulla
parola dlamd;oma «cranio, teschios e che vale arelativo al cranio, al teschios. In
tale attributo di una sorta di basilico «troviamo quella connessione tra basilico ¢
teschio sulla quale il B. tesse la tela dell’amore tragico di Lisabettas (nello stesso
articolo testo critico con varianti della «canzones). Per il testo della ballata cfr.
anche A. LEONE, La canzone del basilico, in «Studi e Problemi di critica testuales,
XxxH, 1986: ¢ clr. anche in generale M. J. MARCUS, Cross Fertilizations: Folklore and
Literature in «D.» IV 5, in altalicas, 1xv1, 1980.



I0

752 GIORNATA VI

sa tornata 13 dove Fresco era e tutta piena di smancerie
postaglisi presso a sedere, altro non facea che soffiare; laon-
de Fresco domandando le disse: «Cesca, che vuol dir que-
sto che, essendo oggi festa, tu te ne se’ cosf tosto tornata
in casa? »

Al quale ella tutta cascante di vezzi rispose: «Egli & il
vera che io me ne sono venuta tosto, per cid che io non
credo che mai in questa terra' fossero e uomini e femine
tanto spiacevoli e rincrescevoli quanto sono oggi, e non ne
passa per via uno che non mi spiaccia come la mala ventu-
ra; e io non credo che sia al mondo femina a cui pit sia
noioso il vedere gli spiacevoli che & a me, e per non veder-
gli cosi tosto me ne son venuta».

_Alla qual Fresco, a cui li modi fecciosi® della nepote
dispiacevan fieramente, disse: «Figliuola, se cosf ti dispiac-
cion gli spiacevoli, come tu di’, se tu vuoi viver lieta non
ti specchiar giammai».

Ma ella, pit che una canna vana’ e a cui di senno pare-
va pareggiar Salamone, non altramenti che un montone*
avrebbe fatto intese il vero motto di Fresco, anzi disse che
ella si’ voleva specchiar come I'altre, E cos nella sua gros-
sezza ~ si rimase e ancor vi si sta, —

L cittd, paese; I 2,22 n.

. 2 fastidiosi, disgustosi, ma con particolare veemenza: Sacchetti, Lyooevr:
«i modi fecciosi della moglie d'Ugolino». '

. * vuota. Forse la frase riecheggia Matteo 11.7; ma a parte qupnto il B,
d_:cc 'dl Madonna Lisetta, quasi la stessa frase uso il Sacchetti pet\le fioren-
tine in penere («pitl vane d’una zuccan: cxcvi: e cfr. qui IV 2,2dn.), Per
il proverbigle accenno seguente a Salomone cfr. Amtorosa Visione, VIII 3 e
comm,, a‘uchc per la forma con assimilazione, corrente allora,

; Ciog un ar_umale stt;p_ido: II337n; Vi123n.

.. Scempiaggine, stupiditd. La novella potrebbe in qualche modo essere
T'ironizzazione del grande mito medievale di Eros allo specchio e della stessa
gi;-oé: ;i: I;Tarmso (cfr. BAYLEY, 0p. cit.; G. AGAMBEN, Stanze, Torino 1577,

. 84 sge.).

I

2

GD
Guido Cavalcanti dice con un motto onestamente villa-
nia a certi cavalier fiorentini li quali soprapreso I'aveano’.

Sentendo la reina che Emilia della sua novella s’era dili-
berata® e che a altro non restava dir che a lei, se non a
colui che per privilegio aveva il dir da sezzo’, cosf a dir
comincid:

— Quantunque, leggiadre donne, oggi mi sieno da voi
state tolte da due in sii * delle novelle delle quali io m’avea
pensato di doverne una dire, nondimeno me ne pure & una
rimasa da raccontare, nella conclusion della quale si con-
tiene un si fatto motto, che forse non ci se n’¢ alcuno di

tanto sentimento ’ contato.

! Papevano sorpreso (II 2,16). I1 motto che sta al centro di guesta no-
vella & attribuito dal Petrarca a Dino da Firenze (il grande medico Dino del
Garbo?) nei Rerum memorandarum (11 6o), anteriori al D. (1343-45). It Pa-
rodi (La miscredenza di Guido Cavalcanti ecc., in «Bull, Soc. Dantesca»,
n. s., XXII, 1915, pp. 37 sg8.) ne ha sottilmente collegato l'otigine a un pas-
so dei notissimi Diclogi di san Gregorio {(IV 3) in cui il diacono Pietro pre-
senta obiezioni all’immortalitd dell’anima: passo ripreso probabilmente da
Salimbene per aneddoti sull'incredulitk di Federico 11, che hanno qualche
punto di contatto con la narrazione del B. {Cronica ed. cit., p, 512 «Erat
enim Epycurus, et ideo quicquid poterat invenire in divina Scriptura per
se et per sapientes suos, quod faceret ad ostendendum quod non esset alin
vita post mortem, totum inveniebat ut ... illud Sepuichra eorum domus illo-
runt in eternums [Ps. XLVIII 12]). Il motto, derivato probabilmente da
questa singolare interpretazione delia frase del salmo XLVIII, doveva cor-
rere fra quelli piti popolari del tempo («... que apud nos vulgo ctiam pota
sunt ...» scrive il Petrarca). E fu attribuito, rielaborato, a Guido Cavalcanti
dal B., forse per I'immagine sdegnosa e stizzosa che cgli si era fatta dell’ea-
mico primo» di Dante e per la presenza nella sua fantasia del X dell'Inferno
(cfr. pid sotto 9 nn.; evidentemente, ripetendo_questa novella, I'aneddoto
& narrato da Benvenuto da Imola commentando Purg., X1 97); mentre - for-
se derivando dalle stesse fonti — & assegnato a Jacopone nella Vita anonima
pubblicata in «Zeitsche, f. Rom. Philol.», 11, 1878, p. 29.

2 shrigata, disimpegnata: IV 7,2,

3 da ultimo: cfr. I 1,19 n.

* pisi che due novelle; IX 6,19.

$ di tanta sapienza, di tanto senno, ciok cosi profondo: cfr. VI 5,4 n. ¢

_ Esposizioni, IV litt, 264: «Furono le sue risposte di mirabile sentimento».
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Dovete adunque sapere che ne’ tempi passati furono nel-
la nostra citta assai belle e laudevoli usanze, delle quali
oggi niuna ve n’¢ rimasa, mercé ' della avarizia che in quel-
Ia con le ricchezze & cresciuta, la quale tutte I’ha discaccia-
te”, Tralle quali n’era una cotale, che in diversi luoghi per
Firenze si ragunavano insieme i gentili uomini delle contra-
de e facevano lor brigate di certo numero, guardando di
mettervi tali che comportare potessono acconciamente ® Je
spese, e oggi I'uno, doman I'altro, e cosi per ordine tutti
mettevan tavola®, ciascuno il suo di, a tutta la brigata; e
in quella spesse volte onoravano e gentili uomini forestie-
1i, quando ve ne capitavano, e ancora de’ cittadini: e simil-
mente si vestivano insieme’ almeno una volta I’anno, e
insieme i di pid notabili * cavalcavano per la citt3 e talora
armeggiavano, e massimamente per le feste principali o
quando alcuna lieta novella di vittoria o d’altro fosse venu-

ta nella citta’,

! grazie itonico, o a cagione, per colpa, come in Dante, Rime, pxx111 8:
cfr. BARBY, Problemi di critica dantesca, 11, p. o1. Per questo nostalgico rim-
pianto del «buon tempo antico» vedi I 8,7 sgg.; I 9,3 sgg.; VI 1,3 sgg. ece,
11 motive della decadenza di Firenze qui additato era gid stato proclamato
da Dante (Inf., VI 74 sg., XVI 735 sgg.: Par., XV).

? L’avarizia e la sfrenata cupidigia sono costantements indicate nel D.
come le cause defla decadenza e della rovina della societd contemporanea
(ctr. per es. Intr., 8 e 25; I 8; III 5; VI 3; VIII 1; X 8,112: e cfr. Esposi-
zioni, VIL all. 58; Consolatoria, passin; e v. BRANCA, B. medievale, pp. 160

sgg.).
% potessero sopportare (111 1,41 0.) comodamente, senza disagio.

! offrivane convito: 1X 9,13: «spendo il mio in metter tavola e onorare
i miei cittadinin; G. Villani, VII 8g.

* I'uno in compagnia dell’altro ciod nello stesso modo: uso simile a quel-
lo di con a indicare non compagnia ma somiglianza (VII 7,38 n.), come
alla X 9,31: «io ho delle robe il mio signore vestito con voin: ecfr, G. Vil
lnni, X 191: «cinquecento pedoni toscani .., vestiti insiemes,

¢ Ciod i giorni di festa, le [estivitd, come quelle di calendimaggio e di
San Giovanni,

T Di queste usanze signorili parlano anche Boncompagno da Signa {Ce-
drus), Dante (Inf., XXIX 130 sgg.; e forse Vita Nuova, 111}, Dino Compagni
{1 20}, il Sacchetti (ccx), Folgore nei suoi sonetti, il Morelli ecc, Scrive il
Villani: «si fece nella contrada di Santa Felicita oltrarno [nel 1283] ... una
compagnia e brigate di mille uomini o piv, tusti vestiti di robe bianche con
uno signore detto dell’Amore. Per la qual brigata non s'intendea se non in
givochi e in sollazzi e in balli di donre e di cavalieti e d’altri popolani, an-
dande per Ia tetra con trombe e diversi stormenti in gioia e allegrezza, ¢
stando in conviti insieme ... alla quale vennero di diverse parti e paesi molti
gentili uomini ...»; e pid avanti scrive che dopo Ia vittoria a Campaldino:
«si faceano le brigate e compagnie di gentili giovani vestiti di nuovo ... con
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Tralle quali brigate n'era una di messer Betto Brunelle-
§ch1 ', nella quale messer Betto e’ compagni s’erano molto
ingegnato * di tirare Guido di messer Cavalcante de’ Caval-
cantl’, e non senza cagione: per cié che, oltre g quello che
egli fu un de’ miglior loici che avesse i] mondo e ottimo
ﬁ.losofo naturale * (delle quali cose poco la brigata curava),
si fu egli leggiadrissimo e costumato e parlante uom mol-
to” e ogni cosa che far volle e g gentile vom pertenente

seppe meglig che altro uom fare; e con questo * era ricchis-
simo, e a chiedere a lingua” sapeva onorare cui nell’animo

gli strumenti e colle ghitlande di fiori in capo, stando in givochi e in alle.
,eindesinarieccnen(VIIBge: 2; c anche X 126 ecc.). E § -
trove: «Nel tempo nel quale Ia dolgezm ael Gilo tiveste dpr ooy o B 8l

po gli.awenimenti del 1301, uno dej capi dei guelfi neri, Geloso di

Dol"latl,. contribuf alla sua fine; nel 1311 fu ucci?o a tradimento dacclilut(:::li?
vani dei Donati, «Fu ricco di molte possessioni e d'avere; fu in grande in.
famin del popolo . molto era goperato in ambascerie, perché era buono
oratore ...» Cosf il Compagni tracciandane un fosco ritratto (III 39, e 7
19, 37 sgg. e anche II 23,26; G. Villani, VIII 120, IX 12; e cfr, per molte
notizie le note del Del Lungo nell’ed. cit. del Compagni ai luoghi indicati),
Betto & ipocoristico di Brunetto, '
Int: Un altro caso di forma invariata del participio nei verbi composti: cfr.

i 351 . . . ,

.  «primo amico» di Dante, gid ricordato esemplarmente accanto
lui c a Cino (IV intr., 33 n.), il B. nelle Esposizioni delinea un profilo moﬂ
to simile a questo: «uomo costumatissimo e riccg e d'alto ingegno, e seppe
n}plte leggiadre cose fare meglio che alcun altro nostro cittadino: e, oltre o
€id, fu nel suo tempo feputato ottimo loico e buon flosofos (X 62 e cfr. an-
che X 92). La fama popolana di gentilezza e bizzarria — consolidata dal so-
netto di Guido Otlandi (Amico jo saccio), dal Compagni (I z0: «cortese ¢
ardito ma sdegnoso e solitario e intento allo studio») e dal Villani (VIII
42: wfilosofo, virtudioso uomo in pit cose, se non ch'era troppo tenero e
stizzoso») - & el;vqtn da questa novella: del B. in yna nuovza atmosfera df
ammirazione e di Simpatia. Di qui discenderanno subito dopo le presents-
zioni del Saccherti (Lxvin), di vari commentator] danteschi e specialmente
di Bcr_w_enutc_) {a proposito di Inf., X 52 sgg.} e di Filippo Villani nel Liber
de origine civitatis Fx_’orentiq ecc. (vedile raccolte con varie altre da 6. Ma-

anche la fama della miscredenza o irreligiositd del Cavaleanti {E. 6. PAROD
art. cit.; M. BARBI, Dante, Firenze 1952, pp. 221 sgg.). ’

uno dei {mghori_ﬁlosoﬁ Speculativi ... e ottinio studioso di seienze, An.
chg di Dante il B. scrive che fu: « maraviglioso loicos e che « prese altissimi
pn?cnpl nella filosofia naturale» (Esposizioni, accessus 30-32),

tomo moltoe facondo: VI 3,9 1.

¢ ¢ oltre a guesto,
quanto si pud desiderare, « Vuol dice: chiedere non solo cid che & con-
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gli capeva che il valesse’. Ma a messer Betto non era maj
potuto venir fatto * d'averlo, e credeva egli co’ suoi compa-
gni che cid avvenisse per cid che Guido alcuna volta specu-
lando molto abstratto dagli uomini divenia: e per cid che
egli alquanto tenea della oppinione degli epicuri’, si diceva
tralla gente volgare che queste sue speculazioni erano solo
in cercate se trovar si potesse che Iddio non fosse.

Ora avvenne un giorno che, essendo Guido partito d’Or-
to San Michele e venutosene per lo Corso degli Adimari
infino a San Giovanni*, il quale spesse volte era suo cam-
mino’, essendo arche * grandi di marmo, che oggi sono in
Santa Reparata’, e molte altre dintorno a San Giovanni, e
egli essendo tralle colonne del porfido* che vi sono e quel-
le arche e la porta di San Giovanni’, che serrata era, mes-

venevole o sperabile d’ottencre, ma tutto cid che la lingua pud pronunciare, ossia
Eutto cid che viene alla bocea». Cosf il Fornaciari che porta esempi del Lasca e del
aro.

! gli sembrava che lo meritasse: e per Ia frase stereotipata cfr. I 1,44 n.

2 now era mai riuscito.

? Ciot di quelli ache I'anima col corpo morta fanno» (Inf,, X 15}, e che erano
genericamente detti seguaci d'Epicuro, come chiarisce il B. stesso nelle Esposiziani
(X 9 sgg.; e cfr. G. Villani, IV 30). Cfr. anche pARODI c BARBE, opp. citt.; e A. FAGGI,
Democrito che il mondo a caso pone, in « Atti della R. Acc. delle Scienze di Torino»,
LXX1V, 1938 soprattuito per I'equivalenza allora di epicureisme e ateismo.

* I Cavalcanti avevano le loro case fra Por Santa Maria ¢ Orsanmichele (cost
chiamato dalla Chiesa di San Michele in Orto, gi& distrutta ai primi del Trecento).
Quindi Guido, movendo dal celebre edificio (in origine granaio e poi anche chiesa)
per la parte alta della odierna via Calzaiuoli (corso Adimari) sarebbe giuntd al
Battistero. .

5 Cioé era il suo percorso abituale.

® sarcofaghi, sepolture (I 1,87): questa scenografiz e questa presentazione risal-
gono forse al paesaggio infernale delle «arche» in cui Dante pone gli aepicurein e
Cavalcante (Inf., IX 125).

7 La chiesa che stava dove Arnolfo di Cambio fece sorgere Santa Maria del
Fiore. Quelle «archew, secondo la tradizione popolare, sarebbero appartenute alle
famiglie dei primi abitatori di Firenze. Rimosse nel 296, sono ora in piccola parte
nel cortile di Palazzo Medici-Riccardi e attorno el Battistero e nel Museo dell"O-
peta del Duomo.

* Le colonne ancor oggi fiancheggianti le «porte del Paradisos (poste allora fra
Battistero e Duomo); erano state donate nel 1117 ai Fiorentini, in ringraziamento
dell’aiuto avuto contro i Lucchesi, dai Pisani (che a for volta le avevano prese a
Maiorca: Testi fiorentini, p. 95; G. Villani, 1V y1; Esposizioni, XV 48 sgg.). Per
I'uso dell’articolo cfr. I 1,87 n.

% Firenze era ancora chiusa dal «secondo cerchion, essendosi iniziati appena
nel 1284 i lavori per il terzo.

I3
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ser Betto con sua brigata a caval venendo su per la piazza
di Santa Reparata, vedendo Guido 1 tra quelle sepolture,
dissero: « Andiamo a dargli briga '»; e spronati i cavalli, a
guisa d’uno assalto sollazzevole® gli furono, quasi prima
che egli se ne avvedesse, sopra e cominciarongli a dire:
«Guido, tu rifiuti d’esser di nostra brigata; ma ecco, quan-
do tu avrai trovato che Idio non sia, che avrai fatto?»

A’ quali Guido, da lor veggendosi chiuso®, prestamente
disse: «Signori*®, voi mi potete dire a casa vostra cid che vi
piace»; e posta la mano sopra una di quelle arche, che
grandi erano, si come colui che leggerissimo’ era, prese un
salto e fusi gittato* dall’altra parte, e sviluppatosi’ da loro
se n’ando.,

Costoro rimaser tutti guatando I'un I'altro, e cominciaro-
no a dire che egli era uno smemorato® e che quello che
egli aveva risposto non veniva a dir nulla, con cid fosse
cosa che quivi dove erano non avevano essi a fare piii che
tutti gli altri cittadini, né Guido meno che alcun di loro.

Alli quali messer Betto rivolto, disse: «Gli smemorati
siete voi, se voi non V'avete inteso: egli ci ha onestamente®
e in poche parole detta la maggior villania del mondo, per
cid che, se voi riguarderete bene, queste arche sono le case
de’ morti, per cid che in esse si pongono e dimorano i
morti; le quali egli dice che son nostra casa, a dimostrarci
che noi e gli altri vomini idioti * e non letterati siamo, a
comparazion di lui e degli altri uvomini scienziati, peggio

v dargli noia, in senso scherzoso {«z guisa d’uno gssalto sollazzevoles):
I 3,30.
2 scherzoso: e cfr. VI 4,20n.eVs5,0n.

3 circondato: cfr. X 2,7. .

Y ¢« Signori dice, non messeri, perché questo 2 titolo generico, e quello
invece indica effettiva autoritd e dominio, come di padroni di casa, in quel
luogo» (Zingarelli),

5 agilissimo. .

% Per questo particolare uso del trapassato remoto a indicare effetto istan-
taneo cfr. II 5,58 n.; & anche F. BRAMBILLA AGENO, I{ verbo, p. 3o0. E per
fusi cfr. IV 10,13 n.

1 liberatosi, districatos. ’

¥ balordo, stordito: 1I 10,31; VII 6,3 n.

¥ con bel garbo, elegantemente, convenientemenie: Intr., 7 n. L

W jncolti, ignoranti; 1 2,0 n.: si appone al seguente altri vomini
scienziati,
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che uomini morti', e per cid, qui essendo, noi siamo a casa

nostra»,
Allora ciascuno intese quello che Guido aveva voluto

dire e vergognossi, né mai piu gli diedero briga, e tennero
per innanzi messer Betto sottile e intendente ? cavaliere. —

! Proptio sulle guardie di un suo autografo, il Riccardiano r232 contenente il
suo Buccolicum canmen, il B. noterd, nel suo greco approssimativo e in caratteri
latini, la sentenza Antropos agramatos fyton acarpon ciok I'uomo illetterato [€] pianta
senza frutto: affermazione, simile a questa, di una convinzione fatta ragion di vita,
Riecheggia ui probabilmente anche il dantesco: «Questi sciaurati, che mai non
fur vivis (In}, I 64); e forse dalla « Vita di Alberto Magno il suo motto in difesa
del morto discepolo san Tommaso, con cui qualificd per morti, di fronte alla Juce
dell’ Aquinate,  suai avversari» (Fornaciari).

* acuto, intelligente: I 7,27 n. Per tutto lo svolgimento, la topografia e I'inter-
pretazione della novella, cfr. p. waTson, On seeing Guido Cavaleantt and the bouses
of the dead, in «Studi sul B.», xvim, 1989,




T re Piero, sentito il fervente amore portatogli dalla Lisa
inferma, lei conforta e appresso a un gentil giovane la
marita; e lei nella fronte basciata, sempre poi si dice suo

cavaliere .

Venuta era la Fiammetta al fin* della sua novella, e com-
mendata era stata molto la virile magnificenzia del re Car-
lo, quantungue alcuna, che quivi era ghibellina, commen-
dar r}ol vol:zsse; quando Pampines, avendogliele il re impo-
sto, incomincio: ‘

~ Niun discreto’, raguardevoli donne, sarebbe che non
dicesse cid che voi dite del buon re Carlo®, se non costei
che gli vuol mal per altro; ma per cid che a me va per la

! Un episadio, simile in parte a questa novella, alcuni cronisti del secolo
X0t narrano di Macalda di_Scaletta, che «flammam urentem gerebat inclu-
sam» dopo aver ammirato Re Pietro d'Aragona che entrava vittorioso netla
sua terra. Si vedano per cs. Bernat Desclot {Cranice, ed. Rubio, Barcelona
1950, cap. 96} e Bariolomeo da Neocastro (RR. H.SS.i, XIII 3, capp. 50-51):
e il poema - perduto ma ancor nel Seicento assai noto — che questi compose
sulla materia stessa della sua cronaca poté diffondere e colorire ancor pid
I'episodio romanzesca. Ove poi la ballata al centro del racconto fosse pree-
sistita e non opera del B, (cfr. 18 n.), si potrebbe anche vedere in questa
novella - come gid nella IV 5 — una di quelle costruzioni fantastiche sulla
tenue filigrana di liriche, di cui sono esempi illustri le famose biografie pro-
venzali. Per ln popolaritd del tema delia povera giovanc innamorata del re
cfr. Thompson e Rotunda, L 161 sg; T. 91.9*%, g.1*. «Per I'atmosfera di no-
Lilta che circonda tutti i protagonisti ¢ per ia genesi e lo sviluppo della ma-
lattia d’amore potremmo ricordare il fabliau Romanz de un Chivaler et de
sa Dame et de un Clerk (11 50)» (Segre): e qui la IT 8,42 sgg. € 0.

2 1] maschile si alterna in queste espressioni col femminile pid corrente:
per es. 11 4, IV 8, IV 10 ecc. {e cfr. II 3,80 n.).

. 3 Nessuna persona che abbia sgggio intendimento, discernimento: Proe-
mio, 3 0.

¥ Buono era tradizionale per; i principi: V 7,3 n; Parg., XVIII 119:
«del buon Barbarossa; Convivie, IV X1 14: «lo buono re di Castela ... 0
il buono Marchese di Monferrato o il buono conte di Tolosas. Ma qui ri-
sponde particolarmente alla venerazione che Carlo d’Angid godette in Fi-
renze (cfr. per es. G. Villani, VII 1 ¢ in gen. E. GORRA, Carlo 1 d’Angid nel
Purgatorio dantesco, in Miscellanea ... in onore di A, Graf, Torino 1903;
¥, NERI, arf. cif. aX 6,11, € anche X 6,5 nn.).
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memoria una cosa non meno commendevole forse che que.
sta, fatta da un suo avversario’ in’ una nostra giovane
fiorentina, quella mi piace di raccontarvi.

Nel tempo che i franceschi di Cicilia furon cacciati’, er,
in Palermo un nostro fiorentino speziale *, chiamato Berpar.
do Puccini ®, ricchissimo uomo, il quale d’una sua donna,
senza piti®, aveva una figlivola bellissima e gid da mayi.
to’. E essendo il re Pietro di Raona" signor della isolg
divenuto, faceva in Palermo maravigliosa festa co’ syoj
baroni®; nella qual festa, armeggiando egli alla catalana "
avvenne che la figlivola di Bernardo, il cui nome era Lisa,
da una finestra dove ella era con altre donne, il vide corren-
do egli" e si maravigliosamente le piacque, che una volta
e altra poi riguardandolo di lui ferventemente s'innamord,

E cessata la festa e ella in casa del padre standosi, a

! Le aspre contese delle fazioni fiorentine si affacciano nella tersa atmg.
sfera del D. soltanto come un ricorde lontano, o meglio come uno dei vari
motivi usati dal B. per intrecciare legami tra novella e novella (cfr. per es,

V 7.5 n; V 5,3 n). Ed & anche qui Pampinea, la saggia, che si affretta 3
dissipare ogni ombra, ogni possibile malinteso {cfr. Intr., 30 sgg. n.; IV 25
n.); con costei ella, senza far nomi, aveva indicato shrridentemente quell;
delle compagne che aveva espresso dissenso (2).

2 perso: 111 6,14 0. .. .

? Cioé ai tempi dei Vespri Siciliant (31 marzo 1282), cui il B. gid aveva
alluso in altre novelle (II 5,22 sgg.; I 6,41 n.). J »

* Due endecasillabi e un settenario di seguito aprono il racconto gentilis-
simo e sognante, punteggiato spesso di versi, . o

* Ben sctte famiglie Puccini risultano, per quel periodo, dal cmgdl_nanq
fiorentino { Archivio di Firenze): ma nen vi figura alcun Bernardo. Si ricordi
che la colonia fiorentina in Palermo era numerosa e fiorente (efr. VIII 1o,

nn.}).

& senz’altri figli: 11 8,7 n.

T Situazione iniziale non peregrina nel D, questa della ragazza matura

iro (IV 1, IV 5 ecc.). o

e (Re Pietro fl‘Arar.ona {gid ricordato alla IT 6,41) sharch in S:cr,lla nel-
I'agosto del 1282, « Lo Re Picro giunse nella citta di Palermo ¢ da’ Paler-
mitani fu ricevuto a grand’ onore e processione come loro Signore LY
grido di popolo il feciono toro rew (G. Villani, VII 6g). Per la simpatia del
B. vedi specialmente De casibus, IX 19; e ¢fr, il ritratto di Salimbene (Cro-
nica, pp. 868 spa.} e Prrg., VII 112 sgg. L o .

® Tre endecasillabi e un settenario di seguito impreziosiscono Io scenatio
fantastico del torneg, splendida occasione all‘innnmoramt_:nm della Lisa. .

" Cio& secondo i costumi dei tornei che si tenevano in Catalogna (unita
all’Aragona fin dal 1137). . L

W mentre correva. « Correr era usato specialmente parlandosi di giuo-
chi ginnastici e giostre: Inf.. XXII 6 ‘Fedir torneamenti e correr giostra'»
{Fornaciari): ¢ cfr. II 8,3 n. Per il gerundio cfr, IV concl., 16 n.
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§  niun’altra cosa poteva pensare se non a questo suo magnifi-
+ co e alto' amote; e quello che intorno a cid piti 'offende-
= va’ era il cognoscimento della sua infima condizione, il
" quale niuna speranza appena le lasciava pigliare di lieto
%‘ ne: ma non per tanto da amare il re indietro si voleva
; tirare e per paura di maggior noia a manifestar non I'ardi-

- va’. Il re di questa cosa non s'era accorto né si curaya: di

. che ella, oltre a quello che si potesse estimare, portava

intollerabile dolore. Per Ia qual cosa avvenne che, crescen-

* do in lei amor continuamente e una malinconia * sopr’al-
tra agiugnendosi, la bella giovane piii non potendo infer-
mo, e evidentemente * di giorno in giorno come la neve al

g sole si consumava ‘. Il padre di lei e la madre, dolorosi di
questo accidente, con conforti continui e con medici e con
medicine in cid che si poteva I'atavano; ma niente era ’

= per cid che ella, si come del suo amore disperata, aveva
eletto® di piti non volere vivere.

w  Ora avvenne che, offerendole il padre di lei ogni suo
piacere’, le venne in pensiero, se acconciamente potesse,
di volere il suo amore e il suo proponimento, prima che
morisse, fare al re sentire; e per cid un Wi il pregd che egli

u le facesse venire Minuccio d’Arezzo ™, Fra in que’ tempi

&

! nobile. Gli aggettivi sonanti sottolineano questo amore fatto di pate-
tica ammirazione.

* P'addoloraua, Ia feriva: Inf., V 102: «& '] modo ancor m'offendes.

? #on osava manifestarlo: per la costruzione cfr., 11 1,20 n,

* dolore, struggimento; V 9,38 n. Malinconia e eros erano uniti dalla
scienza medievale: nelle Specilum doctrinale di Vincenzo di Beauvais ¢'&
una rubrica « De melancolia ... et de amore qui ercos diciturs.

5 a vista d'occhio: come al 29.

¢ Come la nuora del Re di Francia per il conte d"Anguersa (II 8,18 n.)
o Tedaldo per Ermellina {(IIT 7,29 n.); cfr. IX 5,31 n. Ma qui tutto & into-
nato al topos dell’amote segreto e celato.

! ma non giovava nulla (I 1,19 n.), Situazione analoga a quella di Gja-
chetto struggentesi per 'amore della Gianneita (1I 8,42 sgg.); e cft. snche
il Romtanz de un Chivaler cit.

* scelto: cir. Intr., 32 n.

% tutto quello che desiderasse.

' Forse Mino d’Arezzo (CARRAL, art. cit.)? Dell'uso di avere cantori e so-
natoti toscani alle corti di Napoli € Palermo danno notizie il Tortaca (art.
cit.) e la Storia di Napali cit, (IV 11, pp. 102 e 256 sgg.); e specie re Pie-
tro, trovatore anch'egli, si compiscque di accogliere rimatori e musici (Sa-
limbene, Cronica, p. 686}. E noto un Minuccio da Siena notaio e letterato
(efr. G. pAMPALONT, Elenco dei notari dei secoli XHUI, xiv, xv, in «Bull, Se-
nese», 1, 1894, P. 303). E ipocoristico per cui ofr, VIII 8,4 n,
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Minuccio tenuto un finissimo cantatore e sonatore e volen.
tieri dal re Pietro veduto, il quale' Bernardo avvisd che la
Lisa volesse per uditlo alquanto e sonare e cantare: per
che fattogliele dire, egli, che piacevole * uomo era, inconty.
nente a lei venne e, poi che alquan.to con amorevoli parolf.-
confortata ’ebbe, con una sua viuola® dolcemente sond
alcuna stampita ' e cantd appresso alcuna canzone, le quali
allo amor della giovane erano fuoco e fiamma I3 dove el
la credea consolare ®. . oo al
Appresso questo disse a giovane che a lui solo a quante
parole voleva dire; per che partitosi ciascun altro, ella gli
disse: «Minuccio, io ho eletto te per fidissimo guardatore
d’un mio segreto, sperando grimle.ran}en.te‘ che tu quellf) a
niuna persona, se non a colql che io ti dird, debb-l manife-
star gid mai, e appresso che in quel!q che per te si possa tu
mi debbi aiutare: cosi ti priego. Dei aduqque sapere, Mi
nuccio mio, che il giorno che il nostro signore re Pietro
fece la gran festa della sua essa!tazmne , mel venne, armeg-
giando egli, in si forte punto veduto, che dello_amor’ di
lui mi s’accese un fuoco nell’anima chF al partito mh.a
recata che tu mi vedi’; e conoscendo io quanto male il
mio amore a un re si convenga ¢ non potendolo non che
cacciare ma diminuire e egli essz_zndoml olt.re modo grave a
comportare, ho per minor doglia eletto d’l voler. morlrcI :
e cosi fard. E il vero che io fieramente n ang]ret sconsola-
ta", se prima egli nol sapesse: ¢ non sappiendo per cui

I2

I3

14

U Si riferisce a Minuccio. ] ) o

2 gemtile, compiacente: 11 5,19 0. }x_B.;;: «condiscenda piacevole».

* Lo strumento solito per questi canti: Inir., 106 n.

* Canzonetta amorosa, sonata a balle: Vintr., 3 n.

S aN M.} )

alNota» (M.). . i .
5 custode: IV 2,11 n.; Amorosa Visione, XL1IT 75,lﬁlo:lrala, VII 5.
i08: pe i i i sul trono.
7 Cioé: per la sua ascesa, per il suo insediamento —
8 in mogfculo cosi fatale, predestinato. E(s:[.)rcsrhlonlc_,:'atst?logf:b (’!'l)\c::;:’l’i;
i io lirico: VII 2,16 n.; Cino da Pistoia: , €0
cortente nel linguaggio lirico: VII 2, e > otz Of i, come
i 7 ; vio, 1l xv 7: «forte fu l'ora K
staceorse in forte punto; Convivio, ! ) f  Lora !
i i e li occhi detlo "ntelletto mio».

demanstrazione di questa donna cntrd ne . ‘ .

* mi ba condotto allo stato in cui .-lm vedi: cfr. II 3,12: «a qual partito

i i dere altra volta recatis, . .
gli avesse lo sconcio spen IS . ot mivor

19 Rime, 1xxv1: « Non so qual i’ mi voglia, | O viver o morir p
doglin»,

W morirei profondamente disperata.
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§" potergli questa mia disposizion fargli' sentire pit acconcia-
§ mente che per te, a te commettere Ig voglio e priegoti che
4 non rifiuti di farlo; e quando fatto I'avrai, assapere? mel
. facci, accid che io consolata morendo mi sviluppi da que-
8 ste penes; e questo detto piagnendo si tacque.
Maravigliossi Minuccio dell’altezza dello animo di co-
' stei e del suo fiero proponimento e increbbenegli forte; e
o subitamente nello animo corsogli ’ come onestamente Iz po-
i teva servire, le disse: «Lisa, io t’obligo la mia fede !, della
© quale vivi sicura che mai ingannata non ti troverrai; e
+ appresso commendandoti di si alta impresa, come & aver
& I'animo posto a cosi gran re, t'offero il mio aiuto, col quale
io spero, dove tu confortar ti vogli®, si adoperare, che
avanti che passi il terzo giorno* ti credo recar novelle
' che sommamente ti saran care; e per non perder tempo,
17 voglio andare a cominciare». La Lisa, di ¢id da capo prega-
tol molto e promessogli di confortarsi, disse che s’andasse
con Dio,
8 Minuccio partitosi, ritrovd un Mico da Siena’, assai

¥ t R_ip%t;'zione del pronome non insolita, come gia si & visto, nel D. (e
. qui 46).

2 Forma intensiva (ripetuta al 20) per cui cfr, I 3,26 n.

venutogli in mente: cfr, V 7,33: asubitemente nella memoria gli corse

un suo figlinolo»,

* ti imtpegno la mia parola, il mio onore: cfr, 1T 9,23.
a patio che tu stia di buon anino.,
; ermine cancnico nells novellistica e nel D, stesso (X 5,25 e qui

al 2
?Nome ignoto alla storia: anzi il Mazzoni scrisse, riassumendo I'opinio-
ne corrente: «I1 B. volle fare ung specie di onesta falsificazione e noj abbia.

mo nella bal!ata *Muoviti amore’ una sedicente poesia del l_)uecemo compo-

"Arezzo e quel Mico da Siena in un faito palermitano, immaginando to-
scano lo speziale padre della Lisa, Bernardo Puccini da Firenze, si che da
toscang a toscano, dally Lisa a Minuccio, da Minuecio 2 Mico fossero meglio
verisimili tucti i trapassi necessari al racconto delle confidenze ¢ delle richie-
ste successive. In codesto suo lavoro di rime supposte, a me par chiaro che
il B. si studid infasti di porre una tal quale apparenza arctica; né gli riuscf
gran fatica appunto perché Je attribuiva a poeta toscano » (g, Mazzont, Mico
da Siena e una ballata del D., in «Misc. Stor. della Valdelsas, v, 1897),

a si pud escludere del tutto, solo su un argomento ex stlentio, 1'esistenza
di un Mico o almeno a preesistenza della ballata? Un «Minum Mocatum
senensem», nominato fra i poeti dugenteschi nel De vulgari elogquentia (I
XUl 1 e comm. cit. del Marigo, p. 111) ci ha lasciato una canzone nel cod,

aticano Iat. 3793; e troviamo isolata in vari mes, Ia ballata stessa (Riccar.

ey
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buon dicitore in rima ' a quei tempi, e con prieghi lo strjp.
se a far a canzonetta® che segue:

Muoviti, Amore, e vattene a Messere’,
e contagli le pene ch'io sostegno;
digli ch’a morte vegno, |
celando per temenza il mio volere. )
Merzede, Amore, a man giunte ti chiamo®,
ch’a Messer vadi 14 dove dimora,
Di che sovente lui disio. e amo,
si dolcemente lo cor m’mnal;r}ora;
e per lo foco ond’io tutta m in,ﬁamo
temo morire, e gid non saccio ' ora
ch’t’ parta da si grave pena dura®,
la qual sostegno per lué] disiando,
do e vergognando: )
Elli‘erll'u]!e?l rc:mI mii, ier Dio, fagh assapete,
Poi che di lui, Amor, fu’ innamorata,
non mi donasti ardir quanto temenza
che io potessi sola una fiata

diano 1118, Magliabechiano \IIIII hni.to); M(ll&l:gll ngo;?;[ljsl‘?;oﬂgéhégg?eﬁi ((Igj
ivati Bonamico) e di Michele, era r 3
nRv:'lt"lr’ijcoSr'?Edi p. 100; Nuovi Studi, p. 162). Tuttavia sembr;lp}c;bsl:'ﬂ:e;l}g
? ballata sia c;pera del B. Vedi, olure gli artt. citr, 6. B_ERT? e et
2 ba 143 588.; G. SANTANGEL®, I siciliano lingua naz:ona&, la Rk 94".
;g’fg) sgg3 B I.B,UZZELLI, Bartolonieo x'goc?tl, in lg'Cultura9 Gzeolatl;gnx,l- ‘)’c";
; NV [ teiltana, irenze 1962, I, pp,
: "NE, Le rime della Scuola Siciliana, ) p
11:9:52': 2{; p"‘l?l \llaln.l—\’MmLL.-\ AGENO, Errori d’antore nel D, in «Studi sul B.»,
25g.; F
VIIII, Egigg.pceta in volgare: «dire per rima In volgare tanto & gquanto dire
e, ! - v 4). -
latino» {Vira Nrova, xx ]
pcrzx'fJSE,,:fl‘;,;;e a scrivere la canzonetta, E «unanagnIt)a éoﬁmﬁt:iz c!:a f{:)n&loi{e
resa quadrimembre (A B b A) e di tre strofe (C SRR
I;‘l' decasillabi, nettamente preponderanti sui §ettenzii'|, ool
51:353 che il prin;m e ['ultimo della ripresa coincide nella rima
nello di ciascuna strofa» (Quaglio).
? Cioé all’'amato,

* Pietd ... ti chiedo. . . _—
5 f:;f:dvedo Pora, ciod desidera ardentemente: & locuzione meridionale

. in Tta
{A. JEANROY, A propos de la locuuanf wnon veder !:;)rfaiallgtri Bnl:elzlrci:;i% nIs:Ii.
: 4 jio & ma propria de
i 5, 1915). E saccio & pure for ] T
]le;?aﬁ'iz}gt;anlg rfelln nostra lirica arcaica (ma anche nc! lea!es’igfl:anjz; 7grn-
somc: altre, pure di origine provenzale (temenza, spiacenza, .
U . .
iplice mutazione. o -
venza ecc.) e come la trip r . -
S ch'io mi sciolga da una sofferenza cosi aspra, Dura

mente con ora («rima siciliana»).

R b
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*+ lo mio voler dimostrare in parvenza'
*. aquegli che mi tien tanto affannata;

cosi morendo, il morir m’a gravenza !

Forse che non gli saria spiacenza’,

se el sapesse quanta pena i’ sento,

s’a me dato ardimento

avesse in fargli mio stato sapere *,

Poi che ’n piacere non ti fu, Amore,

ch’a me donassi tanta sicuranza®,

ch’a Messer far savessi * Io mio core,
lasso, per messo maij o pet sembianza’,
mercé ti chero ®, dolce mio signore,
chevadialuie donagli membranza *
del giorno ch'io il vidi a scudo e lanza
con altri cavalieri arme portare ®;
presilo a riguardare
innamorata si, che ’l mio cor pere ™,

5 - Le quali parole Minuccio prestamente intoné ” d'un suo.-

1o soave € pietoso si come la materia dj quelle richiedeva,
e il terzo df se n'andd a corte, essendo ancora il re Pietro
a mangiare; dal quale gli fu detto che egli alcuna cosa can-
4 tasse con la sua viuola, Laonde egli comincid si dolcemente

! manifestamente, al di fuori.
dolore, sofferenza (prov. gravenza),
non gli dispiacerebbe,
purché egli mi avesse dato coraggio sufficiente per poter fargli conosce-

re lo stato del mio cuore,
5 franchezza, ardire: Dante, Rime, Lvir 3-4: «Mi dona sicuranza | Che
voi sarete amica di pictate »,
nvece di facessi sapere: cfr, F. BRAMBILLA AGENO, Errori d'autore nel
D., in «Stud; sul B.», vin, 1974,
col mio aspetto, Personalmente: cios attraverso un messaggero o dj
persona,

7! thiedo: forma corrente nella lirica d’atte: cfr. V concl., 19 n. per I'emi.
stichio seguente,

fagli ricordare, ricordagly,
arwieggtare con scudo € lancia insieme ad altri cavalieri (cir. s}
perisce: ciod che jo muoio, Espressione cavalcantiana {per s, v 14, VII
TSgg., VII 4 spg., Ix 1 sgg., X1 6, XIT 14, X1 14): cfr. Vita Nuova, XIX o,
MUSICO, accompagnd con una melodia: cfr, Buti, comm. a Purg., 11
ot sgg.: «Questo Casella ... fu buono cantatore e intonatore di canti, sicché
cuno de' sonetti o vero canzoni dell’autore intondy.,
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1 .
sonando a cantar questo suono , cl}tzz qyantl.nella real sa-la
n’erano parevano uomini adombrati’, si tutti l.ftavlz}nol ti}CltEl

i ia che gli altri,
i e il re per poco” pid
e sospesi a ascoltare, Rt
inuccio i canto fornito, il re i n-
vendo Minuccio il sug cal o . .
zc‘le questo venisse * che mai pid non _ghele parevaavere udito,
«Monsignore,» rispose Minuccio «'T non sonci)l ancolra
i ono»; il quale
jorni role si fecero e ’l su : !
tre giorni che le pa o € . !
avefdo il re domandato per cui, rispose: «lo non l'oso
rir se non a voi». .
SCOI\i re, disideroso d'udirlo, levate le tavole® nella car?ledr.a
sel fé v,enire, dove Minuccio ordinatamente ogni rcnc::::d;) ]1.
ta gli raccontd; di che il re fece gran festa e comi ends 2
iovane assa’ e disse che di s valorosa giovane s ol v;i
Sver compassione; e per cio andasse da sua lpal_rte a lei es ;i
confortasse e le dicesse che senza fallo quel giorno in su
isitare,
espro la verrebbe a visit: o
A I&inuccio, lietissimo di portare cosi pllzlcr:\.’rolli1 bl?ozeg‘ljal;
i i con la sua viuola n’andd;
lla giovane senza ristare 0 :
?ei sgla parlando ogni cosa stata racconto e pol la catnﬁg
cantd con la sua viuola. Di questo fu la glova;n;1 ng e
lieta e tanto contenta, che ev1c!eqtemente senza at cuno in-
dugio apparver segni grandissimi della sua (S:Iaﬁl e::,ﬂsa con
disidero, senza sapere o presummere alcun 1e aale 2 che
cio si fosse, comincio a aspettare 111 l\)lesplro n';e quno o
, i i enig .
i 1 re, il quale liberale e :
signor veder dovea. I” ’ o
reg era, avendo poi pit volte pensatol alle coi;:; :di;esm
i d i te la giova
i o ottimamen :
Minuccio e conoscen t . e
bellezza, divenne ancora pitt che non era gfettzso,faicendo
I'ora del vespro montato a cavallo, sembiante :

.'l’ﬂf-’ atfe, rcantali Lol . dl GHU”E !I COU&SE ueloll 834 D. 216.
E) ar ¥’
el " D g

iei i i lei bel-
i occhi e il cuore intenti alla co
i agno aveva cosi gli acc . L
fI[ m':?n:ﬁ?;: o‘r:rl::: gcr poco pareva UOMO agombr:ll;;) }Zl'i eC:sE:ll : e
7“825a :l'utm In scena di incanto mu;:clqle( ricot aC glrlnein‘c i Casella nel el
83, it ir ord
] a coincidenze verbali (113: : ok £
P:g;ﬁc;!:.r 'fisﬁ?:; : «Noi eravam tutti fissi e attenti | A le sue note»)
m ] .
X 6!,22 n. S
i n. .
. ﬂﬁfi 'a:-:ﬁe imparato, da dove Pavesse portato {Marti)
5 Ciot alla fine del pranzo: Intr., 106 n.
& si doveva, bisognava: 11,26 n.
? sospettare, immaginare: 11 2,40 n.

)

H

andare a suo diporto, pervenne 1i dov'era la casa dello
 speziale: e quivi, fatto domandare che aperto gli fosse un
¢ bellissimo giardino il quale Io speziale avea, in quello smon-

to e dopo alquanto domandd Bernardo che fosse della
Higliuola, se egli ancora maritata Pavesse.

u - Rispose Bernardo: «Monsignore, ella non & maritata,

" \anzi & stata e ancora & forte malata: & il vero che da nona
in qua ella & maravigliosamente * migliorata».

. Il re intese prestamente quello che questo miglioramen-

47 to voleva dire e disse: «In buona f¢, danno sarebbe che

* ancora * fosse tolta al mondo si bella cosa: noi la vogliamo

| venire a visitare ».

%

g E con due compagni solamente e con Bernardo nella

“camera di lei poco appresso se n’andd e, come 13 entro fu,
“s'accostd al letto dove la giovane alquanto sollevata con

- disio 'aspettava e lei per la man prese’ dicendo: «Madon-

na’, che vuol dir questo? voi siete giovane e dovreste
I'altre confortare, e voi vi lasciate aver male? Noi vi vo-
gliam pregare che vi piaccia per amor di noi di confortarvi
in maniera che voi siate tosto gueritay,
~ La giovane, sentendosi toceare alle mani di colui il qua-
le ella sopra tutte le cose amava, come che ella alquanto si
VErgognasse, pur sentiva tanto piacere nell’animo quanto
se stata fosse in Paradiso®; e come poté gli rispose; «Si-
gnor mio, il volere io le mie poche forze sottoporre a
gravissimi pesi ‘ m'¢ di questa infermira stata cagione, dal-
la quale voi, vostra buona mercé, tosto libera mi vedretes,
Solo il re intendeva il coperto’ parlare della giovane e
da piti ogn’ora la reputava ’, & pitd volte seco stesso maladis-

! Quasi miracolosamente. :
? cosf presto, gid: IV 817n.;IX 4,130,
Solito gesto di nobile cortesia (X 2,17 n.}, qui sfumato di afettuosa

premura.

* Appellative di soljto diretto alle maritate: ma qui disceso dal linguag-

gio smagato della Jirica cortese.

n questa atmosfera di alta gentilezza cortese ritmi degli endecasillabi

sottolineano suggestivamente Ia gioia della Lisa.

iog a un affetio che di tanto superd e mie deboli forze (Fornaciari).
? allusivo: cfr. Inf., IV s1: «E quei che 'ntese il mio parlar covertos.
Ricorda ['impressione del re di Francia di fronte alla marchesana del

Monferrato: 1 s,11: «tanto nel suo disio pid accendendosi quanto da pii
trovava esser Ia donna ».
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se la fortuna’ che di tale uomo l'aveva fatta figlivola; ¢
poi che alquanto fu con lei dimorato e piti ancora confortg.
tala, si parti. Questa umanitd * del re fu commendata asga;
e in grande onor fu attribuita allo speziale e alla figliuola;
la quale tanto contenta rimase quanto altra donna di syg
amante (fosse gid mai;;e da migliore speranza aiutata in
pochi giorni guerita, pit bella diventd che mai fosse. ,

Ma poi che guerita fu, avendo il re con Ia reina dilibera.
to qual merito’ di tanto amore le volesse rendere, monta-
to un di a cavallo con molti de’ suoi baroni a casa dello
spezial se n’andd, e nel giardino entratosene fece lo spezial
chiamare e la sua figlivola: e in questo venuta la reina con
molte donne e la giovane tra lor ricevuta, cominciarong
maravigliosa festa. E dopo alquanto il re insieme con Ia
reina chiamata la Lisa, le disse il re: «Valorosa giovane, il
grande amor che portato n’avete v’ha grande onore* da
noi impetrato, del quale noi vogliamo che per amor di noi
siate contenta’: e l'onore & questo, che, con cid sia cosa
che voi da marito siate, vogliamo che colui prendiate per
marito che noi vi daremo, intendendo sempre, non obstan-
te questo, vostro cavaliere appellarci senza pii® di tanto
amor voler da voi che un sol bascio».

La giovane, che di vergogna tutta era nel viso divenuta
vermiglia’, faccendo suo il piacer del re, con bassa voce
cosi rispose: «Signor mio, io son molto certa che, se egli si
sapesse che io di voi innamorata mi fossi, la piti della
gente me ne reputerebbe matta, credendo forse che io a

! Concetto ed espressione ripetuti nel D.: per es. III 2,20; IV 1,38 n.;
IV 7.4 sge.; X 2,25: «Maladetta sia la fortuna ...»

! atto cortese e pietoso: I1 2,26: «di questa umaniti avendo molto com-
mendata la donna».

3 compenso: 11 9,39 n. La regina Costanza, perd, non fu mai a Palermo
con re Pietro {cfr. per es. Bartolomeo da Neocasiro, Historia cit., passim).

* «Conserva il colorito concreto che la parola aveva nel linguaggio feu-
dale e cavalleresco» (Marti).

* La solennitd regale della dichiarazione si compone in questa preziosa
sequenza di due endecasillabi, un settenario, un endecasillabo.

& senza altro,

? Quasi una formula in situazioni simili: per es. I concl., 5; 11 8,60; 11

concl., 3 ecc.

T D
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me medesima fossi uscita di mente' e che io la mia condi-
zione e oltre a questo la vostra non conoscessi; ma come
Idio sa, che solo i cuori de’ mortali vede®, io nell’ora che
voi prima mi piaceste ’ conobbi voi essere re e me figliuola
di Bernardo speziale, e male a me convenirsi in si alto
luogo I’ardore dello animo dirizzare, Ma si come voi mol-
to meglio di me conoscete, niuno secondo debita elezione
ci s’'innamora‘ ma secondo l'appetito e il piacere®: alla
qual legge piii volte s’opposero le forze mie, e, pitt non
potendo, [v’amai e amo e amerd sempred, |E il vero che,
com’io a amore di voi mi senti’ prendere, cosi mi disposi
di far sempre del vostro voler mio”; e per cid, non che io
faccia questo di prender volentier marito e d'aver caro
quello il quale vi piacerd di donarmi, che mio onore e
stato sard’, ma se voi diceste che io dimorassi nel fuoco,
credendovi io piacere, mi sarebbe diletto. Aver voi re per
cavaliere sapete quanto mi si conviene’, e per cid pid a cid
non rispondo; né il bascio che solo del mio amor volete
senza licenzia di madama Ia reina vi sari conceduto. Non-
dimeno di tanta benignitd verso me quanta & la vostra e
quella di madama la reina che & qui, Idio per me vi renda
e grazie e merito ", ché io da render non I'ho»; e qui si

tacque.

! Purg., VIII 15: «Che fece me a me uscir di mente»,

2 Concetto simile era gia ricorso nel D. per Violante (II 8,39).

3 Vita Nuova, xx1 3: «& laudato chi prima la vide»s: e cfr, tutto il so-
netto dantesco.

¥ per scelta ragionevole si innamora qui, a questo mondo (IV 2,19).

5 secondo Uimpulso passionale e il richiameo deila bellezza. E 13 teoria
corrente negli stilnovisti (per es. Al cor gentil, Donna me prega), in Dante
{Purg., XVIII 15 sgg.) e nel B. stesso {Filostrato, 11 19: « Amor non ha
qual uom ami per legge | Fuor che colei cui I'appetito clegge»; Amorosa
Visione, XVI).

O Affermazione enfatica dell’eternita dell’amore gid risonata altrove in
forma identica: II 6,54; III 35,10 sge.; IV 1,32 n.; Amorosa Visione, L
85 sgs.

T Purg., XXXIIT 130 sg.: «Come anima gentil, che non fa scusa, | Ma
fa sua voglia de la voglia nltrui»; e cfr. X 8,20 n.
. ¥ che mi sard, che mi dard onorevole stato, onore e antoritd: 1 1,15 n.;

1,30 N,

* « Affettuosamente ironica ailusione alla sua non nobile origine»
(Marti).

% compenso, come sopra (37).
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Alla reina piacque molto la risposta della giovane, e
parvele cosi savia come il re 'aveva detto. Il re fece chja.
mare il padre della giovane e la madre: e sentendogli con.
tenti di cio che fare intendeva, si fece chiamare un giova.
ne, il quale era gentile uomo ma povero, ch’avea nome
Perdicone ', e postegli certe anella in mano a lui non recy-
sante’ di farlo fece sposare la Lisa.

A’ quali incontanente il re, oltre a molte gioie e care
che egli e la reina alla giovane donarono, gli* dond Cefaly
e Calatabellotta®, due bonissime terre e di gran frutto,
dicendo: « Queste ti doniam noi per dote della donna; quel-
lo che noi vorremo fare a te, tu tel vedrai nel tempo av-
venite»; e questo detto, rivolto alla giovane disse: «Orga
vogliam noi prender quel frutto® che noi del vostro amo-
re aver dobbiamo»; e presole con amenduni le mani il
capo le bascid la fronte.

Perdicone e 'l padre e la madre della Lisa, e ella altres.
s, contenti grandissima festa fecero e liete nozze; e secon-
do che molti affermano, il re molto bene servd alla giova-
ne il convenente’, per cid che mentre visse sempre s’appel-
16 suo cavaliere né mai in alcun fatto d’arme andd che egli
altra sopransegna’ portasse che quella che dalla giovane
mandata gli fosse.

Cosf adunque operando si pigliano gli animi de’ subget-
ti, dassi altrui materia di bene operare e le fame® cterne
s’acquistano: alla qual cosa oggi pochi o niunc ha 'arco

! Nome di origine provenzale (si conosce anche un trovatore cosi chia-
mato): in Catalogna pure erano diffusi nomi simili (II 7,17 n.).

2 Participio presente in funzione d'attributo (IX 7,6 n.).

3 « Pleonasmo proprio del parlar famigliare e utile alla chiarezza. Avverti
la distinzione fra i doni convenienti alla regina e al re insieme, come le
gemme; ¢ quelli che soli erano di competenza del re, ciot i territori» {For-
naciari), Per gli plurale ¢fr, 1X 9,16 n.

* Ora rispettivamente in provincia di Palermo e di Agrigento.

¥ Secondo il solito e canonico linguaggio d'amore: cfr, X 6,36 n.

¢ 4l patto, il convenuto: IV 2,19 n.

? Cintura ¢ nastro o sciarpa o altro oggetto simbolico che Ia dama donava
n} cavalicre da portare sull’armatura: come Biancifiore a Fileno (Filocolo,
IIT 16).

8 Cfr. Petrarca, Tr. Fanre, 1T 54: « Cercando ambeduo fame indegne e fal-
see; Tr. Eternitatis, 80; «fame mortali»; e anche Boccaccio, Epistole, xviiL.
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teso dg]lo.’nteﬂetto ', essendo li piti de’ signori divenuti
crudeli e tiranni® — -

! volge la mente: Purg., XVI 47 sg.: aDel mondo seppi, e quel valore amai | Al
gt::le ha or ciascun disteso Parcow. L'amara nostalgia per I'antica societd cortese
colora di sé questa conclusione era gia nel passo dantesco ed & diffusa in tutto
il no_vc]lare del B. e particolarmente, oltre che in questa, nella I e V giornata (cfr.
specie 17,8 e 10; VBeg; e Ep., xvin; Petrarca, cxxvim).
M., segnando turto il periodo, chiosa: «Notas. Ultimamente g, GORNI,
Note sulla ballata, in «Metrica», 1, 1978, ha confermato con vari argomenti la pro-
babilith della paternita boccaeciana per la ballata Muoviti, Amore, e vattene g Mes-
sere; ha segnalato numerose riprese dantesche; ha rilevato I'artificio stilistico «nella
presenza, in ogni verso della ripresa e delle tre strofe, della parola Amore ¢ nell'ul-
timo di mio; va avvertito che un vezzo analogo (ma nel penultimo e ultimo verso,
e sono parole-rima) si riscontra nella ballata di Emilia Io son 5¢ vaga della mia bel-
lezza, nella prima giornata del D, ». Un dibattito sulla possibile personalith e iden-
tificazione di Mico da Siena, e sulla possibile paternita boccacciana della ballata
si & svolto fra Armando Balduino e Stefano Carrai negli «Studi sul B.», XII, 1o80,

BN R R P



I.
Tradizione latina e origini romanze

Gian Carlo Alessio

La cultura dei «clerici»

1l ripristino del latino nelle sue forme classiche e patristiche voluto
dai fondatori della dinastia carolingia, da Pipino il Breve e, con maggior
impegno politico e culturale, dal suo successore Carlomagno, fissa, in
tutte le regioni della Romania occidentale, una radicale separazione fra
lingua scritta, letteraria, conosciuta da una cerchia assai ristretta di uomini
di cultura, appartenenti pressoché senza eccezioni all’ordine ecclesiastico
(i clerici o litterati), e la lingua utilizzata nella comunicazione orale, la
sola lingua di cui il popolo, la massa degli illitterati (o laici), era in grado
di servirsi. Viene cosl interrotto, con una imposizione dall’alto, il fati-
coso e disorganico processo di avvicinamento della lingua scritta alla lingua
parlata, avviato dal latino merovingico e testimoniato, prima, dalla riforma
dell’ortografia tentata dal sovrano di Neustria Chilperico (539 ca-584),
che, consapevole dell’evoluzione fonetica raggiunta dalla lingua, aveva
stabilito, senza ottenere risultati ne‘ila consuetudine scrittoria, di aggiun-
gere all’alfabeto latino quattro nuovi grafemi coi quali rappresentare i
suoni entrati nella pronuncia; poi; fra v e Ix secolo, da una serie di
scritture, intermedie fra latino e volgare, in cui le alterazioni delle regole
di scrittura del latino non sono dovute a ignoranza dei loro autori ma
costituiscono una particolare miscela, composta dal sovrapporsi della lin-
gua parlata alle norme della latinita di cultura. '

Della riforma di Chilperico ha lasciato memoria Gregorio di Tours

(538-590):

Addit autem et litteras litteris nostris, id est w, sicut Graeci habent, ae, the, uui
... misit epistulas in universis civitatibus regni sui, ut sic pueri docerentur (V 44).!

U Gregorii episcopi Turonensis Libri Historiarum X, a cura di B. Krusch e W. Levison,
in MGH. Seriptores rerum Merovingicarum, 1, 1, Hannoverae 1851.



4 La cultura

[Aggiunse al nostro alfabeto le lettere w, come hanno i Greci, ae, the, uui ... e mandb
epistole in tutte le cittd del suo regno perché cosl venisse insegnato ai fanciulli.]

In Italia, scritture situabili nella zona franca tra latino e volgare, seb-
bene gia risolutamente orientate verso il volgare, perché in esse, meno
che in altre simili e coeve, traspare la permanenza di abitudini grafiche
ancora obbedienti alla consuetudine scrittoria imposta e trasmessa dalla
scuola, sono testi quali I Indovinello veronese e il graffito della catacomba

di Commoedilla in Roma.

L'Indovinello veronese, una prova di penna conservata nel codice LXXXIX della
Biblioteca Capitolare di Verona, & databile fra la fine del'viz e I'inizio del x
secolo: «Se pareba boves, alba pratalia araba / et albo versorio teneba et negro
semen seminaba. / Gratias agimus tibi omnipotens sempiterne deus»? [Spingeva
avanti i buoi, arava un prato bianco, teneva un bisnco aratro, seminava un seme
nero. Ti rendiamo grazie Dio onnipotente ed eternc]. Scoperti nel 1924, i due
esametri furono dapprima ritenuti testimonianza di un canto rustico; solo qual-
che tempo dopo vi fu riconosciuto un indovinello, a diffusione popolare, legato
all'atto dello scrivere: il prato bianco 2 la pergamena su cui si scrive, I'aratro
bianco la penna d’oca, il seme nero I'inchiostro. Simile assetto linguistico pre-
senta I'iscrizione graffita della catacomba di Commodilla in Roma, databile alla
prima met? del I secelo, in cui si rammenta al celebrante di non recitare a voce
alta le preghiere che precedono la consacrazione, secondo I'uso liturgico che s’era
originato in Francia e si andava diffondendo in Italia: «Non dicere ille secrita
abboce»? [non recitare a voce alta le preghiere segrete].

Il documento che pili compiutamente esplicita i fini sottesi al tenta-
tivo di migliorare e diffondere la conoscenza del latino - operazione fun-
zionale al programma carolingio di restaurazione dell’Impero cristiano,
poiché da quasi sette secoli il latino era lingua ufficiale della Chiesa -
& l'epistola De litteris colendis, scritta fra il 780 e 800 dalla mano di
Alcuino e inviata dapprima a Baugulfo, abate del monastero benedet-
tino di Fulda, e poi diramata come circolare a tutti gli abati e vescovi
del Regno franco. L’epistola muove dalla constatazione della poverta
culturale del clero:

Nam, cum nobis in his annis a nonnullis monasteriis saepivs scripta dirigerentur,
in quibus quod pro nobis fratres ibidem commorantes in sacris et piis orationibus
decertarent, significaretur, cognovimus in plerisque praefatis conscriptionibus eorun-
dem et sensus rectos et sermones incultos; quia quod pia devotio interius fideliter

? Latino «circa romangumy e «rustica romana linguaw. Testi del vin, vir e ix secolo, a cura
di dI’A.S. Avalle, Padova 1970? p. 20. Non & risolta in modo univoco l'interpretazione di
«se pareban; la traduzione che se ne offre riflette I'opinione vulgata.

Y Ibid., p. 36. Cir. F. Sabatini, Un'iscrizione volgare romana della prima meta del secolo 1x,
«Studi linguistici italiani», 6, 1966, pp. 72-73.
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dictabat, hoc exterius, propter neglegentiam discendi, lingua inerudita exprimere
sine reprehensione non valebat.*

[Infatti essendo assai sovente in questi anni a noi indirizzati scritti dai monasteri
nei quali si significava che i monaci ivi dimoranti si impegnavano in sacre e pie
orazioni per noi, abbiamo rilevato nella piti parte di guelle scritture retti sentimenti
ma espressioni incolte, perché quello che le pia devozione dettava internamente
con schiettezza la lingua inerudita per negligenza di studio non era capace di mani-
festare esternamente senza scorrettezze.]

La constatazione non era di maniera: ancora pochi decenni prima la cono-
scenza della lingua latina negli uomini di Chiesa appariva scaduta al punto
che Bonifacio (675-754), il fondatore del monastero di Fulda, poteva
raccontare di avere udito un prete amministrare un battesimo di dubbia
validita: «sacerdos qui Latinam linguam penitus ignorabat et dum bap-
tizaret ... diceret: “Baptizo te in nomine patria et filia et spiritus
sancti”»’ [un sacerdote che ignorava quasi del tutto la lingua latina,
mentre battezzava ... diceva: «Ti battezzo nel nome della patria, della
figlia e dello spirito santo»].

Dello scadimento culturale era stata causa la contrazione e I'impove-
rimento dell'organizzazione scolastica seguita al dissolvimento delle strut-
ture della societd romanizzata nell'eta delle invasioni barbariche e delle
guerre fra Ostrogoti e Bizantini per la conquista d'Italia (535-55). Dopo
la chiusura delle ultime scuole pubbliche, nella seconda meta del v1 secolo,
le poche mantenute in vita dalle istituzioni religiose — dal canto loro
piuttosto votate all’ascesi che interessate alla cultura — non sembrano,
nel migliore dei casi, spingersi molto oltre I'insegnamento elementare
del latino per consentire la lettura della Bibbia e del Salterio. Nemmeno
le fondazioni monastiche stabilite nel v1 secolo dall'itlandese Colombano
sul continente (Luxeuil in Borgogna nel 590, Bobbio in Italia nel 614
¢ San Gallo in Svizzera nel 613), sino alla prima meta del vo secolo,
sono centri di studi tali da potersi paragonate a quelli della Spagna visi-
gotica, dell'Irlanda e dell'Inghilterra. E anche dopo, sul finire del secolo,
quando la pratica ascetica fa Inogo a una pid sollecita attenzione alla
formazione intellettuale, i monasteri appaiono impegnati nei soli studi
di grammatica entro cui sono ricondotte le letture degli autori pagani,
«neutralizzati» nei trattati grammaticali in funzione dell’apprendimento
della lingua. Studi grammaticali che per null’altro si giustificano se non

* Encyclica de litteris colendis, in MGH, Leges, I, a cura di G.H. Pertz, Hannoverae

1835, p. 52.
3 S. Bonifatii et Lulli Epistolse, a cura di E. Diimmler, in MGH. Epistolze Merowingici

et Karolini aevi, 1, Berolini 1892, p. 300.
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per essere strumento indispensabile alla comprensione del testo sacro,
fine ultimo di ogni impegno culturale:

sancta scriptura ceteris scripturis omnibus non solum auctoritate, quia divina est,
vel utilitate, quia ad vitam ducit acternam, sed et antiquitate et ipsa praceminet
positione dicendi.®

[la Sacra Scrittura & superiore a tutti gli altri testi non solo per la sua autorita, poi-
ché essa & divina, o per la sua utilita, poiché essa conduce alla vita eterna, ma anche
per la sua antichith e la sua forma.]

Che questo modo di intendere il rapporto con la lingua e la cultura

antica sia profondamente radicato nel monachesimo insulare riceve con-
ferma dagli ammaestramenti dell'inglese Aldelmo di Malmesbury
(640-709):
Si quid vero praeterea saecularium litterarum nosse leboras, ez tantummodo causa
id facias ut, quoniam in lege divina vel omnis vel paene omnis verborum textus
artis omnino grammaticae ratione consistit, tanto eiusdem eloquii divini profun-
dissimos atque sactatissimos sensus facilius legendo intelligas, quanto illius ratio-
nis, qua contexitur diversissimas regulas plenius didiceris {vim).?

[Se, inoltre, vuoi conoscere qualcosa delle lettere secolari, fallo soprattutto con I'in-
tento seguente: poiché nella Sacra Scrittura tutto o quasi tutto il concatenamento
delle parole & retto interamente dalle ragioni della grammatica, tu comprenderai
tanto pit facilmente con la lettura i pit profondi e sacri sensi di questo linguaggio
divino quanto pill pienamente avrai appreso le diverse regole dell’arte che forma
la sua trama.)

Nel corso dell’vim secolo si infittiscono i segni di una rinascita cultu-
rale e si vengono costituendo nei principali monasteri - a Fulda, a Cor-
bie, a San Mattino di Tours, a San Gallo, a Bobbio — centri assai attivi,
dove si studiano i testi e si copiano manoscritti. Il programma carolin-
gio non nasce dunque dal nulla ma si sovrappone a stimoli preesistenti:
quello che in esso & nuovo & semmai la preoccupazione di assicurare alla
scuola una diffusione «per singula monasteria vel episcopia» [in ogni
monastero o vescovado]; perché & Ia scuola lo strumento con cui va rea-
lizzata Ielevazione culturale e linguistica del clero.

Le maglie del sistema scolastico istituito dai Carolingi appaiono par-
ticolarmente fitte in un’area che si estende, all'ingrosso, fra la Loira e

¢ Beda, De schematibus et tropis, in Rbetores latini minores, a cura di C. Halm, Lipsiae

1863, p. 6o7.
7 Aldhelmi Epistulae, in Aldhelmi Opera, a cura di R. Ehwald, in MGH. Auctores anti-

quissimi, XV, Berolini 1913.
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il Reno. Centro propulsore, situato nel mezzo dell’Impero, la corte caro-
lingia di Aquisgrana agisce da polo di attrazione e, per avviare il pro-
getto culturale, drena intellettuali dal resto d’Europa, anche dall’Ttalia,
dove, a cavallo fra vir e vit secolo, va costituendosi un nucleo di uomini
di cultura legati alla corte longobarda di Pavia. Pietro da Pisa, maestro
di grammatica alla corte di Desiderio, autore di un’ars grammatica e di
alcune composizioni poetiche, si trasferisce presso Carlomagno nel 774;
insieme con lui emigrano Paolino di Aquileia, che ritorna in Italia nel
+87 come arcivescovo del Friuli, e la figura pit1 solida, Paolo Diacono,
anch’egli rientrato a Montecassino nel 787. L’assenza di un forte movi-
mento culturale, il particolarismo della corte pontificia e la esilita del
supetstrato franco fanno si che le prospettive aperte da Carlomagno sten-
tino a penetrare in Italia: dove la stessa scrittura rinnovata, la carolina,
non sembra essere stata in uso prima della fine del secolo. E anche
quando gli stimoli di rinnovamento riusciranno a filtrare, fard sempre
parte a sé I'Italia meridionale, dove la classe dirigente longobarda ela-
bora «una tipologia della cultura, separata, diversa, opposta, in conte-
stazione continua rispetto a quella carolingia».® Tocchera ai Normanni,
nell'xa secolo, trasferire nel Mezzogiorno fermenti di cultura europea,
che daranno origine, nel secolo successivo, a manifestazioni culturali di
prim’ordine.

Come era da sempre in Irlanda e in Inghilterra, dove era conosciuto
esclusivamente come lingua di cultura, il latino & ora anche sul continente
una lingua che deve essere appresa sin dai primi elementi, con I'ausilio di
una strumentazione complessa: anzitutto grammaticale, indirizzata alla
conoscenza pratica della lingua; poi retorica, perché il tirocinio retorico
era condizione per I'acquisizione dei procedimenti stilistici. Regole gram-
maticali e retoriche che venivano certo trasferite al discente attraverso una
manualistica appropriata ma che, piti spesso, erano colte e verificate con
una lunga frequentazione di testi letterari latini - pagani e cristiani — da
interpretare nel loro complesso e da utilizzare quali modelli di scritturae
fonti di regole. La lettura degli auctores era organizzata secondo una pro-
gressione crescente di difficolta, che prende avvio dai testi pit semplici
(Aesopus latinus, Disticha Catonis, il diffusissimo poemetto didascalico-
morale composto nel T secolo), passa attraverso i testi della letteratura cri-
stiana (Cipriano, Lattanzio, Gerolamo, Agostino, Prudenzio, Sedulio, Gio- -
venco, Prospero d’Aquitania, Aratore, Sidonio Apollinare) e giunge ai

¢ 3. Cavallo, Introduzione a Le biblioteche nel mondo antico e medievale, Roma-Bari
1989%, p. XX.
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magni auctores, Virgilio, Stazio, Ovidio, Lucano, Cicerone, Seneca, Sal-
lustio. La loro lettura, anche se raramente integrale (di Virgilio, per esem-
pio, erano assai lette le Egloghe e I' Eneide, meno le Georgiche), veniva gui-
data dall’esposizione che di essi faceva il maestro o che veniva autonoma-
mente acquisita attraverso la parallela lettura di un commento. Senza la
guida di un commento, infatti, I'interpretazione dei testi non procedeva
oltre il mero valore della littera, vale a dire della loro struttura sintattica:

Qui sine commento rimaris scripta Maronis,
inmunis nuclei solo de cortice rodis.? (vv. 923-24)

[Se leggi gli scritti di Virgilio senza commento, non raggiungi il nocciolo ma rosic-
chi solo la corteccia.]

Era la chiosa, infatti, che permetteva non soltanto di acquisire perfetta-
mente i significato dei vocaboli ma anche, attraverso I'esegesi allego-
rica, di penetrare il senso riposto del testo, di verificarne il rapporto con
le verita presenti e, attraverso la lettura tropologica, di stabilirne, - come
precisavano tutti gli accessus — il valore «ad institutionem et correctio-
nem morum» [per regolare e correggere i costumil.

Non tutti gli autori erano studiati: fra v e vi secolo viene fissandosi
il canone degli autori «classici» (termine entrato nell’uso a partire dal
1 secolo per indicare quegli autori degni di servire da modello) che resta
fluttuante sino al x secolo, quando si stabilizza a comprendere, in linea
di massima, gli autori considerati esemplari all'interno di un genere let-
terario: cost Virgilio sara il classico per la poesia epica, Orazio per quella
satirica, Terenzio per quella comica, Lucano per quella storica, Ovidio
per quella lirica, Cicerone per la prosa.

L’acquisizione di una competenza linguistica attraverso la lettura di
testi esemplari non era ovviamente possibile senza una biblioteca suffi-
cientemente attrezzata che li ponesse a disposizione. Non siamo molto
informati su quanto, nel continente, era sopravvissuto alle distruzioni
dell’eta barbarica. Certo, molto doveva essere rimasto in Spagna - come
da sole valgono a provare le Etymologiae di Isidoro di Siviglia, la pit
fortunata delle enciclopedie medievali, in tutto dipendente da testi anti-
chi -, molto in Irlanda e in Inghilterra e molto, nonostante barbari e
Bizantini, in Italia. Le biblioteche, nell'Impero di Carlomagno, paiono
comunque, nella maggioranza dei casi, doversi costituire dal nulla. Ed
& gloria della Rinascita carolingia avere avviato un imponente programma
di ricerca e trascrizione di testi che ha salvato tutto quanto oggi posse-

® Egberts von Liittich Fecunda ratis, a cura di E. Voigt, Halle a. S. 188¢.
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diamo della letteratura classica latina. Nei monasteri dotti abati orga-
nizzano gli scripforia, ricercano, prestano, fanno emendare i testi anti-
chi. Termini come &ibliotecarius, librarius, armarius entrano nell’uso delle
istituzioni monastiche proprio con il Ix secolo, come indicatori di una
attivita che era divenuta specifica e parte essenziale della vita del mona-
stero. Gli imperatori stessi, Carlomagno e Ludovico il Pio, raccolgono
ricche biblioteche di testi grammaticali, autori antichi e rarita letterarie

e le rendono accessibili ai dotti della corte.
Da quali testi fosse composta una grande biblioteca monastica del-

Ieta carolingia appare nel celebre catalogo poetico dei manoscritti custo-
diti a York, scritto, forse fra il 780 e il 782, da Alcuino, che appunto

a York si era formato:

Illic invenies veterum vestigia patrum,

quidquid habet pro se Latio Romanus in orbe,
Graecia vel quidquid transmisit clara Latinis,
Hebraicus vel quod populus bibit imbre superno,
Africa lucifluo vel quidquid lumine sparsit.

Quod pater Hieronymus, quod sensit Hilarius atque
Ambrosius praesul, simul Augustinus, et ipse
Sanctus Athanasius, quod Orosius edit avitus:
quidquid Gregorius summus docet et Leo papa;
Basilius quidquid, Fulgentius atque coruscant.
Cassiodorus item, Chrysostomus atque Iohannes.
Quidquid et Althelmus docuit, quid Beda magister,
quae Victorinus scripsere Boetius atque,

historici veteres, Pompeius, Plinivs ipse

acer Aristoteles, rhetor quoque Tullius ingens.
Quod quoque Sedulius, vel quid canit ipse Iuvencus,
Alcimus et Clemens, Prosper, Paulinus, Arator,
quid Fortunatus, vel quid Lactantius edunt.

Quae Maro Virgilius, Statius, Lucanus et auctor,
artis grammaticae vel quid scripsere magistri;

quid Probus atque Focas, Donatus Priscianusve,
Servius, Euticius, Pompeius, Comminianus,
Invenies alios, perplures, lector, ibidem

egregios studiis, arte et sermone magistros,
Plurima qui claro scripsere volumina sensu. !

(Versus de patribus regibus et sanctis Euboricensis Ecclesiae, wv. 1535-61)

[Lt troverai le vestigia degli antichi padri, cid che Roma ha creato nell’orbe latino
e quello che la nobile Grecia ha trasmesso ai Latini e cid che il p_opolo ebraico .h.a
bevuto dalla pioggia celeste e I' Africa ha diffuso con luce abbagliante. Troverai il

10 Alcuini Carming, in MGH. Poetae Latini aevi Carolini, 1, a cura di E. Diimmler, Bero-
lini 1881, pp. 203-04.
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pensiero di Gerolamo, di Ilario, del vescove Ambrogio, di Agostino, di Atanasio
e le opere dell'antico Orosio; troverai quel che insegnarono il sommo Gregorio,
Leone papa e Basilio ¢ Fulgenzio e Cassiodoro ¢ Crisostomo e Giovanni, Aldelmo
e il maestro Beda; troverai quel che scrissero Vittorino e Boezio e gli antichi sto-
rici, Pompeo, Plinio e I'acuto Aristotele e anche il gran retore Tullio. Troverai i
carmi di Sedulic, di Giovenco, di Alcimo e Clemente, di Prospero, Paolino e Ara-
tore. Troverai le opere di Fortunato e Lattanzio e quel che scrissero Virgilio Marone,
Stazio, Lucano, o gli autori dell’arte di grammatica, Probo, Foca, Donato, Prisciano,
Servio, Eutiche, Pompeo, Comminiano. Ed anche altri maestri ivi troverai, let-
tore, illustri per studi, arte e stile, che scrissero moltissimi testi dal chiaro senso.]

Sono, in tutto, una quarantina di volumi che ci dicono quanto esile fosse
la consistenza di una biblioteca e come limitato I'orizzonte culturale di
un dotto del tempo. Il progresso & lento e pur sempre entro questi ordini
di grandezza: nell’xt secolo, in una biblioteca rinomata come quella di
Toul si contavano 270 volumi e in quella della celebre abbazia di Cor-
bie, intorno al 1200, erano disponibili 342 manoscritti. I! catalogo della
biblioteca di York riflette tuttavia abbastanza fedelmente la composi-
zione della biblioteca di un grosso centro di studi: le Sacre Scritture e
i loro commenti, i manuali tecnici, grammatiche e retoriche (cui poteva
aggiungersi qualche testo di diritto, civile o canonico), la storia ecclesia-
stica, la letteratura monastica e, soprattutto i testi dei Padri della Chiesa,
cui si accompagna la letteratura classica, punto di riferimento costan-
te — nonostante qualche temporanea eclissi (come nella prima meta del
xm secolo) — per la civilti letteraria del Medioevo.

La ricchezza di una biblioteca non sempre perd & indice di vivo inte-
resse per gli studi: nei monasteri, come, assai pili tardi, nelle bibliote-
che dei principi laici ed ecclesiastici dell’'Umanesimo, i manoscritti entra-
vano sovente in ragione del loro alto valore patrimoniale: la produzione
di un manoscritto era infatti operazione complessa e costosa, Il monaco
che scrisse, nella seconda met dell’x secolo, la cronaca dell’abbazia bene-
dettina di Novalesa assimila il valore dei libri a quello del tesoro del-
I’abbazia narrando del loro trasferimento a Torino per sottrarli al sac-
cheggio del monastero a opera dei Saraceni nel 9o6: «qui venientes in
iamdictam civitatem non habebant domos, ubi tantos libros et tantum
thesaurum custodire quievissent» (IV xxv)!! [quando giunsero nella
predetta cittd, non avevano case dove potessero custodire tanti libri ed
un tesoro cosl prezioso]. La memoria che le cronache danno di abati sol-
leciti a promuovere I'attivita dello scripforium non accenna quasi mai

U Cronaca di Novalesa, a cura di G. C. Alessio, Torino 198z,
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al valore culturale della loro opera e appare piuttosto elogiativa della
loro capacita di accrescere il patrimonio dell’istituzione.

Nonostante il complesso apparato messo in opera per sorreggetla, .nel'.la
formazione linguistica e culturale dei clerici non mancano notevoli dlf:
ferenze qualitative. Le avverte Lupo di Ferritres (805 ca-859), uno degli
esponenti maggiori della filologia carolingia, quando pone a raffronto
una lettera di Eginardo con altri prodotti della letteratura coeva:
uminibus spatiari aliquantulum coepissem, et dictatus nostra
a quod ab illa Tulliana ceterorumque gravi-
tate, quam insignes quoque christianae religionis viri semulati sunt, oberrarent, venit
in manus meas opus vestrum, quo memoratis imperatoris c]arissEma gesta ... claris-
sime litteris allegastis. Ibi elegantiam sensuum, ibi raritatem coniunctionum, quam
in auctoribus notaveram, ibi denigue non longissimis perhiodis impeditas et impli-
citas, at modicis absolutas spatiis sententias inveniens amplexus sum (1)."?

cum deinde auctorum vol
aetate confecti displicerent, proptere

[mi ero messo a leggere con attenzione le opere di vari autori e m'ctam.) poco ?ia-
ciute quelle composte al tempo nostro, perché si discostavano d.a.l.la gravitd di Cice-
rone e degli altsi classici, che invece gli insigni scrittori della religione cristiana ave-
vano imitato. Poi mi & venuta fra le mani la vostra opera, in cui, con lucidissime
parole ... fate memoria delle gesta illustri dell'imperatore. Ivi ho trovato ¢ apprez-

zato I'eleganza del pensiero, ivi la rarita delle costruzioni, proprio quella che avevo
hi, ivi infine la sveltezza delle frasi mantenute entro

osservato negli autori antic _ rasi nute |
ragionevole estensione e non costrette © avviluppate in periodi lunghissimi.]

Ma, il pih sovente invece, 'attrezzatura culturale del clero si esau-
riva in una rudimentale conoscenza della lingua. Se ne cruccia san Pier
Damiani nel Contra inscitiam et incuriam clericoruns:

Per episcopalis enim torporis ignaviam ita nunc pt:esby_tcri litterarum reperiuntur
expertes, ut non modo eorum, quae legerint, intelligentiam non attingant, 'scd syl-
labatim quoque vix ipsa decurrentis articuli elementa .balbutmnt. I.it quo_d jam prg
populo in suis precibus supplicat, qui quod loquitur ipse velut alienus ignorat?

[A motivo dell'ignavia di vescovi sonnolenti troviamo ora preti cos'{ privi di istru-
zione che, non soltanto non riescono a capire quello che leggono, ma riescono appena
a balbettare sillabando Ie lettere del testo che hanno sott’occhio. E in Cht': mado
nelle preghiere potra supplicare a nome del popolo chi ignora addirittura il senso

di quello che dice?]

La conoscenza del latino, e anche ben dopo la riforma carolingia, non

appare certo generalizzata all'interno dello stesso ordine ecclesiastico,

2 Lupi abbatis Ferrariensis Epistalae, a cura di E. Diimmler, in MGH. Epistolae, 1V,

Berolini 1902.
18 §_ Petri Damiani Opuscola, in PL, CXLV, 1853, col. 497.
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che si serviva verosimilmente del volgare in tutte le circostanze della
vita quotidiana. Pietro di Cluny (1092/94-1155) racconta che il priore
del monastero femminile di Marcigny, in punto di motte, pronunzid,
in presenza dei confratelli, una frase in latino: che doveva essere lingua
di uso non corrente se il priore la utilizza nel momento del trapasso,
quando si riteneva che le facolta conoscitive dell'uomo potessero mira-
colosamente ampliarsi in virtl del piti diretto rapporto con la divinita
che stava per accoglierlo e giudicarlo:

Qua de causa frater quidam ex hiis qui astabant Vunfredus nomine ... ad eum se
inclinavit, et si aliquid videret spiritualium rerum quaesivit. Ad quem ille his ver-
bis: «Vidi, ait, Dominum, et dulce consortium eius», Hoc cum non vulgaribus sed
ita ut expressi verbis latinis dixisset, parvo interveniente temporis spatio defun-
ctus est (I 21).4

[Per questa ragione, uno di quelli che gli stavano intorno, di nome Vunfredo ....
si piegd su di lui e gli chiese se vedesse qualcosa del mondo celeste. Quegli cosi
gli rispose: «Ho visto il Signore e Iz dolce comunanza con lui». Disse queste parole
non in volgare ma in latino, cosl come le ho riferite, e non molto tempo dopo mort.]

Lepistola De litteris colendis non indica soltanto gli strumenti ma pre-

cisa i fini e la base ideologica del progetto culturale: gli studi letterari,
per Carlomagno, come gid era stato per il monachesimo anglosassone
e benedettino, non conducono alla conoscenza umanistica del patrimo-
nio letterario dell’antichith ma devono essere mirati alla corretta inter-
pretazione dei testi sacri.

Unde factum est, ut timere inciperemus, ne forte, sicut minor erat in scribendo
prudentia, ita quogue et multo minor esset quam recte esse debuisset in sanctarum
scripturarum ad intellegendum sapientia. Et bene novimus omnes, quia quamvis
periculosi sint errores verborum, multo periculosiores sunt errores sensuum. Qua-
mobrem hortamur vos litterarum studia non solum non negligere, verum etiam humil-
lima et Deo placita intentione ad hoc certatim discere, ut facilius et rectius divina-
rum scripturarum mysteria valeatis penetrare. Cum sutem in sacris paginis schemata,
tropi, et caetera his similia inserta inveniantur, nulli dubium est, quod ea unusquis-
que legens tanto citius spiritualiter intelligit, quanto prius in litterarum magisterio
plenius instructus fuerit.’

[Da cid & avvenuto che abbiamo cominciato a temere che forse, come minore era
la prudenza nello scrivere, cost anche, e forse addirittura minore del dovuto, fosse
il sapere posto nell'intelligenza delle Sacre Scritture. E bene sappiamo tutti che,
sebbene gli errori di parola siano pericolosi, molto piti pericolosi sono gli errori di

' Petri Cluniacensis abbatis De miraculis libri duo, a cura di D. Bouthillier, Turnholti
1988.
Y Encyclica de litteris colendis, pp. 52-53.
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senso. Percid vi esortiamo non soltanto a non trascurare lo studio delle lettere ma
a gareggiare in questo apprendimento con intento umilissimo e grato a Dio, per
rendervi abili a penetrare piti facilmente e pi rettamente i misteri delle Divine
Scritture. Poiché nelle sacre pagine troviamo inserite costruzioni e figure retoriche
e ogni altra ornamentazione di tal fatta, non v'¢ dubbio che ognuno leggendole
tanto pilt prontamente ne afferrerd lo spirito, quanto pid pienamente sara prima
stato istruito nella disciplina letteraria.]

Una retta interpretazione pud essere fondata solo su un testo fi-
lologicamente attendibile, la cui presenza — prescrive il Capitolare del
789 - nelle istituzioni religiose & necessaria:

per singula monasteria vel episcopia, et libros catholicos bene emendatos; quia saepe
dum bene aliqui Deum rogare cupiunt, sed per inemendatos libros male rogant.'¢

[In ogni monastero, in ogni vescovado ... vi siano libri corretti con molta cura, per-
ché sovente gli uomini che vogliono pregare Dio lo pregano male 2 causa dei libri
scorretti che essi hanno.]

Recuperare, studiare, seguire nella pratica letteraria le vestigia «vete-
rum patrum» non pud dunque che essere funzionale a questo restauro
ed esclude una adesione a valori culturali e spirituali diversi: assumere
la cultura classica come sistema di valori da sostituirsi a quelli cristiani
& peccato ed & giudicato seduzione diabolica. La linea rigorista parte da
lontano, dai primi secoli della Chiesa, come testimonia I'intransigenza .

di san Gerolamo:

Daemonum cibus est carmina poetarum, saecularis sapientia, rhetoricorum pompa
verborum ... Verum ubi summo cum studio fuerint ac labore perlecta, nihil aliud
nisi inanem sonum et sermonum strepitus suis lectoribus tribuunt. Nulla ibi saturi-
tas veritatis, nulla iustitiae refectio reperitur {xx1)."

I carmi dei poeti sono cibo del diavolo, sapienza mondana, pompa di parole vuote
... E quando essi saranno stati letti con grandissimo impegno e fatica, non lasce-
ranno nei loro lettori null’altro se non un suono vuoto e strepito di parole. Non
v'¢ in essi né pienezza della verith né insegnamento di giustizia.]

In eta carolingia viene giudicato meritorio di tormento diabolico per-

sino "amore di Alcuino per Virgilio:

O domine Iesu, si me nunc istorum eruis manibus cruentis, et post hoc sollicitus
erga ecclesiae tuae vigilias ministeriaque laudum non fuero, plusque. ult.ra Virgi-
lium quam psalmorum modulationem amavero, tunc tale sortiar castigationis fia-

gellum 18

Y Eneyclica de litteris colendis, p. 65. ) .
17 Sancti Eusebii Hieronymi Epistolae, a cura di I. Hilberg, 1, Vindobonae - Lipsiac 19t0.
" Vitg Alcuini, a cura di W. Amdt, in MGH. Seriptores, XV, Hannoverae 1887,

p. 185.
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[O signote Gesd, se tu mi libererai dalle mani insanguinate di questi diavoli e, dopo
questa esperienza, non sard sollecito alle veglie della tua Chiesa e alla pratica delle
lodi, se amerd pil Virgilio che il canto dei salmi, allora possa ben io avere il toz-

mento di questo castigo.)

Ma nel 1x secolo si fissano anche i principi di un diverso rapporto
con la letteratura classica, che perfezionano i tentativi di conciliazione
esperiti nei secoli precedenti: da Gregorio Magno (540 ca-6og), per esem-
pio, che mostra di considerare la sapienza degli antichi pagani quale vei-
colo alla migliore intelligenza delle verita cristiane:

Ad hoc quidem tantum liberales artes discendae sunt, ut per instructionem illarum
divina eloquia subtilius intelligantur ... Hanc quippe secularem scientiam omnipo-
tens Deus in plano anteposuit, ut nobis ascendendi gradum faceret, qui nos ad divinae
Scripturae altitudinem levare debuisset. Idcirco eam praemittere voluit, ut in ipsa
nos instrueret ad spiritualia transire (V 30).1?

[Per questo soltanto le arti liberali devono essere studiate: perché ateraverso la loro
conoscenza possano essere conosciute pilt profondamente le parole divine ... Dio
onnipotente ha certo voluto far si che questa scienza secolare venisse prima perché
ci offrisse un gradino per elevarci all'altezza della Scrittura Divina. Pertanto egli
volle premetterla per istruirci, per suo mezzo, ad ascendere alle verita dello spirito.]

Teodulfo, vescovo di Orléans (760-821 ca), legittima I'interpretazione
allegorica dei testi degli antichi e riconosce che negli scrittori pagani sotto
bella menzogna si cela una verita, certo qualitativamente diversa da quella
cristiana, ma non meno degna di essere conosciuta:

Et modo Pompeium, modo te, Donate, legebam,
et modo Virgilium, te modo, Naso loquax.
In quorum dictis quamquam sint frivola multa,
plurima sub falso tegmine vera latent.2°
(De libris quos legere solebant et qualiter fabulae poetarum
a philosophis mystice pertractentur, vv. 17-20)

[Ora leggevo Pompeo Festo, ora te Donato, ora te Virgilio, ora te Ovidio loquace,
Nelle vostre parole, sebbene molte siano le cose frivole, tuttavia moltissime verita
si nascondono sotto un falso travestimento.]

Sono questi i limiti entro i quali viene tenuto, anche nei secoli che
seguiranno, il rapporto con gli autori pagani. Giovanni di Salisbury
(1120-1180 ca) scriverd che «mendacia poetarum inserviunt veritati»?! [le

¥ Gregotii Magni Comumentarii in librum I Regum, in Opera omnia, in PL, LXXIX, 1849.

? Teodulphi Carminta, in MGH. Poetae Latini aevi Carolini 1, p. 543.

2 Toannis Saresheriensis Policratici sive De nugis curialinm et vestigiis philosophoruns libri
VIII, a cura di C.C.1. Webb, Oxonii 1909, p. 186 (rist. anast. Frankfurt a.M. 1965).
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menzogne dei poeti sono al servizio della veriti] e utilizzando le stesse
parole di Teodulfo dirad nell’Entheticus de dogmate philosophorum:

... insta,

ut sit Mercurio Philologia comes,

non quia numinibus falsis reverentia detur,

sed sub verborum tegmine vera latent.2 {vv. 184-87)

[sforzati di far si che la Filologia sia compagna di Mercurio, non per riverire i falsi
dei, ma perché sotto il rivestimento delle parole si nascondono verita.]

Spingersi pill in 13 valica 'ortodossia: addirittura eretico & giudicato
Vilgario, grammatico ravennate, quando sostiene che le parole dei poeti
in tutto sono vere:

Quidam igitur Vilgardus dictus, studio artis grammatice magis assiduus quam fre-
quens ... is enim, curm ex scientia sue artis cepisset inflatus superbia stultior appa-
rere, quadam nocte assumpsere demones poetarum species Virgilii et Oratii atque
Tuvenalis, apparentesque illi fallaces retulerunt grates quoniam suorum dicta volu-
minum carius amplectens exerceret, seque illorum posteritatis felicem esse preco-
nem; promiserunt ei insuper sue glorie postmodum fore participem. Hisque demo-
num fallaciiis depravatus cepit multa turgide docere fidei sacre contraria, dictaque
poetarum per omnia credenda esse asserebat. Ad ultimum vero hereticus est reper-
tus atque a pontifice ipsius urbis Petro dampnatus (I xxm).?

[Un certo Vilgario, cultore diligente, anzi appassionato, dello studio della gramma-
tica, comincid a insuperbire per la conoscenza che aveva della sua arte, e 2 mostrarsi
sempre pil insensato. Un giorno certi diavoli presero I'aspetto dei poeti Virgilio,
Orazio e Giovenale e, comparendopli innanzi, gli dimostrarono perfidamente grande
riconoscenza perché con tanto zelo e amore si dedicava ai libri contenenti le loro
opere e se ne faceva fortunato annunziatore presso la posterita; gli promisero quindi
che lo ayrebbero reso partecipe della loro gloria. Corrotto dall'inganno dei diavoli,
si mise allora presuntuosamente a sostenere varie dottrine contrarie alla fede catto-
lica, asserendo che bisognava credere in tutto e per tutto alle parole dei poeti. Infine
fu smascherato come eretico e venne condannato da Pietro, vescovo di quella citt.]

1l sistema scolastico, ereditato dalla tradizione antica, viene trasmesso
dall’eti carolingia ai secoli successivi, dove mantiene sostanziale unifor-
mita di contenuti e relativa staticita di organizzazione e dove pure riaf-
fiorano a tratti scrupoli rigoristiy talora espressi con toni accesi, come
nei brillanti esercizi retorici di san Pier Damiani, cui pure un tempo la
lettura di Cicerone era stata dolce:

Quid enim insanientiur poetarum fabulosa commenta? Quid mihi umentium tra-
gicorum cothurnata discrimina? Desinat iam comicorum turba venena libidinum

# Toannis Saresberiensis Opusculs, Diplomata, Epistolae, in PL, CXCIX, 1855.
2 Rodolfo il Glabro, Cronache dell'anno Milfe, a cura di G. Cavallo e G, Orlandi, Milano

1989,
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crepitantibus buccis effluere: cesset satyricorum vulgus suos clarnos captoriae detrac-
tionis amaris dapibus onerare: non mihi Tulliani oratores accurata lepidae urbani-
tatis trutinent verba ... Christi me simplicitas doceat, vera sapientium rusticitas

ambiguitatis meae vinculum solvat.??

[A che mi valgono i fantasiosi commenti degli sciocchi poeti? A che i versi cotur-
nati degli ampollosi tragici? La cricca dei comici smetta di spargere il veleno delle
libidini dalle sue trombe gracchianti; smetta la folla dei satirici di riempire i piatti
con i cibi amari della detrazione; non macinino pilt per me gli oratori ciceroniani
parole scelte accuratamente, polite, rileccate ... Mi ammaestri la sempliciti di Cri-
sto, e la rozzezza dei veri sapienti sciolga le catene della mia ambiguita.]

L’organizzazione e la pratica scolastica restano imperniate sul sistema
delle arti liberali (in particolare su quelle del trivio: grammatica, reto-
rica, dialettica), che costituiscono, sino al xa1 secolo, il normale curricu-
lum degli studi. Poiché metodi e contenuti dell'insegnamento sono uguali,
ne deriva una sostanziale uniformita della cultura in tutto I'Occidente
europeo: un connettivo che collega e identifica non solo i membri della
res publica clericorum ma si estende a conferire il tono di fondo alla cul-
tura dei laici che, come si vedr, si formano a diretto contatto dell’am-
biente latino.

Un_ampliamento e una gerarchizzazione dei contenuti culturali si
avviano nel corso del xm secolo e ricevono sistemazione compiuta nel
xa1, quando Ja scuola tenderd soprattutto a soddisfare le necessita del-
T'organizzazione sociale (si pensi all'insegnamento della retorica episto-
lografica, legata alle esigenze delle amministrazioni pubbliche, laiche ed
ecclesiastiche) e si affermano le universita, dominate dalla logica, dalla
filosofia, dalla teologia, dalla medicina e dal diritto, che relegano in
secondo piano la formazione umanistica, indifferenziata e polivalente,
dei secoli precedenti.

E P'ingresso di Aristotele nel circuito della conoscenza che pone in
crisi I'antica tradizione grammaticale — « Temporibus nostris iam nova

sola placent» (Enth. 60) [Oggl\qient'altro piace se non le novita] - e
si avvia a creare una frattura assaipit profonda che porri in discussione

le basi stesse della civiltd medievale, erigendo, accanto alla concezione
globale della realta racchiusa nella Bibbia, una visione altrettanto glo-
bale che spiegava in base alla ricerca razionale tutti i fenomeni naturali,
da quello del mondo.inorganico a quello della vita intellettiva.

1l rinnovamento non tiesce perd, nel xu secolo, a cancellare del tutto
la tradizione precedente, come pare invece di poter cogliere nella prima

% Petri Damiani Opuscula, coll. 232-33.

==
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meta del secolo successivo. Gli auctores, che pur devono convivere con
altri valori, conoscono ancora una fortuna senza uguali: basterh ricor-
dare che dei testi classici sopravvivono oggi 1406 manoscritti copiati
nel x1 secolo a fronte dei 1028 codici lasciati dai secoli precedenti. Tut-
tavia il X secolo porta un segno dell’indipendenza intellettuale che lo
caratterizza anche entro la tradizione collandata e progetta un rapporto
che vuole essere parzialmente autonomo con la classicita: si abbando-
nano i commenti ai classici ereditati dalla scuola tardoantica - di fatto
il deposito di buona parte delle conoscenze che il Medioevo ebbe del
mondo antico - e se ne allestiscono di nuovi, che tengono conto delle
diverse e specifiche esigenze di un pubblico pili ampio, selezionando all’in-
terno del materiale glossografico ricevuto dal passato. Una situazione
al tempo stesso di dipendenza e di autonomia rispetto alle epoche pre-
cedenti, che bene viene raffigurata dalla celebre similitudine di Bernardo
di Chartres, riferita da Giovanni di Salisbury nel Metalogicon:

Dicebat Bernardus Carnotensis nos esse quasi nanos, gigantium humeris inciden-
tes, ut possimus plura eis et remotiora videre, non utique proprii visus acumine,
aut eminentia corporis, sed quia in altum subvehimur et extollimur magnitudine
gigantea (III w).#

fDiceva Bernardo di Chartres che noi siamo come nani che stanno issati sulle spalle
di giganti, cosl che possiamo vedere di piti e piit lontano di loro, ma non certo per
I’acutezza della nostra vista e neppure per 'altezza del corpo, ma perché siamo sol-
levati ed elevati dall’altezza del gigante.]

La modificazione dei contenuti e dei metodi della conoscenza & dun-
que un prodotto del fervore intellettuale e del vivacissimo fiorire di let-
teratura, arti e scienze che caratterizza la Francia e, a sua imitazione
e in misura minore, le altre nazioni europee - Inghilterra, Italia, Ger-
mania, Spagna — fra la seconda met# dell’x1 secolo e il xm. La Francia
consolida la supremazia culturale che gia aveva raggiunto nell’eti caro-
lingia. Parigi diviene la nuova Roma in cui si concentrano gli studi e
Pattivita letteraria. Studi non solo di logica e filosofia: francesi sono anche
i grandi esempi della spiritualitd, col cistercense san Bernardo di Clair-
vaux e il cluniacense Pietro il Venerabile; e francesi i prodotti pii signi-
ficativi della poesia latina, lirica ed epica, con Marbodo, Balderico di
Bourgueuil, Ildeberto di Lavardin, Ugo di Orléans, Gautier di Chatil-
lon, Adamo di San Vittore. Non solo, ma alla societa francese guardano
le altre nazioni europee quale modello cui ispirarsi nei costumi e nella

2 loannis Saresheriensis Opuscula, Diplomata, Epistolae.
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vita sociale. Una societa in cui i faici acquistano sempre maggiore coscienza
del proprio peso e, quindi, della importanza delle loro lingue, il francese
e il provenzale, che, con molto anticipo sull’italiano, chiedono e otten-
gono dignita e autonomia di lingue letterarie.

A fronte della vivacita culturale francese, ['Italia appare chiusa tra
la fortunatissima, ma settoriale, retorica dell’ars dictaminis, il diritto e
la medicina: entro interessi, quindi, del tutto pratici e tradizionali. La
produzione letteraria resta infatti esclusivamente latina, accentrata nel
Mezzogiorno e prevalentemente collegata alle vicende politiche del tempo
(si pensi ai Gesta Frederici imperatoris in Lombardiam o alla storiografia
della dinastia normanna) e comunque di livello inferiore rispetto a quella
coeva francese, cosl come senza confronto minore appare quella in vol-
gare, ridotta, come si sa, a pochi documenti d’ambito religioso o nota-
rile, in cui la lingua non mostra ancora di avere coscienza della propria
autonomia e valore artistico, Le premesse non erano state certo tali, nono-
stante le grandi trasformazioni politiche e sociali, da porre la cultura
e la scuola italiana su piani di competizione: il turbolento periodo del
Regno italico indipendente, negli anni che vanno dall’888, quando Beren-
gario I cinge la corona d'Italia, al 951, quando Ottone I sconfigge Be-
rengario II e si proclama re d’Italia, non & certo favorevole alla diffu-
sione della cultura e alla tranquillita delle lettere. Il pericdo ottoniano
aveva visto rinnovarsi I'emigrazione verso la corte imperiale dei mag-
giori intellettuali del tempo (Gunzone da Novara, Liutprando da Cre-
mona). E nell’x1 secolo la lotta per le investiture aveva riservato gli spazi
pits significativi a una letteratura e a una libellistica tese prevalentemente
a giustificare le ragioni dei due contendenti.

Indipendentemente dall’altezza dei risultati raggiunti, nel x11 secolo
la cultura dilata ovunque il suo pubblico, in conseguenza di modifica-
zioni profonde nella struttura socioeconomica, che da rurale va trasfor-
mandosi in urbana. $’inizia nel X secolo - e si perfeziona nel succes-
sivo — il passaggio da una societi in cui il possesso della parola seritta
coincideva con quello del latino e apparteneva in esclusiva all'ordine eccle-
siastico a una pin articolata, in cui il possesso della scrittura pud appar-
tenere anche ai laici. L'opposizione dei clerici agli illitterati, a coloro che
non sono in grado di scrivere, equivalenti quindi agli idiotae, si com-
plica nell’opposizione fra fitterati, che sanno il latino e illitterati, termine
con cui si indicano anche coloro che conoscono la scrittura ma scrivono
in volgare e che si formano a stretto contatto con le scuole e i contenuti
dell’insegnamento propri dei chierici. La supremazia culturale dei c/e-

-

~
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rici, che era stata tale in virtd della sola capacita di usare la scrittura,
non sembra tuttavia in discussione. Il clericus, a differenza del laico, era
percepito dalla coscienza collettiva e dalla autocoscienza del gruppo sociale
cui apparteneva quale unitd inscindibile di due iniziazioni: culturale e
religiosa. Clericus era chi sapeva utilizzare Ia scrittura latina - che valeva
di per sé a individuare un patrimonio culturale da cui tutti gli altri resta-
vano esclusi - e, al tempo stesso, il tramite del messaggio divino e dei
sacramenti. Egli era, dunque, come sente Ugo Primate di Otléans, assieme
«enutritus in Piero», provvisto degli ordini sacri, ed «eruditus sub
Homero»,?* custode della tradizione classica.

Tanto fa sl che la differenziazione resti nell’uso anche quando le sfu-
mature culturali si fanno pil1 tenui, quando cio? i laici si impadroniscono
dello strumento linguistico dei clerici. Cosl nel De institutione clerico-
rum di Filippo di Hargveng:
loquendi usus obtinuit, ut quem viderimus litteratum statim clericum nominemus
... 8i quis igitur litteratum militem idiotae presbytero conferat ... affirmabit eun-
dem militem meliorem presbytero clericum esse; quia scilicet miles legit, intellegit,
dictat, versificatur et inter clericos linguam Latinam proferens, soloecismi nescius
approbatur, presbyter vero non solum nescit orationem grammaticam irreprehen-
sibiliter informare, sed forte ne Completorium solus regulariter cantitare (IV cx).?7

(it modo di dire designa con «chierico» ogni letterato che vediamo ... Tuttavia se
qualcuno paragona un cavaliere letterato a un prete ignorante ... dovra affermare
che il cavaliere & migliore del prete, perché il cavaliere legge, comprende, compone
in prosa e versi e parlando in latino fra i chierici non commette solecismi; il prete
invece non soltanto non sa mettere insieme un discorso corretto in latino ma talora
neppure cantare correttamente compieta.]

L’autodifesa dell’intellettuale dinanzi all’affermarsi della classe laica
€ mercantesca, che considera secondario o, al pit, strumentale lo studio e
dinanzi alla quale in nessuna maniera il clericus poteva scendere ad ammet-
tere la pari dignita, traspare dal giudizio di Boncompagno da Signa sul
latino dei laici:
l\_llerca_tores in suis epistolis verborum ornatum non requirunt, quia fere omnes et
singuli per idiomata propria seu vulgaria vel corruptum latinum ad invicem sibi scri-
bunt et rescribunt.?®

[I mercanti, nelle loro lettere, non danno ornamentazione al discorso, poiché quasi
tutti si scrivono € riscrivono con i propri idiomi o con un latino corrotto.]

* W. Meyer, Die Oxforder Gedichte des Primas, Berlin 1907, p. 161.

% Philippi de Harveng abbatis Bonae Spei Operz ommia, in PL, CCIII, 1Bss5.

* L. Rockinger, Briefsteller und Formelbiicher des elften bis vierzebnten Jabrhunderts, 1,
Miinchen 1863, p. 173.
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Ed ancora, puntando sulla funzione di lingua speciale, iniziatica del latino
clericale, nell’autore di una Vita di Virgilio di origine iberica, composta

nel 1290:

Qui custodit linguam suam sapiens est. Ille est vituperandus qui loquitur latinum
circa romangum, maxime coram laicis, ita quod ipsi met intelligunt totum; et ille
laudandus qui semper loquitur latinum obscure, ita quod nullus intelligat eum nisi
clerici; et ita debent omnes clerici loqui latinum suum obscure in quantum possunt
et non circe romangium. Si vis esse sapiens alicui viventi non dicas secretum
tuum.?

{Colui che frena la sua lingua & sapiente. Deve essere biasimato quello che parla
un latino prossimo alla lingua volgare, soprattutto in presenza di laici, per modo
che essi intendano tutto; e deve invece essere lodato colui che sempre parla latino
in modo oscuro, cosi che nessuno lo capisca, tranne i chierici; i quali tutti devono,
di conseguenza, far si che il loro latino parlato sia oscuro e non prossimo alla lingua
volgare. Se vuoi essere sapiente non dire il tuo segreto a nessuno.]

Poiché il contenuto culturale & implicato nella forma, quando, nel xan
secolo, i volgari si consolidano nell'uso scritto, anche prosastico, uscendo
dallo spazio della espressione lirica, sacra e mondana, loro concesso,
diviene urgente I’elaborazione di nuovi principi che valgano a giustifi-
care la preminenza di una lingua (e quindi di una cultura) sull'altra. E
v’era da opporsi alla filosofia aristotelica - replicata dall’autorita di Tom-
maso d’Aquino: «Semper enim quod naturalius est, prius est»* (Ia ITac
49 2c.) [Sempre cid che & naturale viene prima] - che offriva giustifica-
zione a una egemonia del volgare, in quanto affermava che cid che &
natura & superiore a cid che & arte o artificio «Semper enim quae ante
est magis est, et quae posterior non est» (Met. II 2 gg4b 15)°! [Sem-
pre infatti cid che viene prima & piti significativo e cid che vien dopo
non lo &]: e il latino era appunto considerato costruzione artificiale.

Il fronte difensivo dei clerici si attesta a sostenere la preminenza del
latino in quanto lingua sacra, veicolo della parola di Dio. Cosi argomenta
Brunetto Latini:

mais puis que la diversité des langues vint entre le homes, sor les autres en furent
iii sacrees, ebrieu, grieu, latin (III 1 3).32

[ma dopo che la diversita delle lingue venne fra gli uomini, tre lingue soprz le altre
furono sacre: I'ebraica, la greca e la latina.]

# R. Menéndez Pidal, Orfgenes del espariol, Madrid 1954* p. 459.

* Tommaso d’Aquina, Summa Theologiae, a cura di P. Caramello, Genova 19862, 4 voll.
N Aristoteles Latinus, XXV, 2, a cura di G. Vuillemin-Diem, Leiden 1976.

% Brunetto Latini, Li livres dow Tresor, a cura di F.J. Carmody, Berkeley-Los Ange-

fes 1948.
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Egli ripropone un concetto messo a punto, nel vi1 secolo, dalle E#y-
mologiae di Isidoro di Siviglia:
Tres sunt autem linguae sacrae: Hebraca, Graeca, Latina, quae toto otbe maxime
excellunt. His enim tribus linguis super crucem Domini a Pilato fuit causa eius
scripta. Unde et propter obscuritatem sanctarum scripturarum harum trium lingua-
rum cognitio necessaria est, ut ad alteram recurranur dum siquam dubitationem nomi-
nis vel interpretationis sermo unius linguae adrulerit (I x 1).%

[Tre sono poi le lingue sacre, I'ebraica, la greca e la latina, che hanno assoluta pre-
minenza in tutto il mondo. Con queste tre lingue da Pilato fu scritta sopra la croce
di Cristo la motivazione della condanna. E anche, a causa dell’oscuriti delle Sacre
Scritture, & necessatia la conoscenza di queste tre lingue, in modo che si possa ricor-
rere a un’altra di esse se il testo sacro presenti, in una lingua, dubbi su un nome
0 su una interpretazione.]

Su un altro piano di osservazioni, il latino appare un riflesso dell’u-
nita linguistica prebabelica: riattuata dalla ragione umana a partire dalla
molteplicita dei volgari che lo precedono, lingua che sola ristabilisce un
ordine e una unita perduta all'interno della mutevolezza (quindi della
imperfezione) degli idiomi naturali. E quanto dice Robert Kilwardby:

Et forte impasitiones-primae quae fiunt in Latino sermone acceptae sunt iuxta idio-
mata vulgaria linguae Latinae, sed aliqualiter differunt in scriptura et in flexioni-
bus, et hoc satis patet intuenti. Nam vocabulum quod est in idiomate vulgari est
Latinum apud omnes, ut patet in hiis dictionibus «dona», «Roma», quae sunt vul-
garia et Latina. Et similiter forte est in aliis, licet ignoretur (XXV).%

[E forse le prime attribuzioni che avvennero nella linguz latina sono state ricavate
dagli idiomi volgari della lingua latina, anche se in qualche misura differiscono nella
scrittura e nella declinazione; questo pud verificarsi bene da chi osservi, perché

- un vocabolo di un idioma volgare & latino presso tutti, come si vede in queste parole:

«doni», «Roma», che sono al tempo stesso volgari e latine. E similmente & forse
anche in altri casi, sebbene si ignorino.]

Cosi anche Ruggero Bacone nella Gramatica greca:

In lingua enim Latina quae una est, sunt multa idiomata. Substancia enim ipsius
lingue consistit in hiis in quibus communicaht clerici et litterati omnes. Idiomata
vero sunt multa secundum multitudinem nacionum utencium hac lingua. Quia ali-
ter in multis pronunciant et scribunt ytalici, et aliter hyspani, et aliter gallici, et
aliter teutonici, et aliter anglici, et ceteri.?

3 Isidori Hispalensis episcopi Etymologiarum siwe Originum libri XX, a cura di W. M.

Lindsay, Oxonii 1911, 2 vell. .
H AAVV., The Commentary on «Priscianus maiors ascribed to Robert Kilwardby, «Cahiers

de I'Institut du Moyen Age Grec et Latins, 15, 1975, pp. 77-78.
* Rogeri Baconi Opera quaedans hactenus inedita, a cura di R. Steele, XV: Summa gra-

matica ... necnon Sumule dialectices, Oxonii 1940, pp. 26-27.
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[Nella lingua latina, che & una sola, esistono molti idiomi. La sostanza di questa
lingua consiste in quello che i chierici e tutti i letterati utilizzano per comunicare.
Gli idiomi, in verita, sono molti a seconda delle diverse nazioni che utilizzano que-
sta lingua, perché in un medo la pronunciano e scrivono gli italiani, in un altro
gli spagnoli, in un altro i francesi, in un altro i tedeschi, in un altro ancora gli inglesi.]

In quanto tale, il latino non & sottoposto alle leggi del divenire, cui
obbediscono le lingue naturali:

lo latino & perpetuo e non corruttibile, e lo volgare & non stabile € corruttibile. Onde
vedemo ne le scritture antiche delle comedie e tragedie latine, che non si possono
transmutare, quello medesimo che oggi avemo (L v 8).%¢

E non # limitato dallo spazio, come & per le parlate volgari:

E lo latino non P'averebbe esposte se non a' litrerati, ché gli altri non Paverebbero
inteso ... Anche, lo latino I'averebbe esposte a gente d'altra lingua, si come a Tede-

schi e Inghilesi e altri (Cony. I vin 12-13).

Degli stessi argomenti si avvale, qualche tempo dopo Dante, il com-
mento ai Modi significandi di Jean Josse di Marville scritto da Enrico
di Crissey (prima meta del x1v secolo):

Latinorum populorum quidam laici dicuntur, et quidam clerici ... Laici vero dicun-
tur habere ydiomata vocum impositarum ad placitum, que ydiomata docentur pue-
ris a matribus et a parentibus; et ita ydiomata multiplicia sunt apud Latinos, quia
aliud est apud Gallos, aliud apud Germanos, aliud apud Lombardos seu Ytalicos.
Clerici vero Latini dicuntur habere ydioma idem apud omnes eos, et istud docetur
pueris in scholis a gramaticis.*?

[All'interno dei popoli latini alcuni sono laici, alcuni chierici. Si dice che i laici hanno
le parole imposte convenzionalmente ¢ le loro lingue sono insegnate ai bambini dalle
madri e dai genitori: di conseguenza presso i latini ¢i sono molteplici lingue, poiché
una & la lingua dei francesi, un’altra quella dei tedeschi, un’altra ancora quella dei
lombardi, o italiani. I chierici presso i latini sono detti avere una sola lingua che
viene insegnata ai fanciulli dai grammatici nella scuola.]

1l rapporto di tensione fra latino e volgare (soprattutto fra latino e
francese perché il problema, prima di Dante, & scarsamente avvertito,
almeno a livello teorico, in Italia, dove il volgare letterario sta semmai
identificandosi proprio col francese stesso) s'inizia gia nella scuola, dove
la lingua naturale & il punto di partenza per I'apprendimento del latino,
dinanzi al quale poi il volgare deve essere occultato.

5 Dante Alighieti, Convivio, a cura di C. Vasoli e D. De Robertis, in Opere minori, I,

2, Milano-Napoli 1988.
31 Extraits de divers manuscrits latins pour servir 4 Phistoire des doctrines grammaticales au
Moyen Age, a cura di C. Thurot, Paris 1869, p. 131 (rist. anast. Frankfurt a. M. 1964).
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E del xm secolo la testimonianza dei metodi di insegnamento lascia-
taci da Humbert de Romans:

Item pueris in scholis, quibus imposita est lex loquendi latinum et non romantium,
quando incidunt etiam casualiter in verbum romantium, statim puniuntur cum ferula
in confusionem suam (VIII xxxix). 8

[Cosl i fanciulli nelle scuole, ai quali & stata imposta la regola di parlare latino ¢
non la lingua romanza, quando cadono, anche casualmente, in una parola romanza
subito vengono puniti con la ferula per loro vergogna.]

Al medesimo fine, I'occultamento del volgare, sembra mirare la riscrit-
tura in latino di proverbi, detti, piccoli racconti a sfondo moraleggiante,
tramandati oralmente entro il patrimonio culturale del popolo, appron-
tata dalla Fecunda ratis di Egberto di Liegi nei primi decenni dell'xa secolo,
quando I'ambiente dei clerici comincia a farsi pitt disponibile ad acco-

gliere gli stimoli culturali che giungono dal mondo degli illitterats:

In communi enim sermone multi sepe multa loguuntur, et plurimis ad usum neces-
sariis exemplis illa vulgi sententia profertur; quod quidem hausi, mecum id repu-
tans, quod in his plurima versarentur utilia, et si aliquatenus retineri possent uti-
lia, qug, quoniam nusquam scripta fuissent, quo magis memori pectore servarentur,
indiligentes propterea facerent auditores. Unde ego, qug comminisci per horas inter-
diu noctuque potui, singulis ea versiculis, sepe duobus, interdum tribus, uti in ordine
scriptos videbis, mandans, preterea novis atque vulgaribus fabellis aliquot divinis
interserens, in ducbus tantum coacervavi libellis. Nam ... formidolosis adhuc sub
disciplina pueris operam dedi, ut, dum absentibus interdum preceptoribus illa manus
impuberum quasdam inter se ... nenias agarriret uti in his exercendis et crebro can-
tandis versiculis ingeniolum quodammode acueret, tum istis potius uteretur.”

[Nel discorso di tutti i giorni molti inseriscono molti esempi che sono utili da usare.
Li ho raccolti, ritenendo che in essi stessero nascosti molti giovevoli principi e anche
ritenendo, sebbene le cose utili vengano ricordate, che il loro ascolto in lingua vol-
gare rendesse meno diligenti gli uditori, poiché non erano mai state confidate alla
scrittura, per essere meglio affidate alla memoria. Pertanto, tutto cio che ho potuto
richiamare a mente, di notte e di giorno, I'ho affidato a un verso, pih spesso a un
distico, talvolta a un tristico, come vedrai procedendo nella lettura e, inserendo
nelle storielle popolari qualcosa delle Divine Scritture, I'ho raccolto in due libri.
L’ho fatto ... pensando ai fanciulli timorosi che ancora stanno sottoposti alla disci-
plina perché, invece di approfittare dell’assenza dei precettori per canticchiare can-
zonette in volgare, si servano del mio testo per fare esercizio e per acuire I'ingegno,
ripetendo spesso questi versi.]

3 Humbert de Romans, De eruditione praedicatorum, in Opera de vita regulari, a cora di
J. J. Berthier, II, Roma 1889.
3 Egberts von Liittich Fecunda ratis, pp. 1-2.
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La stessa tensione si riproduce nella considerazione dei rispettivi pro-
dotti letterari. In quanto prodotto della speculazione umana il latino &
creazione perfetta della mente dei sapienti, in grado di dar voce ai con-
tenuti in cui si identifica la cultura alta, non esprimibili per mezzo della
lingue naturali, destinate alle funzioni culturali basse. Secondo Ruggero

Bacone

Et hoc potest quilibet probare, si scientiam quam novit velit in linguam maternam
convertere. Certe logicus non poterit exprimere suam logicam si monstrasset per
vocabula linguae maternae; sed oporteret ipsum nova fingere, et ideo non intellige-

retur nisi a se ipso (xxv).%

[E questo chiunque pud provatlo, se vuole tradurre la scienza che conosce nella
sua lingua materna. Certamente il logico non riuscirebbe a esprimere i suoi con-
cetti se tentasse di farlo con i vocaboli in uso nella lingua materna; cosi dovrebbe
crezrne di nuovi e, di conseguenza, non verrebbe capito se non da se stesso.]

I! pensiero di Ruggero Bacone & accolto dal De regimine principum
(1277-79) dell’agostiniano Egidio Romano:

Videntes enim philosophi nullum idioma vulgare esse completum et perfectum
per qued perfecte exprimere possent naturas rerum et mores hominum et cursus
astrorum, et alia de quibus disputare volebant, invenerunt sibi quasi proprium
idioma, quod dicitur latinum, vel idioma literale: quod constituerunt adeo latum
et copiosum, ut per ipsum possent omnes suos conceptus sufficienter exprimere
(If 1 7).%

(I filosofi s’avvidero che nessun idioma volgare era cosi completo e perfetto da con-
sentire loro di raffigurare la natura delle cose, i costumi degli uomini, il corso degli
astri e le altre questioni di cui volevano discutere. Percid inventarono per i loro
scopi quasi un proprio linguaggio, che & detto latino o lingua letteraria. E lo fecero
esteso e ricco al punto da poter esprimere senza ditficolta ogni loro pensiero.]

E, di li, dal Comvivio di Dante:

cosl lo sermone, lo quale & ordinato a manifestare lo concetto umano, & virtuoso
quando quello fa, e piii virtuoso quello che piti lo fa; onde, con cid sia cosa che
lo latino molte cose manifesta concepute ne la mente che lo volgare far non pud,
sl come sanno quelli che hanno I'uno e 'altro sermone, pid & la vertl sua che quella
del volgare (I v 12).

I latino & dunque la lingua della filosofia e della teologia, almeno nel
xim secolo: settori che non riguardano gli idiomi naturali cosi come non

“ Fr. Rogeri Bacon Opus tertivm, in Opera graedam bactenus inedita, a cura di J. S. Bre-

wer, London 1859.
“* Aegidii Columnae Romani De regimine principum. Libri {il, a cura di G. Samaritani,

Romae 1607 (rist. anast. Aalen 1967).
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riguardano i laici. La rottura clamorosa del sistema giunge con la Con-
media di Dante, un’opera di teologia e filosofia, ma scritta in volgare:
un’operazione dinanzi alla quale la reazione dei c/erici non tarda. Fra
il 1319 e il 1320 Giovanni del Virgilio, un esponente del «mester de
clerecia», insegnante a Bologna, gliene chiedera ragione: «tanta quid heu
semper iactabis seria vulgo, / et nos pallentes nichil ex te vate legemus?»
(1 6-7)* [e perché continuerai a gettare in pasto al volgo cose tanto
sublimi e noi, pallidi per lo studio, non potremo leggere nulla di tuo?].
E continuando la provocazione, alla possibile risposta di Dante essere
la sua poesia diretta a quelli fatti esperti dallo studio, Giovanni ha buon
gioco a obiettare: «carmine sed laico: clerus vulgaria tempnit, / et si non
varient, cum sint ydiomata mille» [ma con un poema in volgare: il clero
disprezza le lingue volgari, anche se non mutassero; e invece ci sono mille
idiomi] e a ricordargli che «nullus, quos inter es agmine sextus, / nec
quem consequeris celo, sermone forensi descripsit» (1 14-19) [nessuno
di quelli della cui schiera sei sesto e neppure quello che ti ha accompa-
gnato al cielo ha scritto col linguaggio della piazzal.

La cultura dei «laicin

Se la cultura dei clerici & scritta e in latino, caratteristica della cul-
tura dei laici - sia essa riflesso di quella scritta, acquisito per via mediata,
sia prodotto autonomo dello spirito popolare - & la sua fondamentale
oraliti e il suo rapporto privilegiato con le lingue volgari. Di qui I'impe-
dimento, per noi, a coglierla e valutarla nella sua ampiezza, varieth e
complessita e la possibilitd di intuirla solo attraverso la selezione e gli
adattamenti che ne ha fatto la sua riduzione nello scritto.

Anche il latino serviva alla comunicazione orale: ma pur sempre con-
tenuta in situazioni e ambiti specifici: nell'insegnamento (dove I'oralita
ha un ruolo fondamentale, dato I'alto costo e la conseguente rarita del
libro), nella comunicazione fra appartenenti a nazioni diverse (si pensi,
per esempio, al cosmopolitismo della docenza e degli studenti nelle uni-
versita del Duecento) e nella comunicazione quando circoscritta agli espo-
nenti dell’ordine ecclesiastico:

Vulgari plebem, clerum sermone Latino
erudit et satiat magna dulcedine verbi.¥? {vv. 5-6)

%2 Dante Alighieri, Egloge, a cura di E. Cecchini, in Opere minori, 11, Milano-Napoli
8 2

1972.
9 Aegidii Aureaevallensis Gesta episcoporum Leodiensium, a cura di I. Heller, in MGH.

Scriptores, XXV, Berolini 1880, p. 62.
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[Con grande dolcezza di eloquio istruisce e sazia la plebe con parole in volgare,
il clero con parole latine.]

L’esistenza delle lingue naturali, dai primi secoli del Medioevo sino
al x11 secolo, non suscita interessi, pur essendo esse il normale — e talora
esclusivo - strumento di comunicazione anche per i clerici. Se di esse
si parla & per segnalarne le interferenze negative col latino: la causa dj
un errore nella declinazione di un sostantivo, per cui era stato deriso
dai monaci di Reichenau, sta — spiega Gunzone da Novara nell’Epistola
ad Augienses del 965 - nell'impaccio che gli viene «usu nostrae vulgaris
linguae quae latinitati vicina esty»* [dall’abitudine a usare la nostra lin-
gua volgare che & vicina a quella latina]: oppure per riconoscerne la fun-
zione di intermediario fra testo scritto e masse popolari, come appare
nel canone xvm del Concilio di Tours (813):

Visum est unanimitati nostrac ... ut casdem omelias quisque aperte transferre sty-
deat in rusticam Romanam linguam aut Thiotiscam, quo facilius cuncti possint intel-
legere quae dicuntur.®

[All'unanimita abbiamo deliberato che ogni vescovo si ingegni a tradurre in modo
chiaro le omelie nella linguz romana rustica o in tedesco, perché tutti possano com-
prendere pid facilmente quello che viene detto.]

A una lingua volgare in sé considerata non viene concessa attenzione
prima della seconda meta del xin secolo, quando il francescano inglese
Ruggero Bacone tenta, nell’Opus maius, un elenco sommario delle par-
tizioni dialettali del francese:

Nam et idiomata eiusdem linguae variantur apud diversos, sicut patet de lingua
Gallicana, quae apud Gallicos et Picardas et Normannos et Burgundos multiplici
variatur idiomate. Et quod proprie dicitur in idiomate Picardorum horrescit apud
Burgundos, immo apud Gallicos viciniotes: quanto igitur magis accidet hoc apud
linguas diversas? (IIT).%

(Y dinletti di una medesima lingua variano a seconda dei diversi utenti, come si vede
nella lingua francese che assume varianti dialettali presso i francesi, i piccardi, i
normanni e i borgognoni. E quello che si dice correttamente nell'idioma dei pic-
cardi fa orrore ai borgognoni e ancor pill ai loro vicini pilt prossimi, i francesi: quanto
questo si produrra in misura ancor pit sensibile in lingue differenti?]

** Epistula Gunzonis, a cura di K. Manitius, in MGH. Quellen sur Geistesgeschichte des
Mittelalters, 11, Weimar 1958, pp. 19-57.

Y MGH. Concifia, 11, a cura di A, Werminghoff, Berolini 1906, p. 288.

* The Opus maius of Roger Bacon, a cura di J.H. Bridges, Oxford 1897-rg00,
3 voll.
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Delle varianti dialettali dell’italiano si occupano i capitoli x-xv iiel
primo libro del De vulgari eloguentia di Dante: intorno al 1305. All'in-
fuori delle affermazioni contenute nel trattato.dantcsco - «H:jtrum quogue
duarum nobilior est vulgaris» (I 1 4)" l;Dl queste dqe‘lmgue la pi
nobile & quella volgare] — non avviene di leggere glldeZI preferenzi
o anche solo valutazioni positive sul VOlgfll‘C, se considerato a fronte e
in opposizione al latino; essi sono espressi sul fra.mces_e, ma se _oppo;tec;,
su un piano di omogeneita, alle altre lingue naz.lonah. L opinione dei
’eccellenza della lingua francese appare beq radicata negli scrittori A
Duecento, non solo francesi. Altissima opinione della propria lingua .
il generale dell’ordine domenicano Humbert de Romans (1200 ca-1277):

Et ideo cum vadunt per mundum, non debent dimittere lingua.nzl c_oe!es_terfl prop-
ter linguam mundi, sicut Gallicus, quocunque vadat, non c-le facili dimitcit ;mgua;n
propter aliam, et propter nobilitatem linguae suae et patriae suae (De emd. praed.
VIII xxx1x).

{E per questo che quando (i predicatori) vanno per il mondo essi non devc:jno rinun-
ziare alla lingua celeste per la lingua del mondo, cosl come un fra;mcesc, uovun}-;cilluf:

H ]

vada, non rinuncia facilmente alla sua linguz per un’altra, a ragione della nobilta

della sua lingua e della sua patria.]

In Italia dove il volgare era ancora dialetta!mentf-., funz_iorm]ment(?

e stilisticamente troppo differenziato e sprovvisto di autori ¢ opere di
autorita per imporsi come opzione preminente entro il plurilinguismo
della letteratura delle origini, il provenzale aveva per tempo ‘a\-.ranzatc;
credenziali come lingua letteraria concorrente al volgare nella lirica. Ne
Contrasto di Raimbaut de Vaqueiras, che, forse ne! 1190, segna la nascita
della tradizione lirica in italiano, la lingua It?ttt?rarla, utilizzata ](lialdpoeta,
¢ appunto il provenzale mentre 11 vo!ga.re italiano, parlato da 3. onna:
& adoperato proprio nella sua qualita c!l dialetto, come strumento di espres
sivita coloristica e di realismo comico:

Jujar, voi no sei corteso

que me chaidejrai de zo,

que nogeto no fard.

Ance fossi voi apeso!

Vostr'amia non sard.

Certo ja ve scanerd,

provenzal malauraa!

4 Dante Alighieri, De vuigari eloguentia, a cura di P. V. Mengaldo, in Opere minori, 11,
Milano-Napoli 1979.
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Tal enojo ve dird:
sozo mozo esclavao!
Ni ja vol non amerd

1 -
qu’eu chu bello mari &
que voi no sei, ben lo so.
Andai via, frar’, eu temp’d

meill aura. 8

Dal canto suo, il francese si era affiancato al latino, quale lingua della
prosa, con pretese di sostituirlo addirittura nella funzione di lingua uni-
versale,

Con il Tresor Brunetto Latini spezza infatti il monopolio del latino
nell’ambito della communicatio scientiae, della letteratura filosofica e scien-
tifica, un’area di pertinenza in cui solo il latino aveva diritti riconosciuti
di accesso. Brunetto dichiara di scrivere in francese perché «La parleure
est plus delitable et plus commune a toutes gens» (I 1) [La lingua pid
gradevole e accessibile a tutti]. Dope di lui Martin da Canal giustifi-
chera il francese delle sue Estoires de Venise «porce que la lengue fran-
ceise cort parmi le monde, et est la plus delitable a lire et a oir que nule
autre»® [il francese corre per il mondo, ed & la lingua pit1 piacevole di
tutte a leggerla e a udirla). Persino la parola di Dio che giungeva a san
Francesco d’Assisi nei momenti di estasi, di superamento del limite impo-
sto dalla condizione umana, veniva tradotta alPesterno, se si sta alla testi-
monianza del suo primo biografo, Tommaso da Celano, non in latino,
come nel caso del priore morente di Marcigny, ma in francese:

Dulcis melodia spiritus intra ipsum ebulliens exterius gallicum dabat sonum et vena
divini susurri quam auris eius suscipiebat furtive, gallicum erumpebat in fubilem

{xc 127).9

[Quando la dolce melodia dello spirito gli ferveva dentro, si manifestava all’esterno
con parole francesi e la vena della parola divina a lui sussurrata, che il suo orecchio
percepiva furtivamente, prorompeva in giubilo con espressione francese.]

Anche Dante, che pure nel Convivio biasima «li malvagi uvomini d'Italia
che commendano o volgare altrui e lo proprio dispregiano» (I x 11),
riconoscerd, nel De vulgari eloguentia, la preminenza e Pesemplarita della
lingua francese nella prosa:

* J. Linskill, The Poems of the Troubadour Raimbaut de Vagueiras, The Hague 1964.
** Martin da Canal, Les estoires de Venise. Cronaca veneziana in lingua francese dalle ori.
gini al 1275, a cura di A. Limentani, Firenze 1972, p. 2.
" % Tommaso da Celano, Vita secunda sencti Francisci, « Analecta Franciscana», 10, 1926,
pp. 128-68.
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propter sui faciliorem ac delectabiliorem vulgaritatem, quicquid redactum sive inven-
tum est ad vulgare prosaicum, suum est (I x 2).

[per la natura piit agevole e piacevole del suo volgare, tutto quello che & stato desunto
o inventato in volgare prosaico, le appartiene.]

Ma anche quando confinati nella pura oralita, come era stato per molti
secoli, non bisogna credere che gli illitterati fossero del tutto privi di
manifestazioni e richieste culturali. Essi costituivano il pubblico cui giun-
geva in via mediata la cultura dei clerici, ma anche, e soprattutto, il pub-
blico (e talora i produttori) di una cultura che esauriva il suo percorso
entro ['oralita.

La cultura degli ecclesiastici si allargava verso il basso attraverso la
predicazione e la lettura di testi disposti alla guida spirituale.delle masse:
le parafrasi evangeliche, le omelie, i volgarizzamenti delle vite dei santi,
consegnate al pubblico anche nella forma di «canzoni dei santi»: I'au-
tore della Vita del vescovo Altmann, verso il 1130, ricorda il chierico
Enzo che compose in tedesco una Cantilena de miraculis Christi («scho-
lasticus Ezzo cantilenam de miraculis Christi pattia lingua nobiliter com-
posuit»* [lo scholasticus Enzo compose una nobile canzone sui mirgcoli
di Cristo nella sua lingua nazionale]).

La manifestazione dei valori religiosi era perd certo uno degli ambiti
in cui la cultura non scritta del popolo doveva trovare elaborazione ed
espressioni autonome: nel canto religioso, nel racconto esemplare attinto
dalle vite dei santi, nel gusto per il miracoloso. Bernardo di Angers, nel
De miraculis sanctae Fidis (1029), racconta che i pellegrini solevano accom-
pagnare con cantilene rustiche le funzioni notturne nella chic§a d-i Con-
ques, sino a che I'abate, per far cessare quell'uso, prescrisse di chmderF
le porte del monastero durante le funzioni per impedire I’accesso ai fedeh:
Precauzione inutile perché le porte si aprirono miracolosamente dinanzi
alla folla in attesa. E Bernardo, raggiunta la prova che Dio gradiva le
canzoni anche se in lingua popolare, conclude: «Innocens cantilena, Iicct
rustica, tolerari potest»* [Una canzone innocente, anche se ru§t1ca,
pud essere tollerata]. La resistenza della Chiesa ad ammettere |'«inno-
cens cantilena» nell'ambito delle funzioni liturgiche lascia pensare che
essa facesse parte del patrimonio culturale collegato alla tradizione reli-
giosa, posseduto in proprio dal popolo ed espresso in forma rozzamente

» P. Wapnewski, Dewtsche Literatur des Mittelalters, Gértingen 1980, p. 33. . )
1 ), Zaal, A lei francesca. Etude sur les chansons des saints galloromanes du xi° siécle, Lei-

den 1962, pp. 58-6o.
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vicende storiche, familiarj ionali
! ) arl 0 nazionalj e che i i, arri i
Sulelano ey opomila transita poi, arricchendosi,

2 idealingast : . .

il Canoil;zz?ZISPe df:l_valon_ espressi da una societ3, utilizzando up
e Canova tg i gptme storiche e integrandolo coj dat] assunti dalla
o ig ql::” i LLH popolo, I_;:rcomttata in immaginj esemplari, sem
a che potra chiamarsj i Algison, inse.
si la «leggenda dj Algiso», inse-

# P, Zumthor, Lg fey
(ed. orig. 1o ettera e la voce. Sulla aletteratungy medievale, Balogna 1990, p. 65
> Sancti Coesarii Arelatensis Y
ermones, a cura di G, i i
: Cfr. A.S. Romeralo, Ef viflancico, Madrid 19&9 Morén’GTGllmhom ol
Zumthor, La lettera ¢ I voce, p. 67, AL
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rita nel racconto del monaco cronista cui dobbiamo un capolavoro della
cronachistica monastica, il Cronicon novaliciense, compilato intorno al

penultimo decennio dell’xr secolo.

Dopo la battaglia alle Chiuse di Susa, in cui I'esercito di Carlomagno sconfigge
quello di Desiderio, non per suo valore o per codardia dei Longobardi, come
riferivano le cronache ufficiali, ma per il tradimento del givllare longobardo che
indica al re franco una strada per aggirare I'esercito di Desiderio, il re e suo
figlio Algiso si rifugiano a Pavia. La cittd non pud essere presa perché difesa
dalla protezione divina che si manifesta nella miracolosa apertura delle porte
delle chiese dinanzi a Desiderio. Solo il tradimento della figlia del re, che pro-
mette a Carlomagno I'ingresso in cittd se egli la fark sua sposa, consente ai Franchi
di impadronirsi di Pavia. Desiderio viene imprigionato e Algiso fugge a Bre-
scia. Di li ritorna a Pavia in incognito, entra nel palazzo del re e partecipa senza
essere riconosciuto al banchetto di Carlomagno e dei suoi fidi. La forza con cui
spezza le ossa di cervi e orsi serviti nel banchetto porta al riconoscimento e Algiso
deve fuggire, sottraendosi con I'astuzia allo stratagemma di Carlomagno che,

timoroso della sua forza, vuole farlo uceidere.

La costruzione del racconto presenta alcuni spunti storici e molte intrusioni
leggendarie, non testimoniate altrove, che difficilmente avrebbero potuto
essere immaginate da un monaco che scrive nell’avanzato x1 secolo e che
contraddicono le versioni della storiografia ufficiale carolingia e postcaro-
lingia, concordemente filoecclesiastica e filofranca. Sicché pare piti agevole
supporre che il racconto non sia una invenzione del cronista ma la registra-
zione della sopravvivenza di un antico tentativo di dar vita a una «leggenda
di Algiso», che valesse a sostenere la coscienza nazionale del popolo longo-
bardo e ad alimentare la speranza di riscossa dal dominio franco.
Obbedisce ai medesimi intenti la celebrazione dei grandi personaggi
defunti, genere assai antico e fortemente radicato nella consuetudine.
Ancora agli inizi del xm1 secolo Boncompagno da Signa descrive i modi
in cui il ]amento funebre viene eseguito presso tredici popoli diversi:
Ducuntur etiam Rome quedam femine precio nummario ad plangendum super cor-
pora defunctorum, que computatrices vocantur, ex eo quod sub specie rithmica nobi-
litates divicias formas fortunas et omnes laudabiles mortuorum actus computant
seriatim.??

{In Roma alcune donne sono condotte a prezzo perché piangano sopra i corpi dei
defunti e vengono chiamate computatrici, perché con versi ritmici riferiscono in
ordine le ricchezze, i pregi fisici, le fortune e tutti i lodevoli atti dei defunti.]

Trasferita sul piano letterario, questa tradizione entra nella produ-
zione lirica del Medioevo latino (per esempio il planctus di Eginardo per

** Rockinger, Briefsteller und Formelbiicher des elften bis vierzehnten Jabrbunderts, p. 141.
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la morte di Carlomagno), nelle canzoni di gesta e viene coltivata daj tro-
vatori del xm secolo (i planbs). Un testo letterario del Quattrocento napo-
letano avanzato sembra poter bene iniziarci ai contenuti sui quali il popolo
basava una celebrazione spontanea in morte di un personaggio illustre.
Nei planctus per la morte di Ippolita Sforza (1488), moglie di Alfonso
duca di Calabria, personaggio-simbolo entro la corte aragonese e nel-
P’ambito della cultura umanistica, si impegnarono alcuni fra i maggiori
letterati del tempo. A garantire I'esemplariti della vita cristiana di Ippolita
e quasi a servire da documentazione per promuoverne il culto era invece
assai probabilmente destinato il planctus in volgare in ottava rima, ancora
del tutto sconosciuto, composto dal francescano Bernardino Renda da
Patti, che raccoglie in una forma letteraria vicinissima alla parlata del
popolo quanto della vita e dei costumi della duchessa doveva avere col-
pito la fantasia e il sentimento popolare.

Espressione degli stessi valori e ideali erano i canti guerrieri decla-
mati prima o durante il combattimento. Caso celebre, sebbene conte-
stato, & quello narrato da Guglielmo di Malmesbury, nei suci Gesta regun:
Anglorum. Nella battaglia di Hastings (1066) un giullare avrebbe prece-
duto 'esercito normanno di Guglielmo il Conquistatore e avrebbe dato
con il suo canto il segnale della battaglia: «Tunc cantilena Rollandi
inchoata, ut martium viri exemplum pugnaturos accenderet, inclamato-
que Dei auxilio, proelium consertum» (III).*® {Intonata allora la can-
zone di Orlando per eccitare un sentimento guerriero nei combattenti,
invocato I'aiuto di Dio, si attaccd battaglia).

Ancor pi labili e sfuggenti sono le testimonianze del vasto settore
del racconto, in tutto il suo registro di esecuzioni. E noto I'episodio che
la Cronaca di Novalesa costruisce sull’eroe epico tedesco Waltario che,
secondo un cliché diffuso, sarebbe divenuto monaco appunto nel mona-
stero novaliciense. Pregato dall’abate di ricuperare alcuni beni del mo-
nastero sottratti da una banda di briganti, li affronta ma viene da questi
spogliato dei vestiti e persino delle brache: sinché, ritenendo di avere
ormai ottemperato al precetto dell’'umiltd e dell'obbedienza impostogli
dalla regola monastica, affronta armato i predoni, li vince e recupera
i beni dell’abbazia. Il racconto, che riaffiora in alcuni testi epici romanzi,
ha il suo archetipo nella Fecunda ratis di Egberto di Liegi: un testo in
latino — come ¢& in latino il testo della cronaca — ma tratto, ci ha assicu-
rato Egberto nel proemio alla sua opera, da quanto egli aveva sentito
raccontare, in volgare, dai suoi discepoli.

% Willelmi Malmesbiriensis monachi De gestis regum Anglorunt, a cura di W, Stubbs, 11,
London 1887, p. 302,
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Se con I'episodio della brache di Waltario siamo nell’ambito del rac-
conto comico ¢ parodistico, nato probabilmente nei monasteri come focum
monachorum e poi sfuggito e divenuto parte del patrimonio narrative
popolare, differente esempio, stimolato questa volta dal gusto del mera-
viglioso e del fantastico, pud raccogliersi sempre dalla Cronaca di Nova-
lesa, nella narrazione della tentata ascensione al monte Romuleo dz parte
del valligiano Clemente. Qui il racconto & costruito inserendo nell’am-
pio repertorio delle leggende alpine - significate nell’interdetto che grava
sul monte Romuleo - la leggenda del re malato: essa circola nella cul-
tura orale, come garantisce lo stesso testo scritto che I'ha conservata,
ben prima di venire raccolta, arricchita e, in parte, trasformata entro
I'organismo compiutamente artistico delle leggende arturiane:

Ad dexteram namque huius monasterii partem habetur montemn Romuleum excel-
siorem cunctis montibus sui adherentibus. In hunc ergo montem fertur quondam
habitasse estivis temporibus Romulus, quidam rex elefantiosissimus, a quo et nomen
accepit, propter refrigerium et amoenitate loci vel lacu ... Dicunt autem quod in
isto monte Romuleo inormem quondam congregasset pecuniam predictus Romu-
lus, cum in eo maneret, ubi nullus qui sponte velit pergere, sliquando ascendere
valet. Hic autem senex, qui mihi tanta de eodem loco retulit, insinuavit mihi, qued
quodam tempore ipse observasset magnam celi serenitatem, in qua, summo sur-
gens mane, cum comite quodam nomine Clemente ad eundem quantocius festina-

vit pergere monte (II v).

{Sulla parte destra del monastero s'innalza, e sovrasta tutte le cime ad esso conti-
gue, il monte Romuleo, su cui si racconta che per la frescura e I'amenitd del sito
e per la presenza di un lago abitasse, durante I'estate, Romolo, un re lebbroso, da
cui la montagna prese il nome ... Si dice ancora che il re Romolo avesse emmassato
un tesoro immenso mentre stava sul mente Romuleo, dove nessuno riesce a salire,
quand’anche lo voglia. Il vecchio che con tanta larghezza mi raccontd di quel luogo,
mi confidd anche che un giorno, avendo notato la straordinaria limpidezza del cielo,
si era alzato di primissimo mattino e con un suc amico, di nome Clemente, si era
accinto di buona lena a salire 'erta del monte.]

L’ascensione viene impedita da una serie di prodigi, gli stessi che ren-
dono vano il successivo tentativo di Arduino, marchese di Ivrea, che,
bramoso di mettere le mani sul tesoro di Romolo, tenta di esorcizzare
I'interdetto salendo il monte preceduto da una processione di chierici.

Il travaso di queste esperienze entro una forma artistica consapevole
s’avvia assai presto, iniziando, come avviene di solito quando una lette-
ratura si costituisce, dai testi collegati all’esperienza religiosa. E alla Fran-
cia che spetta, con la sequenza di santa Eulalia, composta nel x secolo
per essere cantata in occasione o a ricordo della traslazione delle reli-
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quie della santa nel monastero femminile di Hasnon, vicino a Saint-
Amand, il primato di avere dato forma artistica e letteraria ai contenuti
della tradizione popolare, di avere gettato — verosimilmente a opera di
un clericus - il ponte fra arte scritta e pubblico illetterato. Alla sant’Eu-
lalia tiene dietro una catena di prodotti sempre piti maturi e complessi,
che culminano nella vita di sant’Alessio, composta verso il 1040.

La tradizione lirica laica, la sua tematica umoristica, sentimentale ed
erotica, riceve forma scritta con Guglielmo IX duca di Aquitania (ro71-
1126), «facetos etiam histriones facetiis superans»* [che superava in
buffoneria anche i buffoni], che lancia una moda che diviene movimento
letterario. E del pienc xu secolo la prima testimonianza scritta dell’e-
pica, consegnata alla pili antica delle canzoni di gesta, la Chanson de
Roland contenuta nel codice Digby 23 della Biblioteca Bodleiana di
Oxford, anche se il testo ivi tradito sembra di un secolo anteriore. E
sempre intorno alla meta del xut secolo, nel 1155, il Roman de Bruz di
Wace, un chierico legato alla corte dei Plantageneti, trasporta nel verso
le tradizioni cronachistiche e leggendarie della Britannia, traducendo la
Historia regum Britanniae di Goffredo di Monmouth e divenendo punto
di riferimento per motivi, nomi e personaggi dei successivi romanzi artu-
riani. Fra il 1155 e il 1165, quindi di poco posteriori al Brut, i romanzi
di Enea di Troia e di Tebe reinterpretano, su uno sfondo di vita cortese
tipicamente medievale, figure e leggende dell’antichita classica.

Ma sia nel caso della lirica religiosa, sia, e a maggior ragione, in quello
di Guglielmo IX e della poesia trobadorica, sia infine nelle chansons de
geste e nei romanzi legati alla materia antica, la composizione volgare
non si costituisce dall’aggregazione spontanea di elementi tradizionali.
Sono invece prodotti che nascono pienamente letterari, anche se desti-
nati a un pubblico diverso da quello dei clerici, e previsti, a differenza
del testo latino, composto per essere letto con gli occhi, per una diffu-
sione orale, attraverso la liturgia o la recitazione giullaresca.

La diversita del pubblico e dei modi di diffusione e la conseguente
individualita dei temi e delle tecniche compositive non fa tuttavia della
tradizione culturale scolastica e della letteratura romanza due mondi sepa-
rati. Esse rappresentano semmai due aspetti interconnessi di uno stesso
mondo. Occorre non dimenticare che i pitt antichi testi romanzi che pos-
sediamo sono opera di chierici. Ma certo era provvisto di una solida for-
mazione letteraria anche il laico Guglielmo IX. Il suo avo Guglielmo
il Grande (morto nel 1030}, amico di Fulberto di Chartres e del dotto

* A. Roncaglia, Antologia delle letterature medievali d'oc e d'oil, Milano 1973, p. 267.
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abate di Cluny Odilone, custodiva nel suo palazzo una ricca collezione
di libri, secondo quanto attesta Ademaro di Chabannes («a pueritia doctus
litteris ... librorum copiam in palatio suo servavit», xx* [istruito nelle
lettere sin dalla puerizia ... raccolse nel suo palazzo una gran quantita
di libri]), alla cui lettura e meditazione sempre si dedicava non appena
libero dalla fatica delle guerre.

Ma anche quando i produttori di poesia saranno espressi da una classe
intellettuale nuova, alimentata dalla crescita sociale e culturale dei lici,
dalla loro sempre maggiore presenza, peso e autonomia nella societa, non
verra meno una loro fondamentale omogeneitd culturale coi Jtterati. 11
componimento in volgare, al pari di quello latino, nasce ora come testo
scritto, uscendo dal circolo dell’oralita entro cui il contadino analfabeta
Caedmon, come racconta Beda nella Historia Anglorum (1 xxav), poteva
comporre poemi, per miracolosa ispirazione; o entro cui erano costruiti
e diffusi i testi dei giullari, che I'uso della scrittura obbliga a costituirsi
come categoria distinta da quella dei poeti, dei creatori (i trovatori), e
tende a confinare nel mero ruolo di interpreti.

Chiunque sapesse scrivere doveva avere frequentato una scuola: e,
almeno sino al X1 secolo, le scuole, anche se aperte ai laici, rimangono
saldamente collegate alle istituzioni religiose, monastiche o episcopali,
e al programma di studi che le caratterizza, basato sull’apprendimento
del latino e della cultura classica e patristica.

Arnaut Daniel {attivo fra il 1180 e il 1210), il trovatore menzionato
da Dante nel xxvi canto del Purgatorio, divenne giullare dopo avere impa-
rato «las letras», che & quanto dire il latino; la poetessa Maria di Fran-
cia scrive nel prologo alla sua raccolta di /ais di avere pensato di fare
opera utile traducendo dal latino in romanzo:

Mais ne me fust guaires de pris;
itant s'en sunt altre entremis! ¢! (vv. 32-33)

[Ma mi accorsi che non valeva la pena: tanti altri si sono provati!]

Della compresenza di latino e volgate nel patrimonio linguistico dei
compositori medievali testimoniano le stesse opere letterarie: nel caso
che segue - una strofa tratta da una pastorella - il primo emistichio &
francese, il secondo latino:

En may quant dait e foil et fruit parens natura parere
e cist oysiau s’aforcent tous cantus amenos promere

% Adimar de Chabannes, Chronigue, a cura di J. Chavannon, Paris 1897,
& Les Lais de Marie de France, a cura di J. Rychner, Paris 1566.
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une pucele sans conduit, in cultu latens paupere,

par un matin vet en deduit, iam lucis orto sidere.®? (vv. 1-4}

[In maggio quando la natura creatrice genera foglie e frutti e gli uccelli tutti modu-
lano dolei canti, una fanciulla senza compagnia, che se ne stava in un povero campo,
si mise in strada un mattino, appena sorto il sole.]

L’apprendimento del latino portava con sé una familiarita, pitt o meno
profonda, con Ia lingua, con gli strumenti che consentivano I'accesso alla
letteratura e alla composizione in latino: la disciplina grammaticale, I'ornato
retorico, la consuetudine con le forme e i contenuti degli anctores classici e
medievali. In primo luogo competenza retorica. Studiata sui manuali o veri-

ficata sui testi degli auctores, la retorica segna profondamente entrambele

letterature del Medioevo. Essa infatti offriva le tecniche per sviluppare un
argomento e per arricchire la forma con I’'ornamentazione del linguaggio.
Particolarmente frequentata ed efficace, a livello di costruzione del testo
letterario, & 'amplificatio, che insegnava ad ampliare un argomento per
mezzo di una serie di artifici retorici. Fra le modalit di realizzazione del-
I'amplificatio & usufruita con alta frequenza la descriptio di persone e luoghi,
che si fissa presto in una serie di luoghi comuni (o topoj), frequentemente
utilizzati nella poesia latina e romanza. La fortuna del luogo comune sta
nella garanzia che esso offre al compositore di rispettare i confini della con-
venientia, del livello stilistico, ciog, che si riteneva dovesse afferire a persone
o situazioni per garantire loro sufficiente dignita letteraria.

Entro la descrizione dei personaggi, uno dei luoghi comuni piti inten-
samente sfruttati & la descrizione della donna (bella), che propone un
canone rigidamente osservato da tutte le scuole poetiche: i cui limiti di
liberta, che valgono appunto a caratterizzare singoli testi o scuole, non
vanno oltre la possibilita per I'autore di operare scelte entro la totalita
degli elementi proposti dal canone. La descrizione della donna doveva
procedere dall’alto in basso (perché Dio aveva creato 'uvomo cominciando
dalla testa); i tratti somatici apparivano sempre con le stesse caratteri-
stiche. Il canone della bellezza voleva infatti che i capelli della donna
fossero biondi, la fronte ampia, il colorito bianco e roseo, le labbra tur-
gide, e via discorrendo, secondo quanto insegna I’ Ars versificatoria di Mat-
teo di Venddme, una diffusa guida per comporre versi, scritta nel 1176:

Auro respondet coma

Pagina frontis habet quasi verba faventis

82 P. Meyer, Mélanges de poésie anglo-normande, «Romanian, 4, 1875, p. 381.
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Blanda supercilia via lactea separat
Stellis preradiant oculi

Candori socio rubor interfusus in ore
militat, a roseo flore tributa petens

Linea procedit naris non ausa iacere
aut inconsulto luxuriare gradu.

Oris honor rosei suspirat ad oscula risu
succincto, modica lege labella rubent

Dentes contendunt ebori

Colla polita nivem certant superare.®? (I vt 7-24)
[La chioma & simile all'oto ... La pagina della fronte & come se parlasse ... Una via
lattea separa le sottili sopracciglia ... Gli occhi sono pit brillanti delle stefle ... Il
rosso sta insieme al bianco sul vise, chiedendo tributi ad un fiore roseo ... La linea
del naso & diritta, senza smodatamente inclinarsi in basso o verso I'alto. La bel-
lezza della rosea bocea spinge a sospirare baci, le labbra, di un rosso appena accen-
nato, si aprono in un frenato sorriso ... I denti gareggiano con I'avorio ... Il collo

levigato vuol superare la neve.]
Del luogo comune usufruiscono i romanzi in versi e i poeti provenzali:

las votras belas sauras cris,

el vostre fron plus blane que lis,
los vostres olhs vairs e rizens,

¢l nas qu'es dreitz et be sezens,

la fassa fresca de colors,

blanca, vermelha plus que flors,
petita boca, blancas dens,

plus blancas qu’esmeratz argens,
menton e gola e peitrina

blanca com neus ni flor d'espina.*

[le vostre belle chiome dorate, la vostra fronte piti bianca del giglio, i vostti occhi
brillanti e ridenti, il naso diritto e ben collocato, il volto fresco di colori, bianco,
vermiglio pit di un fiore, la bocca piccola, T denti bianchi, piti bianchi di argento
fino, il mento, la gola e il seno bianchi come neve o biancospino.]

A esso si dimostra assai sensibile la poesia lirica italiana prestilnovi-
stica. Un caso in Chiaro Davanzati:
Li suoi cavei dorati
e li cigli neretti

# Mathei Vindocinensis Opera, a cura di F. Munari, III, Roma 1988.
¢ R. Renier, I tipo estetico della donna nel Medioevo, Ancona 1885, pp. 2-4.
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e volti com’archetzi,

con due oc{c)hi morati,

li denti minotert;

di perle son serrati;

la(b}bra vermiglia, li color’ rosati.®?

Allo stesso modo, una descrizione di paesaggio, cornice di un accadi-
mento importante quale la vicenda d’amore, si organizza secondo uno
schema descrittivo fisso. II paesaggio entro cui I'amore si manifesta ¢
quasi sempre primaverile, ricco d'erbe e variopinto di fiori, allietato dal

canto degli uccelli. E questo sia in Iatino sia in volgare:

Redit estas cunctis grata,
viret erba iam per prata;
nemus frondibus ornatur,
sic per frondes renovatur

Philomena cantilena
replet nemoris amena, 5

[Ritorna il bel tempo a tutti gradito, e 'erba ormai verdeggia nei prati; il bosco
si adorna dj foglie ¢ si rinnova con le nuove foglie ... L'usignolo riempie il bosco
del suo canto armonioso.]

Ab la dolchor del temps novel
foillo li bosc, e i aucel
chanton, chascus en lor lati,
segon lo vers del novel chan:
adonc esta ben c’om s’aisi

d’acho dont hom g plus talan.57 (vv. 1-6)

[Per la dolcezza della nuova stagione i boschi mettono le foglie e gli uccell; can-
tano, ciascuno nella sya lingua, secondo la melodia del nuova canto: dunque & bene
che ognuno si volga a cid che pil desidera.]

Non sarebbe difficile estendere I'esemplificazione a carico dej luoghi
comuni, come non sarebbe difficile Ja verifica della presenza, anche all'in-
terno delle composizioni in volgare, dell'altro fondamentale strumenta-
rio retorico, quello delle figure di parola e di pensiero, i colores rhetorici,

Se I'uso del volgare non & semplicemente suggerito dall'intento di evi-
denziare la vis comica della scena, un esempio di una figura di pensiero
la notatio - «quando per dicta vel facta virtus sive vitium alicujus nota-

¢ Chiaro Davanzati, Rime, a cura di A, Menichetti, Bologna 1965, p. 137,

% F.J.E. Raby, A History of Secular Latin Poetry in the Middle Ages, 11, Oxford 1934,
P. 245.

 Guglielmo IX, Poesie, a cura di N, Pasero, Modena 1973, p. 250.

{vv. 25-31)
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tur»® [quando attraverso le parole o le aziopi si osservano llia virtd o
i vizi di qualcuno] - pud essere offerta dal primo testo de!lfa -nguaf ita-
liana, in cui il volgare viene utih'zzat_o con preciso intento stlhstu,:o, sfrut-
tando, a fini espressivi, la sua posizione, nella coscienza degli utenti,
tenacemente subordinata a quella del latu'lo. _ .

Nella chiesa inferiore di San Clemente in Roma, ln-dats.t collocab.lle
fra il 1084 e la fine del secolo, venne af-frescato un cplsod_lo della vita
"di san Clemente, tratto dalla Passio sanctz-Clerr{enm, dove si narra come
il pagano Sisinnio, convinto che il santo gh al.)b‘m stregato la rr}oght?, con-
vertita al cristianesimo, con l'intento di msndmrla: d.la | Ordlfle ai servi
di arrestarlo. Il santo sfugge perd all’arre§to traendo in inganno i servi che,
in suo luogo, legano e trascinano pesanti colonne. L’affresco rappresenta
appunto il miracolo: due servi trascinano la .Ct_)lm.ma con funcll eun t;;o
la sospinge con I'aiuto di un palo, mentre Sls}nm'o sta Sl.llla estra ¢ Ia
scena in atto di comando. I personaggi sono m-dlcan coi loro nomi e le
parole di Sisinnio sono raffigurate sotto di lui:

Fili de le pute, traite!

Gosmari, Albertel, traite! \
Falite deretro co lo palo, Carvoncelle! ¢

Sopra la colonna vennero invece scritte le parole pronunciate dal santo,
la cui immagine non appare nel complesso iconografico: « Duritiam cor-
dis vestri ... saxa traere meruistis» [per la durcz.za del vostro cuore avete
meritato di trascinare pietre]. L'operazione & singolare, in quanto I'ap-
posizione delle scritte non & a rigore richiesta dal contesto pittorico, che,
come «libro» di chi non sapeva intendere messaggi scritti, era dotilio
di piena autonomia di significato, perch.é ) g!ossablole da un eventuale
illustratore o riconoscibile e interpretal?de dai fcdt'th. F;fegorlo Ma.gno
sapeva bene che «pictura in ecclesiis ?dhlbetur, ut h.l qui h'tt'eras nesciunt
saltem in parietibus videndo legant, quae lege.re in cochm?us non c\;:a-
lent» (IX 208 21-23)™ [nelle chiese si usa la pittura perché coloro che
non sanno leggere, osservando le pareti, leggano quello che non sono
in grado di leggere nei codicil. o i
Neppure I'impiego dei due registri linguistici l'_na carattere di neccisli
sita, perché la scritta, nel suo complesso, era ovviamente diretta a

L Florentini Candelabrum, a cura di G.C. Alessio, Pndnya 1983,‘ p. 79-
e g::'l T‘cd?zriime e lo studio dell'iscrizione si veda A. Roncaglia, Le arigini, in SLL 1,

65, pp. 176-78. ) )
° 75“ gfcgoii I-’papac Registrum epistolarum, a cura di P. Ehwald e L. M. Hartmann, in

MGH. Epistolae, 11, Berolini 18935,
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sottzhnea l. alte‘zza spirituale del santo; il volgare, avvertito come lin-
gua'} as.va,'nl:!adlsce 'la bassezza morale del persecutore e dei suoi accoliti
i Hra;aflx di esperienze poetiche fra i due mond; traspaiono anche a
vello delle forme metriche o strofiche. g rima, che tanta parte ha nella
;?;?gg:??ﬁfm p_uoetilca_ volgﬂa:}e, eralﬁtata ampiamente esplorata dajlg poesia
ca latina; 1 decasillabo epico esiste gi3 ; i latini
, : ; il _ 812 1n canti latinj de]
;; ; i::ile)a szhgc;lo,bijl tecnica del doppio refrain, da cui derivano forme
quali la ballata o, in Italia, Ia lauda, i

. Quali | _ _ ppare nelle poesie cri-
Stl?{?z ﬂdﬂ primi secoli destinate al canto coH::ttivo. g -
ancio del mondo latino non & perd solo in dare; in qualche caso

. P s .
¢ la versificazione mf:dmlatma che mutua tecniche nate entro Ia poesia

Ix secolo Ia Spagna offre ancora letterati
: S _ terati e amministratori ecclesiastici
cc{ig ;sso!uto rilievo, quali fI'eqd'ulfo di Orléans, Agobardo di Lione, Claudii:
! Torino. E dalla poesia lirica araba che giunge - forse col tramite dj

O amor de povertate,
renno de tranquillitate!
Povertat' via secura:
non 3 lite né rancura,
de latrun non ha pagura

. 1
né de nulla tempestate.

Povertate, alto sapere:
a nulla cosa syiacere
r
€ 'n desprezzo possedere

tutte le cose create,” (vv. 16, 15-18)
[l ] -

f.e :.;n (t:{r'lstnclo monorimo, con rima variabile da strofa a strofa pilt un
]

ver 0 1d\{oI ta a rima costante che lega tutto i componimento. Come

¢€aso di lacopone, Ia strofa pud essere precedura da un distico intro-

. :
™ lacopone da Todi, Laude, a cura di E. Mancini, Bari 1974, pp. 97-98

i
|
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duttivo con la stessa rima dei versi di volta che puo avere - e questa
era presumibilmente la sua funzione originaria ~ funzione dj ritornelio.
Lo schema, utilizzato nella poesia arabo-ispanica sin dal x secolo, ebbe

molta fortuna sia nella poesia romanza — dove appare col primo trova-
tore, Guglielmo IX - sia in quella ritmica latina. Cost Io ricrea una strofa
di Filippo il Cancelliere (morto nel 1236):

Simon cubat ianuis,

spem precidens vacuis,

Simon in assiduis

laborat contractibus.

Argus cirea loculos

centum gyrat oculos,

Briareus sacculos

centum tollit manibus.”

[Simone si acquatta su ogni porta, toglie ogni speranza a chi non ha soldj e lavora
assiduamente a far contratti. Argo gira con cento occhi attorno alle borse; Briareo

prende i denari con cento mani.]

Lo studio del latino, che consentiva al poeta romanzo di mutuare
uno strumentario tecnico, consente anche I'accesso a un patrimonio
culturale specifico che, selezionato funzionalmente rispetto alle scelte
che al suo interno poteva fare il clericus, entra a far parte della for-
mazione intellettuale dei compositori in volgare: i testi sacri, i Padri
della Chiesa, gli insegnamenti filosofici sulla natura e sull'amore, al-
cuni testi classici (Virgilio, Stazio, Ovidio), da cui viene tratto il tes-
suto narrativo dei racconti di Enea, Tebe e Troia o la psicologia amo-
rosa dei personaggi.

Nella definizione dello scenario dovra essere compresa anche la pro-
duzione letteraria mediolatina. Gli esperimenti di Guglielmo IX nascono
nel clima creato fra x1 e x11 secolo dal rifiorire della poesia latina pro-
fana, satirica e amorosa, a opera dei clerici vagantes, dei chierici, ciog,
che si spostavano di scuola in scucla e che vivevano un’esistenza assai
simile a quella dei giullari. E una circolazione e scambio di temi, o di
elementi di temi, fra poesia latina e volgare non pud essere posta in dub-
bio. E perd forse improprio, come si & detto, supporre che il mondo vol-
gare sia sempre il debitore: non si sa molto infatti del repertorio volgare
prima del 1100, quando ne inizia una tradizione manoscritta e la tradi-
zione orale, del tutto perduta, non consente di controllare Ia profondita
Ldi una sua eventuale presenza all'interno della produzione in lating Quel
che sappiamo & che lo stesso ambiente ecclesiastico era assai sensibile

" Raby, A History of Secular Latin Poetry in the Middle Ages, p. 234.
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al fascino della poesia profana, al punto che alcuni preti giungevano a
farla recitare nelle chiese, poco frenati dall’autorita dei concili che intet-
vengono per condannare I'abuso: «Presbyteri saecularium poetarum modo
in ecclesia ... garriant, et tragico sono sacrorum verborum compositio-
nem ac distincionem corrumpant vel confundant»™ [I preti cantano
nelle chiese a guisa di poeti secolari e con le canzoni epiche corrompono
e confondono I'armonia e la chiarezza delle parole sacre]. E fra le mani
dei novizi intuiamo i testi delle leggende arturiane: «Nam et in fabulis,
quae vulgo de nescio quo finguntur Arcturo, memini me nonnunquam
usque ad effusionem lacrymarum fuisse permotum» (II xvm)™ [Infatti
ricordo che nella lettura delle favole che si raccontano di un non so quale
Arturo talvolta mi commuovevo sino alle lacrime].

QueIlo che possiamo verificare, senza spingerne troppo oltre le impli-
cazioni, & che una poes:a d’amore, pilt 0 meno cortese, si era sviluppata
prima del xu secolo in testi latini scolast1c1 1spu-at1 a Ov1dlo. E addirit-
tura del x secolo la prima canzone cortese in latino:

Deus amet puellam
claram et benivolam,
Deus amet puellam.

Quae sit mente nobilis
ac amico fidelis.
Deus amet puellam.

Constans gemmis similis
atque claris metallis,
Deus amet puellam.

Candidior nivis
dulcior est et favis.
Deus amet puellam.

Cedunt illi rosae
simul atque liliae,
Deus amet puellam

Stringe tuum amicum,
iunge tuum amicum,
Deus amet puellam,

qui tibi noctu dulcia
dare poscit oscula,
Deus amet puellam.™ (strofe 1-5, 12-13)

™ A.W. Haddan - W. Stubbs, Councils and Ecclesiastical Documents Relating to Great
Britain and Ireland, 111, Oxford 1878, p. 360.

' Beati Aclredi abbatis Rievallensis Specafum charitatis, in PL, CXCV, 185s5.

" MGH. Poetae Latini medii aevi, a cura di K. Strecker, V, 1, Leipzig 1937, p. 553.

T Yener———
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[Dio voglia il bene della fanciulla, illustre e benevola. Dio voglia il suo bene. Ella
& nobile di mente e fedele al suo amico. Dio voglia il bene della fanciulla. Che &
simile alle gemme e ai metalli politi. Dio voglia il bene della fanciulla. E piit can-
dida della neve e piti dolce dei favi. Dio voglia il bene della fanciulla. Cedono dinanzi
a lei i gigli e le rose. Dio voglia il bene della fanciulla ... Stringi il tuo amico, con-
giungiti col tuo amico: che ti possa dare nella notte dolci baci]

Certo, la sensazione di essere in presenza di affinitd tematiche mini-
mali, che non necessitano, per diffondersi e riprodursi, di un contatto
fra testi (o esperienze) induce alla cautela. D’altra parte, dal punto di
vista dei temi, al canto cortese possono affiancarsi non soltanto le espe-
rienze latine. Provengono infatti dalla cultura mozarabica i pii antichi
documenti lirici in un volgare mediolatino. Sono le kbdragiat, le strofe
di uscita delle mutwassabat sia ebraiche sia arabe che, in quanto si fin-
gono pronunciate da un personaggio, per lo pitt femminile, vengono
redatte nella forma stilistica che gli & confacente, quindi in arabo vol-
gare o, in qualche caso, in volgare romanzo, nel dialetto spagnolo dei
Mozarabi. Si tratta di semplici componimenti che contengono per lo pit
le manifestazioni d’amore di donne innamorate, che presentano elementi
tematici in comune con la poesia provenzale, francese, galego-portoghese
e italiana: forse trasferiti in ambito europeo a opera dei giullari. Eccone
un esempio:

Garid vos, ay, yermanellas,
com contenir a meu male?

Sin el habib non vivreyu:

ad volerey demandare? 7 (vv. 1-4)

[Dite, voi, sorelline, come vincero la mia pena? Senza I'amico non vivrd: dove andrd
a cercarlo?]

Quel che si nota & che tutte le operazioni che collegano la cultura
e la lingua dei clerici a quella dei laici avvengono per cosl dire di con-
trabbando. Solo assai tardi, nel primo Trecento e in un ambiente, quale
quello italiano, fortemente condizionato dalla presenza di Dante, viene
teorizzata (dopo gli esempi che Dante offre in DVE II), I'opportunita
dell’innesto della cultura e letteratura latina e degli inerenti strumenti
espressivi sul ceppo, ormai vigoroso, della poesia volgare: con la Summa
artis_rithimici vulgaris dictaminis (1332) di Antonio da Tempo:

sciendum est quod quemadmodum in dictamine literali possunt componi colores
rethorici, sic et in vulgari rithimo ... Unumtamen loquor, videlicet quod non pote-

% S, Stern, Les Chansons mozarabes, Oxford 1964, pp. 4-5.
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rit aliquis esse bonus rithimator vulgaris, nisi saltem gramaticalibus studiis sit imbutus
... Verumtamen quidam etiam qui non sunt aliqualiter literati ex industria sensus
naturalis sciunt aliquos vulgares rithimos compilare, licet non habeant eam aucto-
ritatem quam haberent si saltem gramaticae notitiam aliquam habuissent (Pr. m).7

[€ da sapere che, come nella composizione in latino possono essere usati i colori
retorici, cosl pud farsi nel ritmo in volgare ... Questo solo dico, che nessunc potra
essere buon rimatore in volgare se non sard istruito negli studi grammaticali ... A
dire il vero si d& che alcuni, pur non avendo conoscenza di lettere, per sola forza
di ingegno giungono a comporre versi in volgare: e tuttavia quest non hanno I'au-
torith che avrebbero se anche solo possedessero qualche conoscenza della gram-
matica.)

" Antonio da Tempo, Summa artis rithimici vilgaris dictaminis, o cura di R Andrews,
Bologna 1977.




Esetcizio d’interpretazione
sopra un sonetto di Dante

Tanto gentile e tanto onesta pare
la donna mia, quand’ella altrui saluta,
ch’ogne lingua deven, tremando, muta,
e li occhi no I'ardiscon di guardare.

Ella si va, sentendosi laudare,
benignamente d’umilt} vestuta,

e par che sia una cosa venuta
da cielo in terra 4 miracol mostrare.

Mostrasi sf piacente a chi la mira
che da per li occhi una dolcezza al core
che "ntender no la pud chi no la prova;

e par che de la sua labbia si mova
un spirito soave pien d’amore
che va dicendo a I'anima: «Sospiras.

Non parrebbe che ci fosse bisogno di giustificare la
scelta dell’esemplare: considerato tipico della lirica di
Dante, o piii esattamente della fase stilnovistica della sua
lirica giovanile, e come tale mandato a memoria da ogni

L italiano mediocremente colto fin dai suoi anni liceali. Ora
noi ambiremmo a che questo esercizio d’interpretazione
cadesse specialmente sotto occhi liceali; sf che, entrando
nella memoria, questa poesia vi s'imprimesse con un signi-
ficato diverso da quello che di solito ritiene. Passa per il
tipo di componimento linguisticamente limpido, che non
richiede spiegazioni, che potrebbe «essere stato scritto
jeri»; e si pud dire invece che non ci sia parola, almeno .
delle essenziali, che abbia mantenuto nella lingua moder-

‘ u
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na il valore dell’originale. Si pone dunque, anzitutto, un
problema di esegesi letterale, anzi lessicale.

Che cosa dir3, al massimo, un commentatore? Che lab-
bia, scomparso dalla lingua moderna, significa ‘volto’
conforme a un frequente uso dantesco (cosi Inf. viI 7,
Vinfiata labbia di Pluto; X1v 67, la miglior labbia di Virgi-
lio quando da Capaneo passa a Dante; xxv 21, il centau-
ro Caco coperto di bisce fin dove comincia nostra labbia,
cioé I'aspetto umano dell’essere biforme; Purg. xx111 47,
la cangiata labbia di Forese, specificata quindi in faccia);
ma poiché dagli esempi risulta che la portata di labbia e
quella di ‘volto’ non si ricoprono esattamente (pid fisico
il secondo, piti morale il primo e percid stesso fisicamente
piv esteso, come nel caso di Caco), poiché labbia si diffe-
renzia da faccia, concluderemo per ‘fisionomia’ come tra-
duzione meno imprecisa. Tradurre non significa infatti
altro se non determinare il nuovo rapporto dei sinonimi e
affini nella cultura rappresentata dalla nostra lingua, la
nuova ripartizione, per dir cosi, in parole della realtd che
si considera come oggettiva e costante. Notevole, intanto,
in ordine alla caratteristica di Dante, o almeno di questa
sua lirica, che la parola pid materiale e fisica riferita alla
donna si risolva nella sua relazione rispetto al soggetto:
scompate i! ‘volto’ e sottentra Ia ‘fisionomia’,

E poi che dira il commentatore? Potrd insistere dili-
gentemente su fatti grammaticali, apparentemente mini-
mi, ma che servono a situare I'italiano arcaico. Sul valore
di pronome impersonale che ha al¢rui (caso oggetto di al-
tri); la cui vera funzione & di dare un oggetto a un verbo
transitivo che rimane senza termine preciso, che diventa
neutro, salutare come per esempio camminare. Sulla col-
locazione del pronome oggetto del v. 4, che precede il ver-
bo da cui dipende l'infinito che lo regge, benché pon si
tratti di verbo servile e anzi ci sia di mezzo una preposi-
zione: I'italiano moderno non pud affermare una tale so-
lidariet3 dei due verbi (ciog interpenetrazione di azione)
oltre casi come non la possono guardare. Sulla portata
‘media’ o ‘deponente’ di 57 va, azione riflessa sul soggetto,
ormai smarrita nel fossile se ne va. Sull’assenza d’articolo
(dopo la preposizione) innanzi a cielo, allora non meno
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normale che innanzi a terra, comprensibile solo che si s-cri-
va da Cielo in Terra. Sulla collocazione dell'oggetto mira-
col (probabilmente, ma non inevitabilmente, singolare)
fra la preposizione e il verbo reggente, ad affermare una
solidarieta, affine alla gia descritta, di oggetto e verbo nel-
I'azione (in altro sonetto: per mia lettera mandare). Sgl-
'obbligatorietd di Mostrasi, niente affatto pern;ut_a@nle
con si mostra, poiché all'inizio di periodo (e primitiva-
mente anche dopo e, 7a) la particella non accentata pud
stare solo dopo il verbo: & la cosiddetta legge di Tobler e
Mussafia, cio¢ un legame sintattico scoperto per I'antico
francese dal primo, uno svizzero professore a Berlino, e
verificato in antico italiano dal secondo, un dalmata che
onorava la cultura italiana a Vienna. Sul vero significato
del che.ad apertura del v. 11, il quale non & affatto una
congiunzione (‘una dolcezza tale che...’), bensi — oggi sa-
rebbe un anacoluto da estirpare nella scuola elementare —
un pronome relativo, con un pleonastico Ja (né'mancano
gli esempi paralleli, in Dante stesso a tacere dei contem-
poranei: in Inf. v 69, «ombre... [ ch’amor di nostra vita
dipartille»; nella canzone Poscia ch’Amor, «cosa [ che lo
mtelletto cieco non la vede»). Sopra la regolarita di ## in-
nanzi a spirito, come spesso in Dante, e ci sono esempt
analoghi nel soavissimo Petrarca (vorra dire che non sem-
pre I's detta impura postulava lintervento d'una vocale,
ispirito, da cui scenderebbe inevitabilmente I'articolo
uno; ma vuol dire soprattutto che non bisogna misurare
12 cosiddetta eufonia su un gusto soggettivo e arbitrario
o su una tradizione ristretta). Con questi appunti pedan-
teschi, che frattanto servono a storicizzare Ia lingua (altro
che armonia naturale della lingua!), & da ritenere ter-
minato il cmpito del commentatore ordinario. Ora co-
mincia il pid importante.

Ben tre vocaboli del primo verso stanno in tutt’altra ac-
cezione da quella della lingua contemporanea. Gentile &
‘nobile’, termine insomma tecnico del linguaggio cortese;
onesta, naturalmente latinismo, & un suo sinonimo, n
senso perd del decoro esterno (si ricordi 'onestade di Vir-
gilioc compromessa dalla fretta); pivi importante, essen-
ziale anzi, determinare che pare non vale gid ‘sembra’, €
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_ heppure soltanto ‘appare’, ma ‘appare evidentemente, &
o si manifesta nella sua evidenza’. Questo valore di pare,
parola-chiave, ricompare nella seconda quartina e nella
secpndg terzina, cio¢, in posizione strategica, in ognuno
dei periodi di cui si compone il discorso del sonetto ', Sem-
bra assente dalla prima terzina, ma solo perché essa si
inizia con Pequivalente Mostrasi, il quale riprende I'ulti-
ma parola della seconda quartina: non si scordi che il so-
netto & una strofe di canzone, in cui le quartine sono i pie-
di della fronte, le terzine le volte della sirma; e conclude-
remo che un tal collegamento tra fronte e sirma & quello
medesimo che s’incontra con tanta frequenza tra le strofi
della canzone arcaica (coblas capfinidas in provenzale)
mettiamo la celeberrima Al cor gentil del Guinizzelli,
Questo ci ha permesso di metter la mano sul concetto
strutfuralmex.lte capitale del componimento. Proseguen-
do, s’avrd minor occasione di scoperte. Ma & opportuno
seghare che donna ha esclusivamente il suo significato pri-
mitivo di “signora (del cuore)’, & insomma un termine con
desinenza femminile puramente grammaticale, in cui il
genere non segna opposizione (si pensa alla poesia porto-
ghese del tempo, dove si pud apostrofare col maschile
se;’zbar I'amata, si pensa al provenzale midons); per ‘don-
na’ la prosa-commento della Vitz Nuova usa, in opposizio-
ne ad angeli, femmina. Ma a proposito: non bisogna attri-
buire a codesta prosa sopraggiunta un soverchio valore
esegetico nella direzione che c’interessa: si rischierebbe
di riferire (come ‘discreta’) I'onesta del sonetto alla «dol-
cczza onesta e soave» ricevuta in cuore dai contemplanti
o addmttur'a all'onestade dell’intimidito guardatore, men-
tre a rovescio queste ne sono una conseguenza. E cosf non
blsogna limitare la portata del v. 6 con la glossa «nulla
glor{a mostrando di cid ch’ella vedea e udia», che invece

ne riceve luce come corollario: quell’#milta, confermata
dal %emgnamente, ¢ al modo cortese 1'opposto della cru-
delti e fierezza della insensibile, & Ia benevolenza, La me-

! Seppure attenuata, quest’accezione di i di i
I | par che (qui didascalicamente
un po’ caricata) permane in Petrarca (Lxav: «Ché gentil pianta in arido
lt::‘:-n'tenc; Par che si disconvenga, et perd lieta Naturaltmente quindi si di-
arte »),

2XT
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tafora della veste, cosf frequente in Dante e nello Stil No-
vo, di riporta a quella manifestazione visibile d’un senti-
mento e d’una qualiti che 5’ vista concentrata nella pa-
rola pare. Anche cosa sta in una rete di rapporti:tutta di-
versa dalla moderna: oggi una cosa ¢& sotto il livello on-
tologico della persona (una donna pud diventare per ab-
negazione la cosa dell’amante, strumento, oggetto senz’au-
tonomia '), qui cosa & pit largamente un essere in quanto,

precisamente, causa di sensazioni e impressioni. Qui I'ef-

fetto & un miracol, glossato dalla prosa come maraviglia;
e cid sarebbe equivoco, una volta di pid, se non s’aggiun-
gesse una benedizione al Signore, «che si mirabilmente
sae adoperare» (ciog Ia prosa riceve luce dalla poesia, non
viceversa). « Questo sonetto & si piano ad intendere», ag-
giunge il commento stesso, e le terzine descrivono il pro-
cesso della fisica amorosa in termini tanto ordinarf, che

rimane da aggiungere; ma sempre qualcosa. Piacen-
te (che del resto & 'occitanico plazen) non significa la sem-
plice gradevolezza soggettiva per il contemplante: come
tutto insiste sulla manifestazione delle qualita, sui rap-
porti delle sostanze, da un punto di vista dinamico e non
statico (e per esempio si ha non ‘volto’ ma *fisionomia’),
cosi piacente allude a un attributo oggettivo in quanto si
palesa, *fornita di bellezza’, ‘determinante I'effetto che la
bellezza necessariamente produce’. Non per nulla piacere
significa nel linguaggio stilnovistico ‘bellezza’, addirittura
‘bel volto’, e Ia prosa stessa dichiara: «ella si mostrava si
gentile e si piena di tutti li piaceri». Il tema del v. x1, cis-
ca I'incomunicabilita dell'esperienza, si ritrovera fin sul-

e+ @

I'inizio del Paradiso:

Trasumanar significar per verba
non si poria: perd Vessemplo basti
a cui espetienza grazia serba.

! Per esempio in Balzac (Splendeurs et miséres des courtisanes): «cette
bonne fille [...] qui fut si biea ta chose» {Esther, di Lucien de Rubem-
pré); «il en avait fait sa chose» (Veutrin, di Lucien). L'accezione natu-
ralistica pud aversi anche in altra specificazione: «Le train s'€loigna, et je
Ia vis, petite chose résignée, évoluer & travers les gros colis vers la sortie
de la gare» (Barrs, Le jardin de Bérénice, citato dal Lanson).
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Ix_nposs_lkzile trascrivere, come puntualmente tecnico, il ti-
pico spirito, ipostasi d’un’attivita vitale. Infine una preci-
sazione su va dicendo: una simile perifrasi oggi ha una
“portata nettamente iterativa, non pud riferirsi che a un’a-
zlone ripetuta e ripresa; nella lingua antica essa si oppone
naturalmente al verbo semplice in quanto questo rappre-
senti un’azione assolutamente istantanea (sia cioé, secon-
do la terminologia relativa alla categoria dell’aspetto ver-
bale, tanto importante per la grammatica greca e slava,
perfettivo), ma allude a una durata cosi generica (aspetto

aimperfettivo) che oggi, sfuggita la sfumatura, essa si as-

sorbe nel verbo semplice. Qualche esempio nel canzonie-
re dantesco. In Movi, ballata, senza gir tardando, rivolto
alla lirica stessa (la dubbia In abito) , 5i ha qualcosa come
un «tardare» durativo, un ‘indugiare’. In No# v'accorge-
te voi d'un che si smore [ e va piangendo, inizio d’un so-
netto piii probabilmente di Cino che di Dante, la perifrasi
vale quasi ‘non cessa di piangere’. Nell’inizio d’un sonetto
certo: O dolci rime che parlando andate; e anche alla can-
zone'A{nor, da che convien & detto: va’ dicendo. Cosf una
poesia ipostatizzata come uno spirito, ch’é un’affine pet-
somﬁcaz.lone, piti che ‘dire’ e ‘parlare’ momentaneamen-
t_e,.'e\sprunono', infatti, nella loro continua e non fisica at-
tivita,

_ Biassu_mendo in uno schema di parafrasi la nostra espo-
sizione, si ottiene press’a poco:

’-:fTa!e ¢ P'evidenza della nobilta e del decoro di colei
ch’é mia signora, nel suo salutare, che ogni lingua trema
tanto da ammutolirne, e gli occhi non osano guardarla.
Essa procede, mentre sente le parole di lode, esternamen-
te atteggiata alla sua interna benevolenza, e si fa evidente
la sua natura di essere venuto di cielo in terra per rappre-
sentare In concreto Ia potenza divina. Questa rappresen-
tazione &, per chi la contempla, cosf carica di bellezza che
per il canale degli occhi entra in cuore una dolcezza co-
noscibile solo per diretta esperienza. E dalla sua fisiono-
mia muove, oggettivata e fatta visibile, una soave ispi-
razione amorosa che non fa se non suggerire all'anima di
sospirare».

Non occorre dire che una simile parafrasi puramente
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semantica, e in questa equivalenza semantica calea i nessi
e i rapporti logici. E una specie di filigrana da intercalare
dietro al testo quale risiede nella nostra memoria (con
gratitudine verso chi ce lo mise) per correggere con la mi-
por violenza possibile un’involontaria interpretazione
conforme al sistema attuale della lingua. La «traduzione»
che si ottiene - e i filosofi osservano giustamente che ogni
testo (anzi, si corregga, ogni opera di ogni arte) va ine-
vitabilmente tradotto — parra certo insufficiente, anzi. de-
formante, in quanto tiene conto solo dei valori strumen-
tali della lingua, non di quelli propriamente espressivi; e
percid squilibra la poesia, la logicizza, né il residuo &mol-
to significante. Vero &, intanto, che al riconoscimento og-
gettivo dei valori espressivi non si pud giungere se non

. dopo sgombrato il terrenc dell’ignoranza dei valori stmu-

mentali (chi meglio del filologo riconosce la portata nega-
tiva della propria operazione esegetica?); mentre una let-
tura vaga e ineffabile di testo cosi razionalmente preciso
rischia di aggiungergli un alpne d’incanto spurio, e si pud
ormai dire senz’altro che sopravvaluta il sonetto nel qua-
dro generale della produzione lirica di Dante. Rester3 da
ricostruire mentalmente coi nuovi elementi semantici il
fascino del sonetto. Ma percid occorrerd avetlo definito
fin da prima della nuovamente tentata interpretazione. Si
dird probabilmente: valori fonici; precisando magari che
i tratta di valori fonici puti, ciod manifestamente estra-
nei alla risonanza, sempre insomma culturale, dei voca-
boli come vocaboli (conforme all’estetismo parnassiano,
dannunziano, rilkiano ecc.: piacere della parola-oggetto).
Ma che senso avrebbe qui {qui, perché qualche senso I’a-
vrebbe se ricavata da un testo di Luzi o di Gatto) upa
mera partitura sonora nella quale, per esempio, si sotto-
lineassero le vocali toniche logicamente piti eminenti (da
almeno due a quattro per verso), subordinando loro gli
elementi restanti? Da questo tentativo potrebbe emer-
gere solo un risultato importante, verificabile perd non
pit in sede «sonora» che in sede «semantica»: che I'e-
spressione fa a meno d’ogni intenzione e tensione d’espres-
sivitd, al contrario di quanto avviene per esempio nella
poesia in largo senso «petrosa» dello stesso Dante e in
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Il presentare uno spettacolo, bensf di enunciare, q(tilasi teo-
rd - 5 4 a 3 . . » - ve-
Ia nostra « traduzione» nog detrae né aggiunge nulla; jn || reticamente, un’incarnazione di cose celesti e di escri
i i i § te I'effetto necessario sullo spettatore. A Dante, qui, non
1 e oy e . »
| interessa punto un visibile, ma, ch’® tutt'altra cosa, una
visibilita. Non si preoccupa di sensazioni, ma di metgfjsi- »
ca amorosa e di psicologia generale, Sara bene sy questa
linea di tradizione ontologica, che & poi quella dei veri

i malitd rispetto alia lingua media della fine del Duecento,
If > Pequilibrio dell’energia semantica non risulta affatto spo-
: stato. La nostra deformazione anacronistica lasciava tut- o

| | . . . . '
il tavia immutato e jlleso un aspetto essenziale della poesia. ! . e

N v . i s s seco. tanza

Inoltre, come s% implicitamente accennato, 'immagina. amantl, i Magalotti, qu:imc;llo, 4 quattro s m};fh ﬂfsl e

[ ta partitura sonora sarebbe assolutamente inconcepibile | cantera Plat‘)‘:ilcamelzltzl a om}a lmmaginaria, qces P o

| fuori del ritmo: e qui & certo-che Pendecasillabo & molto | | ludeﬂ,do,jul!a ,°‘mapo ¢ s::;;fi eec:gardmn. ;llltesia o sxlemove
itd lento (s'invochi, se sj vuole, la metafora di «lareoy 0 uesti richiami un rniamo al testo.

. ( . y S sqi vede la donna? Un solo cenno & nel suo non pertur-

bato andare: Ella si va... Tuttavia anche questo cenno &
in una situazione strategicamente ben riparata. Gli va in-
i tura d'incisi (3) e di sostantiyi analiticamente serati (8, nanil primo pare, Zﬂeﬂs,;? atll efiw_den?nazlﬁlé d;lﬂa dox;
10), a complicare e frenare i movimento del verso, Ma : na, e lﬁ‘ dcli?:mo;-eett ne?tvc;rs:lcs?.lccessivo .dallcem’aﬁcr-

cid val poi quanto dire, sem licemente, che gli enunciai | stesso ¢ subito corretto, : e
asion 0 o 2 elme i mazione della corrispondenza di esterno 3 interno; segue

,| mitico-razionali diventano oggetto di una calma, agiata, I ‘ 3 Seg
i assorta contemplazione, i il secondo par, segue mostrare. E lo terzine, la prima in

- . . - 3 -
| | Si pud indicare come sj deve leggere il sonetto, ma si <+  cardinata suilla ripresa Mgsgia:zé Ia i_ececglecﬁi iuullll :l:lmz
il Ppud anche indicare come nop si deve leggere. Interpre- par, 30';)9 LFsclusivamente ae ‘-:‘ eeager 0 altoo pif sp:g-°
ji tarlo con anacronismi lessicali & moltg meno grave che tatore. U oggettivo per un verso e p P

. - e i diri i fenomenico della mentality mo-
tustapporre al testo, mentalmente, una figurazione visi- gettivo o addirittura 2 FR
& Pp ’ Y sur derna, in una parola piti speculativo: & lecito riassumere
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[Da «L’Immagine », fascicolo 5, novembre-dicembre 1947],

con gli squisiti, esili, esangui schemj d’up Botticelli: cro-
nologicamente i prerafaelitismo non va troppo per il sot-
tile, quasi che poi Raffaello non rappresentasse a sua vol-
ta il culmine d’una lunga aspirazione alla bellezza ogget-
tiva. La beatrice & pid 0 meno consciamente tradotta (e
¢ 7 questasi & una traduzione pericolosa) in una « gelida vir-
f go prerafaelita», liliale, njves e longilinea. 11 fatto & che,
|
[

non che questa, balordamente estetizzante, qualunque
visualizzazione & estranea alla figurazione dantesca. Il
|' problema espressivo dj Dante non & affatto quello di rap-




VISIONE, IMMAGINAZIONE E FANTASIA NELLA VITA NUOVA

IeNaZIOo BALDELLID

Sommario. Nella Vita Nuova, che & tutta intessuta di apparizioni, hanno
particolare rilievo due sogni e una fantasia durante la malattia: la tratta-
tistica medico-filosofica del tempo pareggiava il sonno e le infermita in que-
sto punto, in quanto, debilitando il corpo e impedendo cosi intellectum et
cognitionem, rendono I'imaginazione libera di operare. Appare poi certo che
tali imaginazioni abbiano (o possano avere) carattere profetico, quando
siano preparate, per cosl dire, da intenso pensamento. Eppure, almeno nella
Vita Nuova, si direbbe che Dante faccia distinzione fra apparizione nel
sonno e nella veglia (sia pure durante l'infermita): egli usa, e frequente-
mente, la parola visione soltanto in riferimento agli accadimenti del sogno,
mentre indica le apparizioni in veglia soltanto con imaginazione o fantasia.

A questo punto potrebbe essere significativo, anche da questo punto di
vista, che il * finale * dell'opera, che si spalanca sul * dopo * della Vite Nuova,
cosl inizi: « Appresso questo sonetto apparvé a me una mirabile visione ».

E un sogno che non si sa nemmeno se & nato come sogno il primo illu-
stre sogno della Jetteratura italiana, quello che avvia la prima lirica della
Vita Nuova (e lo stesso si pud dire del secondo sogno della stessa opera).
Proprio nell’avvio della Vite Nuova, Beatrice appare per la prima volta a
Dante « vestita di nobilissimo colore, umile e onesto, sanguigno », II, 3
(ciog il colore « delle pil1 alte digniti »}; pochi giorni dopo gli appare di
nuovo « vestita di colore bianchissimo », il colore angelico. L'una e 'altra
volta in contesti biblici intessuti appunto di riflessi scritturali. La prima
volta, « Ecce deus fortior me, qui veniens dominabitur michi », « Apparuit
iam beatitudo vestra » ',

! « Ecce Dominus Deus in fortitudine veniet s, Isaia, XL, 10; « Apparuit enim gratis
Dei salvatoris nostri», Tit, 11, 11 ¢ III, 4, riscontri interpretati in chiave di * nativitd *

1
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La seconda volta, Beatrice appare « in mezzo a due gentili donne, le
quali erano di pil lunga etade; e passando per una via volse li occhi verso
quella parte ov'io era molto pauroso » e « mi salutoe molto virtuosamente »,
III, 1 Dante allora « come inebriato » si allontand « da le genti, e ricorsi
a lo solingo luogo d’una mia camera, e puosimi a pensare di questa cortesis-
sima. E pensando di lei mi sopragiunse uno soave sonno, ne lo quale m’ap-
parve una maravigliosa visione », III, 2,

1 sogno-visione si svolge in una nuvola del colote del fuoco, dentro cui
si vede « uno segnore di pauroso aspetto », che ciod suscitava paura in chi
lo guardasse, mentre « quanto a sé » appariva di grande « letizia », III, 3.
Nelle sue parole, Dante coglie soltanto « Ego dominus tuus » *. Fra le sue
braccia una donna nuda, involta « in un drappo sanguigno leggermente », in
cui Dante riconosce la donna che lo aveva degnato di salutare. In una sua
mano egli tiene un cuore ardente e dice « Vide cor tuum »; sveglia la donna
e le fa mangiare il cuare; con paura (dubitosamente) la donna mangia il cuore
ardente, ed egli converte la sua letizia « in amarissimo pianto »; e raccolta
Ia donna nelle sue braccia con lei se ne ascende verso il cielo. La grande
angoscia rompe il « deboletto sonno » di Dante. Subito si stabilisce un rap-
porto numerico-orario col nove (del resto «I'ora che lo suo dolcissimo
salutare mi giunse, era fermamente nona di quello giorno », III, 2), Ia mi-
sura numerico-astronomica di tutta la vita di Beatrice (« questa donna fue
accompagnata da questo numero del nove a dare ad intendere ch'ella era uno
nove, cioé uno miracolo, la cui radice, ciot del miracolo, & solamente la
mirabile Trinitade », XXIX, 3) *. Decide quindi di fare un sonetto e di in-
viarlo ai fedeli d’amore, pregandoli di giudicare la sua visione. Ecco il

sonetto:

A ciascun’alma presa e gentil core
nel cui cospetto ven lo dir presente,
in cid che mi rescrivan suo parvente,
salute in lor segnor, ciod Amore.

Gii eran quasi che atterzate l'ore
del tempo che onne stella n’2 lucente,

da V. Branca, Poetica del rinnovamento e tradizione agiografica nella « Vita Nuovas, in
Studi in onore di Itelo Siciliano, Firenze, 1967.

2 ¢ Et appanit illis Elias cum Moyse ... erant enim timore exterriti », Marco, X, 2, 5.

3 « Ego sum Dominus Deus tuus », Esodo, XX, 2.

4 Ma vedi almeno tutto il capitolo XXIX: «sccondo Pusanza d'Arabia, I'anima sua nobi-
lissima si partio ne la prima ora del nono giorno del mese, e secondo 'usanza di Siria, ella si
partio nel nono mese de l'anno ... e secondo l'usanza postra ... » e cost via e cosl via; per il
significato del, move nella Vita Nuova, vedi G. R. SaroLLy, Il numero in Dante, in Andlitica
della « Divina Commedia », Firenze, 1974.
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quande m'apparve Amor subitamente,

cui essenza membrar mi di orrore.
Allegro mi sembrava Amor tenendo

meo core in mang, e ne le braccia avea

madonna involta in un drappo dormendo.
Poi la svepliava, e d'esto core ardendo

lei paventosa umilmente pascea:

appresso gir lo ne vedea piangenda.

Secondo la narrazione di Dante, il sonetto sarebbe stato scritto nel 1283
e dato che ad esso risposero per le rime almeno tre poeti, Guido Cavalcanti,
Cino da Pistoia (o Terino da Castelfiorentino) e Dante da Maiano * la data-
zione sara esatta, per possibilita di controllo dei corrispondenti appunto (per
di pitt, tutta la struttura ritmico-linguistica del sonetto ne garantisce I'appar-
tenenza alla primissima attivitd poetica dantesca) ®. Il sonetto, pensato come
una apparizione-questione da sottoporre ai rimatori del tempo, & stato dun-
que utilizzato una decina di a2nni dopo nell’avvio della Vite Nuova come
primo presagio della morte di Beatrice (quella morte che & il perno di tutta
P'opera). Nel sonetto non c’ il saluto della donna. occasione immediata della
visione, non si dice che I’andarsene di Amore & un andarsene verso il cielo,
punto finale ed essenziale della stessa visione come presagio di morte; infine,
Pindicazione oraria del sonetto viene stiracchiata nella prosa per stabilire il
solito rapporto numerico col nove”.

Stando cost le cose, si capisce perché « lo verace giudicio del detto so-
gno non fue veduto allora per alcuno, ma ora & manifestissimo a Ii piti sem-
plici », III, 15. E ci spieghiamo anche le risposte che Dante ebbe, nessuna
delle quali alludenti al fatto che la visione sia avvenuta in sogno. Caval-
canti risponde dichiarando Dante ben esperto di Amore e che il pianto na-

5 Per I'edizione di tali risposte e per le questioni, anche di attribuzione, vedi Rime della
«Vita Nuova» e della giovinerza, ed. M. Barmi e F. Maccini, Firenze, 1955, specialmente
alle pp. 20-25 ¢ 30-31 dovute al Barbi; vedi anche Damte’s Lyric Poeiry, ed. K. Foster ¢
P. BovoE, Oxford, 1967, 11, pp. 29-31; nell'Enciclopedia dantesca, Roma, 1970-1978, 1'esposi-
zione di M. Pazzacua sulle tre rime di risposte secondo gli imcipit: « Vedeste, al mio
paterc onne valore »; « Naturalmente chere ogni amadore s; « Di ¢id che stato sei dimanda-
tore ».

¢ I. Baroerrl, Lingus e stile delle opere in wvolgare di Dante, in Enciclopediz Dan-
tesca, Appendice, Roma, 1978, ai paragrafi 6, Sicilianismi e gallicismi nelle liriche della prima
giovinezza, pp. 6263, 7. Complessitd sintattica dei sometti della prima giovinezza, p. 63, con
'esame formale del sonetto in questione; In., Sowetto in Enciclopedia dantesca, cit.

7 Nel sonetto si dice « Gid eran quasi che atterzate l'ore / del tempo che onne stella
n'g lucente », che viene tradotto nella prosa « mantenente cominciai a pensate, e trovai che
F'ora ne la quale m'era questa visione apparita, era la guarta de la notte stata; s1 che appare
manifestamente ch'ella fue la prima ora de le nove ultime ore de la notte .
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sce dal rammarico della fine del bel sogno. Cino da Pistoia spiega quel pianto
perché I'amore dard tormento alla donna e si ha piet di lei. Dante da Maiano
consiglia a Dante larghi lavaggi ai testicoli (« che lavi la tua coglia larga-
mente »)} per estinguere Jo vapore che lo fa parlare; e se si tratta di infer-
mita cerebrale sard bene sottoponga ad esame medico la sua orina®. Le tre
risposte di rimatori, peraltro ben esperti delle sottigliezze del linguaggio
amotoso, sono comparabili al sonetto, ma assolutamente incomparabili alla
prosa sovrapposta dieci anni pii tardi da Dante al tenue episodio poetico ’,

Nel sogno prima detto, i termini sogno e visione giungono a intercam-
biarsi, concludendosi il capitolo con « Io verace giudicio di detto sogno » €
aprendosi il seguente con « da questa visione innanzi ».

11 secondo sogno della Vita Nuova, XII, scaturisce e appare strutturato
in maniera rigorosamente parallela al primo:

I soeNO: IT socNo:
a) saluto della mirabile donna; a) negazione del saluto della genti-
lissima;
b} la dolcezza che lo inebria quasi b} « tanto dolore, che partito me da

lo costringe a partirsi dalle genti e a e genti, in solinga parte andai a ba-
rifugiarsi «a lo solingo luogo d'una gnare la terra d’amarissime lagrime »;
mia camera, e puosemi a pensare di

questa cortesissima »;

¢} pensando 2 lei, mi sopraggiunse ¢) attenuatosi il pianto « misimi ne
la mia camera », e qui, dopo lamenti
e invocazioni, « m'addormentai come
uno pargoletto battuto lagrimando »;

un soave SONNO;

& Tale risposta & statz varamentc interpretata: come uf atiacco virutento {Cardueci);
come una risposta in stile ‘ comico® che era anche nell'uso delle tenzoni {Barbi). 11 Nardi
afferma (B. Naro1, L'amore e § medici medievali, in Studi in onore di A. Monteverds, 11,
Modena, 1959, pp. 517-542) che nel sonetio di Dante da Maiano non vi sarcbbe altro che
linguaggio medico senza niente « di ironico, di sgarbato o di volgare », stabilito il rapporto
fra la definizione medica del ¢ mal d'amore’, la cura di esso e quanto & nel sonctio. Giusta-
mente & stato obicttato (nel commento K. Foster-P. Boypg, op. cit., 1L, pp. 29.30) che questa
diagnosi scopre intenzionalmente il suo obiettiva burleseo-volgare, indicando quella particolare
cura ¢ quella particolare indagine attraverso anche tetmini rutt'altro che tecnici come coglia.
La mescolanza di tecnicismi e di volgarismi & tipica manifestazione di intenzioni ‘ comiche .

9 L'occasione non se la lascid sfuggire, pilt di sei sceoli dopo, G. D'AnNuNzio nella sua
tragedia Francesca da Rimini (del 1902) di far rispondete nientemeno che da Paolo Malatesta
al sonetta di Dante, interpretato, appunto alla luce della prosa della Vit Nuova, come pre-
sentimento della morte dell'smata: del resto si dilettavano o no «li duo cognati» di leggere
« versi d'amore e prose di romanzi »? Anche la canzone di dedica Alls Divina Eleonora Duse
e il Commiato (in quarantadue terzine) alla tragedia sono quasi centoni di luoghi danteschi;
la ballata cantatz nella scena IV dell'stto IIT & cibreo di luoghi lirici due- e trecenteschi,
squisitamente intessuti, ricorrendo anche alla rima interna. Dal corno opposto del Kitsch
dannunziano, I'arguta filologis di M. Barbi atriva a dite che nel primo sonetto della Vita
Nuova di cui si discotte, non c'entra originariamente « nemmeno Beatrice stessa» ...
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d) nel sonno « m'apparve una ma-
ravigliosa visione »;

e) « fui disvegliate. E mantenente
cominciai a pensare, e trovai ... ch'ella
fue la prima ora de le nove ultime ... »;

d) quasi a meti del suo dormire co-
mincta la visione;

e) «lo mio sonno fue rotto. Onde
io ricordandomi, trovai che questa vi-
sione m'era apparita ne la nona ora

del die».
f) su tutta la materia « propuosi di f) «e anzi ch'io uscisse di questa
fare un sonetto ». camera, propuosi di fare una ballata ».

Questa ballata & la prima lirica di Dante scritta sicaramente per Beatrice,
con particolaritd tecniche che la situano fra le prime scritture del poeta ™:
quello che & certo (e in questa sede di particolare interesse) che anche in
questo caso il disaccordo fra prosa e poesia & vistoso. Nel sogno descritto
dalla prosa appare « uno giovane vestito di bianchissime vestimenta » che
piange pietosamente, oscuramente giustificando il suo pianto con un pars-
gone geometrico detto in latino per cui Dante chiede: « Che & cid, segnore,
che mi patli con tanta oscuritade? »; nulla nella ballata di tutto cio. 11
nesso si stabilisce solo fra il lungo discorso del signore, che invita Dante a
dire « certe parole per rima » e appunto la ballata, che altre non & che una
conferma di fedeltd e una richiesta di perdono a madonna adirata col poeta.

L’uno e I'altro sogno non debbono tuttavia essere visti come una facile
mistificazione attraverso cui le due liriche vennero ingranate nella struttura
di questa parte del libro della memoria dantesca; ma probabilmente come il
segno che certi episodi, registrati in rima, via via accrescevano il loro valore
proprio nel libro della memoria di Dante, acquistando il senso arcano di in-
dizi antichi di quanto poi apparird « manifestissimo a li pit semplici »,
1, 15 ™.

Al termini sogno/visione si contrappongono i termini imaginazione/
fantasia nella piit complessa e articolata apparizione in stato di veglia (ma di
malattia) che occupa il cap. XXIII della Vita Nuova e la canzone Douna pie-
tosa ¢ di novella etate. Nel giorno nono (nemmeno a ditlo!) della dolo-
rosa infermitade, nel momento della massima sofferenza, si svolge il pen-
siero « Di necessitade convene che la gentilissima Beatrice alcuna volta si
muoia ». Ne nasce un forte smartimento che lo porta « a travagliare sl come

10 1, BaroeLrl, .o Ballata, in Enciclopedia Dantesca cit; D. De Roberris, I Libro
della « Vita Nuovas, 11 ed., Firenze, 1970, pp. 6570 parla di « ambito prestilnovistico »;
il Barbi ha espresso addirittura il dubbio che la ballata fosse stata dettata originariamente
per Beatrice.

1 E stato largamente osservato che le prose della prima parte della Vita Nuovs sono
spesso di ampiezza ¢ di svolgimento travalicanti la lirica relativa: esse appaiono essere una
patente opemziohe g posteriori, in cui di continuo la prosa viene riportata alla funzione di
* occasione ’ della poesia, e sia pure di ' occasione * nel senso detto.
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farnetica persona » e la sua fantasia comincia a uscire di sé {« lo errare Ch_e
fece la mia fantasia ») . Mi si permetta a questo punto di rimandare al mi-
nuzioso raffronto da me fatto fra la narrazione in prosa e quella in poesia
della complessa immaginazione della morte di Beatrice, ricordanflo c!me le:
due narrazioni procedono strettamente connesse, sia pute con una infinita di
differenze linguistico-stilistiche ©. Qui mette conto rilevare che non si tratta
di sogno: le donne che lo assistono e che si accorgono della sua soffem.nza e
del suo pianto, si traggono « verso me per isvegliarmi, credendo che io so-
gnasse, ¢ diceanmi: * Non dormire piti’ e ‘ Non ti sconfortare . E parlnn.-
domi cost, si mi cessd la forte fantasia ». Allora Dante si riscuote, apre gli
occhi, e vede che si era ingannato. .

Nella prosa ricorre nove volte il termine imaginare/imaginazione,
{accompagnato dagli aggettivi fallace, vano, forte) e sette volte fantasia (ac:
compagnato dagli aggettivi erronea, vana); nella canzone tre occorrenze di
imaginare (con gli aggettivi vano, fallace), una di fantasia (la nuova fantasia).

Che Dimaginazione/fantasia si svolga in stato di malattia & fortcmentf:'
rilevato nella prosa dal termine medico farneticoffarneticare ", per cui mi
accontenterd di allegare un passo del Convivio: « secondo malizia, o vero
difetto di cotpo, pud essere la mente non sana:. quando per difetto di alc'uno
principio da la nativitade, st come ne’ mentecatti; quando per I'alterazione
del cerebro, sl come sono frenetici », IV, 15, 17.

Proprio come il sonno, la farneticazione scioglie l’immaginazione' da'lla
ragione spingendo talora a fantasie: in altri termini, 'immaginazione indica
sia uno dei sensi interni dell’anima, sia cid che produce tale senso. Sono
stati citati pity testi medici e filosofici "* che identificano lo stato di sonno e
di malattia in quanto liberatori della immaginazione, e I'effetto rispettiva-
mente di sogno e di fantasia che pud derivarne:

12 La canzone traduce « io presi tanto smarrimento allora / ch'io chiusi li occhi vilmente
gravati / e furon si smagati / li spirti miei, che ciascun giva errundo ».

135 1. BawpeLLl, Lingna e stile delle opere in volgare di Dante cit., ?i p:!mgrnfl 30,‘
Esame comparative di « Donna pietosa e di novella etate » e della prosa relativa: i particolari
realistici che caratterizzano la prosa; 3. Modi espressivi tipici della prosa che si oppongono
allandamento ritmico sintattico della canzone « Donna pietosa e di novella etate »; 32, Les-
sico caratterizzante della prosa, in opposizione a quello della canzone « Donna pielosa e di
novella etate », pp. 81-83. L'esame del tapporto prosa-poesia del cap. XXIII _indlca che Ia
canzone & stata composta per la Vita Nwova essendo prosa e poesin simbolicamente con-
giunte (come in tutta la seconda parte dell'opera dal cap. XX).

4 o Cominciai a travagliare s1 come farnetica persona», 4; « poi che o lasciai questo
fatncticare », 30.

15 Questi e altri testi in M, D, Cuenu, Imaginatio. Note de iexicograpb‘ie Ebilos:opi:v'ique
médiévale, « Harvard Theological Review », XVIII, 1935, pp. 69-133; e in imuaginazione,
in Enciclopedra dantesca cit.
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in hora dormiendi, aut ... in infirmitatibus quae debilitant corpus et impedint
animam ne habeat intellectum et cognitionem ... imaginatio potest niti et con-
verti ad formalem et iniungere ei operari ... et propter hoc videt epilecticus et
soporatus imaginationes existentes qualiter vere videt in tempore salutis (Avi-
CENNA, Ann., IV, 2)

in somno est deceptio: eo quod forma sensum afficiens accipitur ut re ipsa:
deceptionem autem jstam etiam in vigilantibus quibusdam aegris, ut melan-
cholicis et phraeneticis et maniacis (ALBERTO MaGNo, Somn. et vigil., 11, 1, 3).

L'imaginazione ciot, liberata dal sonno o dalla malattia, pud giungere a
impressionare i corpi, e i medici con imaginatio fortis indicano uno stato di
intensitd immaginativa tale appunto da determinare anche effetti corporali
(la forte imaginazione che genera « vero » pianto e « vere » parole, per lo
stato di smarrimento farneticante, nel poeta, XXIII, 10).

Che i sogni e le immaginazioni di cui abbiamo parlato avessero o potes-
sero avere per Dante carattere profetico ™, appare certo dai testi citati, mi-
ranti appunto all'avvenimento nodale dell’opera, cio® la morte di Beatrice.

Eppure, almeno nella Vita Naowva, si direbbe che Dante faccia una di-
stinzione fra apparizione nel sonno e nella veglia. La parola visione infatti
& usata soltanto nei due sogni, e ricotre ben sei volte (III, 3, 8, 9 e IV, 1;
XII, 9 e XIII, 1). La grande divinazione che appare durante la malattia di
cui si & discorso, e le altre apparizioni in veglia (IX, 3, 7; XXIV, 2) sono
tutte indicate come imaginazione (come si & visto, nel XII anche come fan-
tasia): anche I'ultima apparizione di Beatrice & effetto di una forte imagina-
zione {gli parve di vederla « con quelle vestimenta sanguigne co le quali
apparve prima 2 li occhi miei; e pareami giovane in simile etade in quale io
prima la vidi », XXXIX, 1; si ricordi la prima apparizione: « apparve vestita
di nobilissimo colore, umile € onesto, sanguigno », II, 3).

Ma ecco che I'ultimo capitolo, quello che si spalanca sul ‘ dopo’ della
Vita Nuova, cosi si avvia: « Appresso questo sonetto apparve a me una mi-
rabile visione », proprio come maravigliosa visione era definito il sogno che
& il vero prologo della Vita Nuova, 111, 3. Nel contesto della Vita Nuova
appare dunque probabile che la mirabile visione, in cui Dante vide quelle
cose che si propone di tacere fino a quando potri trattarne pitr degnamente,
sia appunto una wvisie in sonniis.

Si & molto insistito sulla necessita di interpretare le opere di Dante sin-
golarmente nella loro logica interna ¥; ma cid nel senso di non assumere il

16 Cfr. Cu. Seeront, Dante’s Prophetic Morning Dreams, « Swdies in Philology
1948, pp. 50-39.
7 £ questa un’esigenza continuamente ribadita da Michele Barhi. Vedi, per
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poi ad illuminare il prinza. Mentre Pinverso appare non solo utile ma dove-
roso, cioé assumere il prima a chiarire il pos.

Dalle rime pit giovanili alla Vita Nuova, dalle rime petrose alle dot-
trinali, dal Convivio alla Commedia, Dante parla sempre in prima persona,
dice sempre /o **. Percid Dante ha continuamente saldato, anche con mezzi
giudicabili (a prima vista) esteriori, le varie opere che segnano questa sua
grande storia: si vedano l'assunzione nella Vitz Nuova di rime fra le pit
giovanili, il riferirsi in essa al serventese sulle belle donne fiorentine; lo
stretto rapporto, apertammente da Dante stabilito, Vite Nuove — Convivio;
il fitto commercio Vita Nuova — Convivio — Commedia, fin nelle citazioni
nella Commedia di liriche capitali di quelle opere (da Donne ch’avete intel-
letto d'amore, V., XIX, a Amor che ne la mente mi ragiona, Cv., 111, a Voi
che ‘ntendendo il terzo ciel movete, Cv., 11): mentre Beatrice percorre la
Vita Nuova, il Convivio, la Commedia attraverso una continua reinterpre-
tazione, ma anche attraverso una fedeltd intenzionale di motivazioni e di
motivi.

A questo punto val la pena di tornare, dopo aver accertato che la mira-
bile visione che si protende sul ‘ dopo ' dell’opera & una visio in somniis, a
considerare alcuni punti nodali sulla visione della Cormmedia. Comincerd con
il riferimento finale alla vésione nell’ultimo canto della Commedia che & im-
mersa in una similitudine sul sogno.

Non posso qui indugiarmi sul carattere e sulla struttura della similito-
dine della Commedia dantesca, per cui rimando all’esame che ne ho fatto
attraverso tutta l'opera volgare di Dante . Ricordiamo appena che nelle
opere giovanili di Dante le similitudini son scarse e per lo pili procedono
per brevitatem; & nell’'ultima parte del Convivio che esse si dilatano incar-
dinandosi profondamente in tutto il ragionamento: il sempre pili ampio

riguarda il De Vulgari Eloguentia, i miei Sulla teoria linguistica di Dante, «Culturz e
Scuola », XIII-XIV, 1965, pp. 705713 ¢ il « De Vulpari Elogquentian e la poesia di Dante,
in Nuove Letture Dantesche, VIII, Firenze, 1976, pp. 241-258.

 Da guesto punto di vista si capisce bene perché le opere in latino siano invece trat-
tati di lingua, di politica, di scienza geologica, insomma opere, per cosl dire, scientificamente
oggettive; le Epistole sono determinate per lo pili dalla loro ufficialita, le Egloghe provocate
dal loro proponente. Per altri particolari su questo punto, v. I. Barverrl, Lingua e stile cit.,
al paragrafo 29. Le opere in volgare di Dante sono e sua grande storia personale, tutta in
prima persona, p. 81.

1 1. BarbeLrr, Lingua e stile <it., ai paragrafi 49. Rarita delle similitudini nelle opere
poetiche anteriori alla « Commedia », p. 94; 50. Similitudini del « Convivio», p. 93; 51. Negli
ultimi capitoli del « Convivio » le similitudini tendono a invadere il discorso generdle, p. 95;
52. L’espansione delle similitudini nella « Commedia s va messa in relatione con il classicismo
dantesco. La similitudine dantesca travalica tuttavia la similitudine epica classica, p. 96. Vedi
anche R. H. LansinG, Fromr Image to Idea. A Study of the Simile in Dante’s a Commedia »,
Ravenna, 1977.
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uso delle similitudini nell'opera di Dante va certamente messo in relazione
con il * classicismo * dantesco appunto dalla stagione del IV trattato del Con-
vivio (anzi della seconda meta del IV trattato del Convivio). Nella Com-
media poi la similitudine & un modo, assolutamente funzionale al contesto,
del discorso poetico; in essa, come in tanti altri elementi stilistico-strutturali,
si colgono essenziali valori simbolico-metaforici. La similitudine della Com-
media, travalicando fortemente ogni funzione di ornato, acquisisce la * ne-
cessitd * proptia del discorso biblico-scritturale.

Non & casuale ciog, o meramente esornativo, che la fine della visione sia
immersa appunto in una similitudine ® sul sogno, Pd., XXXIIT 58-63:

Qual’é coliii che sognando vede,

che dopo 'l sogno la passione impressa
rimane, e l'altro 2 la mente non riede,
cotal son o, ché quasi tutta cessa

mia visione, e ancor mi distilla

nel core il dolce che nacque da essa ™.

1l che sari da mettere in relazione con un Iuogo del secondo discorso di
san Bernardo, Pd., XXXII 137-141, che chiude il canto precedente, ugual-
mente alludente alla conclusione della Commedia con riferimento anche
al ‘sonno "

siede Lucia, che mosse la twa donna
quando chinavi, a rovinar, le ciglia.

Ma perché il tempo fugge che t'assonna,
qui farem punto, come buon sartore
che com'elli ha del panno fa la gonna.

Sono passi che hanno tormentato i commentatori e specialmente quel
tempo che assonna, & stato interpretato nei modi pit incredibilmente con-
torti “: cid proprio perché se ne 2 riflutata Iinterpretazione letterale, recal-
cittando a vedere nella Commedia una visio in somniis. Probabilmente le
due terzine alludono all'inizio del * sonno * di Dante (Lucia che manda Bea-
trice a Dante « quando chinavi, a rovinar, le ciglia »} e alla fine appunto
dello stesso ‘ sonno * (« perché il tempo fugge che t'assonna »), ciod all'ini-
zio e alla fine del sogno-visione.

2 1l Porena usa il termine prendosimilitudine in riferimento alla struttura come colui
che: vedi R. H. Lawsin, op. eit. alla nota n. 19, pp. 29.32,

U E almene in un eltro caso visione indica tutto il poema: « tutta tua vision fa mani-
festaw, Pd., XVII, 128.

Z Vedine un buon regesto nel commento alla Divina Comntedia di G. GracaLone,
Roma, 1971, ad locum.
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E cid anche se mi rendo ben conto che tale interpretazione letterale do-
vrebbe essere piuttosto I'avvio all’esame dei problemi connessi. Ci limite-
remo qui a rilevare ancora che anche nella Commedia si ribadisce la fiducia
nel potere divinatore dei sogni, pilt volte indicati appunto come wvisioni; e
cito per esteso un solo caso famoso, Pg., IX 13-18:

Ne l'ora che comincia i tristi lai

la rondinella presso a la mattina,

forse a memoria de’ suo’ primi guai,

e che la mente nostra, peregrina

pil da la carne e men da’ pensier presa,
n le sue vision quasi & divina 2.

Dopo quel che si & detto, non si vuol qui riprendere la tesi nardiana di
un posteriore intervento sul finale della Vit Nuova * ma piuttosto sugge-
rire altri argomenti alla tesi centrale dello stesso Nardi sull'interpretazione
della Commedia come visione e messaggio profetico; aggiungendo motivi
alla tesi della visione messianica in sommniis.

2 E ancora sonno / sogno divinatore in «il sonno che sovente, / anzi che 'l fatto sia,
sa le novelle», Pg., XXVII, 92; I}, XXXIII, 26; Pd., XII, &5, Visione & usato nella
Connedia anche a indicare le visioni estatiche del cerchio degli iracondi nel Purgatorio, XV,
85, XVII, 34; notevole che sia in un caso sia nell’aliro il destarsi di Dante da tali visioni
estatiche & paragonato al destarsi dal sonno, XV, 118-119, XVII, 4042, Vedi visione oblita
in Pd., XXIII, 50.

M B. Nawo1, Il rifacimento della « Vita Nuova» e le due fasi del pensiero dantesco,
« 11 giomale dantesco », XXXV, 1934, pp. 1-82, su cui il Nardi & tomnato pil volte; ma vedi
M. Mart1, Vita e morte della presunta doppia redazione della « Vita Nuova», « Rivista di
Cultura Classica ¢ Medievale », VII, 1963, pp. 657-669.
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L’ANNIVERSARIO DI BEATRICE*

1. Nel capitolo xxxiv della Vita nuova Dante racconta cosa accadde il
giorno «nel quale si compiea I'anno che questa donna [Beatrice] era
fatta de li cittadini di vita eterna » (xxx1v 1).' Seduto a disegnare figure di
angeli, «ricordandosi di lei » non si accorge di essere osservato e, salu-
tando le persone sopraggiunte, « uomini a li quali si convenia di fare
onore », si giustifica spiegando: « Altri era testé meco, pero pensava »
(xxx1v 2); quando i passanti si allontanano, ritorna al disegno e gli viene
«uno pensero di dire parole, quasi per annovale, e scrivere a costoro »
(xxx1v 3). Afferma quindi di aver composto il sonetto Era venuta ne la
mente mia, caratterizzato dai « due cominciamenti », cioé da due diverse
quartine iniziali. La ricorrenza dell’anniversario della morte di Beatrice
e il sonetto scritto per tale occasione costituiscono un episodio cruciale
nella struttura del libro.> Ciononostante, non ¢ stato finora possibile
reperire nella tradizione poetica riscontri precisi per il tema dell’« anno-
vale »; nei trovatori e nei lirici italiani delle Origini era abbastanza fre-
quente celebrare I'anniversario dell'innamoramento o del primo in-
contro, ma non quello della morte dell’amata.’ Solo con Petrarca que-

* Ringrazio Antonella Degl'Innocenti, Gennaro Ferrante, Claudio Giunta, Alessandra
Paola Macinante e Massimiliano Malavasi per gli utili suggerimenti. Uso le sigle: Du CANGE
= C. pu FresNE Du CaNGE, Glossarium mediae et infimae latinitatis, Paris, Niort, 1840-1850
(in rete); GDLI = S. BaTTAGLIA, Grande digionario della lingua italiana, Torino, UTET, 1961-
2002, 21 + 2 voll.; LEI = Lessico etimologico italiano, edito per incarico della Commissione
per la Filologia Romanza da M. PFISTER, [poi] edito [...] da M. PEISTER ¢ W. SCHWEICKARD,
Wiesbaden, Reichert, 1979-; OVI = OPERA DEL VOCABOLARIO ITALIANO, Corpus dell’italiano
antico (banca dati in rete); TLIO = Tesoro della lingua italiana delle Origini (diz. storico dell’it.
antico in rete).

1. Cito da D.A., La Vita Nuova, ed. critica per cura di M. Barsi, Firenze, Bemporad, 1932. 11
sonetto viene commentato prima da Donato Pirovano e poi da me in D.A., Vita nuova. Rime,
A cura di D. Pirrovano e M. GRiMALD], intr. di E. MALATO, to. 1. Vita nuova; Le Rime della ‘Vita
nuova’ e altre Rime del tempo della ‘Vita nuova’, Roma, Salerno Editrice, 2015, pp. 255-57 € 556-62.

2. Vd. V. MoLETA, « Oggi fa Uanno che nel ciel salisti». Una rilettura della ‘Vita nuova’ xxvir-
xxx1v, in « Giornale storico della letteratura italiana », vol. 11984, pp. 78-104.

3. Vd. S. Carrar, Dante elegiaco. Una chiave di lettura per la “Vita Nova’, Firenze, Olschki,
2006, pp. 67-68 (con es. dai trovatori e dai poeti italiani del Duecento).
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sto tipo di composizione diventa un micro-genere.* Nella poesia me-
diolatina e tuttavia attestato il tipo del carmen natalicium, i cui esempla-
ri piti celebri sono i componimenti di Paolino da Nola in onore di san
Felice. Un’altra particolarita del sonetto sarebbe la decisione in sé di
celebrare I'anniversario della morte:

rispetto alla tradizione lirica anteriore e contemporanea, '« annovale » di Dante
rappresenta una assoluta novita. I lirici d’amore provenzali e italiani, infatti, cele-
bravano gli anniversari dell'innamoramento, mai quello o quelli della morte di
un’amata. [l ricordo del giorno della morte era riservato ai santi. Ora, un anniver-
sario diventa ancor piul significativo se ¢ parte di una storia, se € inserito in un
racconto che contempli una progressione cronologica. E troppo dire, avendo
presenti quelli di Petrarca, se é collocato in un libro?’

Il motivo dell’« annovale », ritenuto un indizio dell’esistenza di un pro-
getto della Vita nuova al tempo della prima redazione del sonetto, ¢
stato letto in chiave sacrale e collegato alla celebrazione del venerdi
santo:

I’adattamento funebre del motivo lirico dell’anniversario, vista anche I'incidenza
del modello cristologico nel personaggio di Beatrice gia sottolineata da Single-
ton, poteva evocare facilmente nella mente dei lettori la celebrazione del venerdi
santo e poi della Pasqua, anche per il valore rigenerativo che ha per il cristiano la
ricorrenza pasquale, vera e propria palingenesi o rinascita a nuova vita entro il
ciclo annuale.®

La scena si svolgerebbe « secondo il calendario liturgico, In festo divae
Beatricis » (con la precisazione che I8 giugno 1201 ricorreva il venerdi
prima della Pentecoste).” Da un certo punto di vista la ricostruzione ¢
corretta: come vedremo tra poco, il ricordo del giorno della morte non
era riservato esclusivamente ai santi, ma poiché prima di Dante non
sembrano esistere testi poetici profani dedicati alla celebrazione
dell’anniversario € parso ragionevole considerare la scelta di comporre

4.Vd.S. Carrar, Petrarca e la tradigione delle rime per anniversario, in « Italianistica », a. Xxx111
2004, fasc. 2 pp. 47-51.

5. M. SANTAGATA, L’i0 eil mondo. Un’interpretagione di Dante, Bologna, Il Mulino, 2011, p. 136.

6. Carral, Dante elegiaco, cit., p. 68.

7. Vd. D.A., Vita Nova, a cura di G. Gorni, in Ip., Opere, dir. M. SaNTAGATA, Milano,
Mondadori, vol. 12011, pp. 745-1063, a p. 1015.
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una poesia « quasi per annovale » come uno dei segni del processo di
beatificazione di Beatrice in atto nella Vita nuova. Ritengo tuttavia che
il rapporto tra prassi dell’“annovale” e riscrittura poetica vada riesami-
nato alla luce del contesto storico e sociale: la donna di cui Era venuta
celebral’anniversario della morte non era forse ancora assimilata a una
santa.

In italiano antico, annovale puo significare infatti “anniversario, ricor-
renza di un evento importante o della morte di qualcuno’ ed ¢ sinoni-
mo di anniversario.® Il LEI registra come primo e pit antico significato di
anniversario ‘ricorrenza o commemorazione annuale della morte’ e per
annovale precisa che 1'espressione fare l’a. significa ‘celebrare I'anniver-
sario (di un defunto)’, col rimando al volgarizzamento trecentesco del-
le Storie di Troia e all’ Intelligenga (Cxcvi 4-9).° In questo poemetto trovia-
mo un altro passo analogo, dove viene descritta I'immagine dipinta
dell'imbalsamazione e della sepoltura di Ettore, in occasione della qua-
le i troiani costruiscono un ricco sepolcro coperto dal palio imperiale,
da immagini intagliate e lampade (ccLxx1 7-9).'° Il medesimo significa-
to di anniversarius e di annuale, accanto a quello moderno di “anniversa-
rio della nascita’, siritrova infatti nel latino medievale.!! Inoltre, anniver-
sarius e annuale potevano significare per estensione ‘messa commemo-
rativa nel giorno del decesso’; cosi annota Du Cange (s.v. Annuale), ri-
prendendo probabilmente la definizione delle Derivationes di Uguccio-
ne da Pisa: «annuale [. . .]idem quod anniversarium, quod componitur
ab annus et verto -tis, scilicet dies pro mortuis celebratus singulis an-

8.Vd. TLIO, s.v. Annuale, par. 3. Nel GDLI il significato di “anniversario della morte’ non ¢
registrato. L'unica occorrenza di annuale nella lirica sembra essere in Chiaro Davanzati (La
mia gran benenanzga e lo disire, canz. xLv11, vv. 32-33), dove ha il significato di festa dell’anni-
versario’.

9. Vd. LEI, s.vv. Anniversarius, 11 2, e annualis. Secondo il LEI, il pl. annovali starebbe per
‘ricorrenze anniversarie dellamorte di qualcuno’ (nei Capitoli dellaMadonna dell ITmpruneta
del 1340).

10. Vd. L'Intelligenga. Poemetto anonimo del secolo X111, a cura di M. BErisso, Parma, Guanda,
2000. La scena ¢ narrata anche nell'Historia destructionis Troiae dello pseudo-Guido delle Co-
lonne (Guipo pELLE COLONNE, Historia destructionis Troie, ed. by N.E. GrirriN, Cambridge
[Mass.], Mediaeval Academy of America, 1936 [rist. an. New York, Kraus Reprint, 1970], p.
183).

11. Vd. Du CANGE, s.v. Annuale: « Anniversarium, officium scilicet Ecclesiasticum quod
pro defuncto aliquo, die ejus obitus recurrente, in Ecclesia quotannis celebratur ».
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nis ».'? Dante, nel Convivio, ricordando la succitata scena dell’Eneide in
cui si celebra I'anniversario della morte di Anchise (Aen., v 45 sgg.), usa
anniversario per intendere lo stesso tipo di evento descritto nella Vita
nuova: «si come dice lo predetto poeta, nel predetto quinto libro, che
fece Enea, quando fece li giuochi in Cicilia nell’anniversario del padre »
(Conv., v 26 14).” Qualche anno dopo, attorno al 1316, nel volgarizza-
mento dell’Eneide attribuibile ad Andrea Lancia, si usa annovale per tra-
durre sempre lo stesso passo.'*

Sono tre gli elementi pit1 importanti per'interpretazione di Era venu-
ta. In primo luogo, la celebrazione dell’anniversario della morte era
una consuetudine gia diffusa nel mondo classico, della quale Dante non
poteva sapere nulla di concreto ma che poteva facilmente desumere
dall’episodio virgiliano o dai compendi medievali di storia antica, in
latino o in volgare.”

Inoltre, scorrendo le attestazioni di annuale e di anniversario nel Corpus
OVI si trovano varie testimonianze del costume della celebrazione
dell’anniversario della morte anche per le persone qualsiasi, non solo per
i santi. Nel 1309, il Comune di Siena ordina che «ne 'annovale d’alcuno
morto non si possa né debia fare alcuna raunanza di gente per fare le vigi-

12. UGUCCIONE DA P1sa, Derivationes, ed. critica princeps a curadi E. CECCHINI, G. ARBIZZONI,
S. Lanciotti et al., Firenze, SisMeL-Edizioni del Galluzzo, 2004, 2 voll., 11 p. 54.

13. Cito da D.A., Convivio, a cura di F. BRamBILLA AGENO, Firenze, Le Lettere, 1995, 2 voll.

14. Vd. Compilagione della ‘Eneide’ di Virgilio fatta volgare per Ser Andrea Lancia notaro
florentino, a cura di P. FANEANI, in « UEtruria», a. 11851, pp. 162-88, 221-52, 206-318, 497-508,
625-32, 745-60, a p. 244. Secondo il Corpus OVI traducono allo stesso modo Bindo dello Scelto,
le Chiose Selmiane alla Commedia, Giovanni Villani, Guido da Pisa (nei Fatti d’Enea), Antonio
Pucci e Francesco da Buti.

15. Vd. J.-L. LEMATTRE, Libri dei vivi e libri dei morti, in Lo spagio letterario del Medioevo. 1.
Il Medioevo latino, dir. G. CavaLLo, C. LEONARDI, E. MENESTO, vol. 111. La ricegione del testo,
Roma, Salerno Editrice, 1995, pp. 633-59, a p. 654: « Sin dal XIII secolo, negli obituari si trovano
praticamente solo i nomi dei defunti per i quali ¢ stato istituito un “anniversario”, si tratti
della richiesta, mentre erano ancora in vita, di trasformare una messa votiva (messa della
Vergine o dello Spirito Santo), in messa d’“anniversario” dopoilloro trapasso, o di fondazioni
fatte dai loro esecutori testamentari. Certo, restano dignitari, abati, vescovi, benefattori
insigni della comunita, di cui si serba memoria, ma non si tratta dei casi pitt numerosi». La
mutazione ¢ legata allo sviluppo della credenza nel purgatorio e alla riscoperta della prassi
testamentaria. Sui rituali commemorativi nel mondo romano vd. P. ZANKER, Vivere con i
miti. L’iconografia dei sarcofagi romani, Torino, Einaudi, 2008, pp. 33 sgg.
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lie o vero annovale d’alcuno morto ».' L'usanza doveva essere abbastan-
za diffusa perché si decidesse di sanzionarla; ed & chiaro che si parla di
persone comuni. Procedendo avanti nel tempo, la pratica risulta ben at-
testata a Firenze verso la meta del Trecento.” A Prato, presso la Compa-
gnia di Disciplina di Sant’Agostino, era normale far dire messe nel giorno
dell’anniversario della morte dei fratelli.”® Lo stesso accadeva tra i Disci-
plinati di San Domenico, una confraternita di laici dove in maggio si pro-
nunciava una messa solenne per ’anniversario di tutti i morti della Com-
pagnia e per i benefattori.”” Nel 1311 il veneziano Marino Soranzo fa un
lascito ai frati predicatori, a condizione «ch’eli vegna ogno cavo d’ano
dala mia archa e farme oneversario e pregar Deo per anema mea e dili
me’ morti».* Risalendo al Duecento troviamo traccia di pratiche analo-
ghe. Era infatti diffusa I'usanza di prevedere nei testamenti cospicue voci
di spesa perireligiosi affinché celebrassero preghiere e messe pro anima o
pro anniversario (cioe per I'anniversario della morte).*' A Siena, frail1233 e
il 1244, nel libro di spese di Mattasala di Spinello si prende nota di trenta
soldi per I'«anovale »; subito dopo si accenna a «xij saia di grano che si
trase del'arcile, che simacino, che si di¢ p(er) I'amore di Dio p(er) I'anima

16. Il Costituto del comune di Siena volgarigzato nel Mcccix-mccex, a cura di A. Lising, Siena,
Lazzeri, 1903, 2 voll., 11 p. 321 (dist. 5 cap. 212).

17. Vd. Ordinamenti intorno agli sponsali ed ai mortorii, in P. EMiLIaNI Grupic, Storia dei
Comuni italiani, Firenze, Le Monnier, 1866, 3 voll., 111 pp. 149-70, partic. alle pp. 157-58.

18. Vd. Capitoli di una Compagnia di Disciplina compilati nell’anno mcccxix, Prato, Tip.
Guasti, 1864 (« Miscellanea pratese di cose inedite o rare, antiche e moderne », n. 10), pp. 5-35,
ap. 23. Cfr. anche Nuovi testi pratesi dalle origini al 1320, a cura di R. FaNTAPPIE, Firenze, presso
I’Accademia, 2000, 2 voll., 1 pp. 533-52.

19. Cfr. G.G. MEERSSEMAN, Ordo fraternitatis. Confraternite e pietd dei laici nel medioevo,
Roma, Herder, 1977, 3 voll.,, 11 pp. 633-49, a p. 646. La preghiera per i defunti era diffusa fra
gli ordini Mendicanti: vd. G. BARONE, I mendicanti e la morte, in La morte e i suoi riti in Italia
tra Medioevo e prima etd moderna, a cura di F. SALVESTRINI, G.M. VARANINI, A. ZANGARINI,
Firenze, Firenze Univ. Press, 2007, pp. 49-64.

20. Testivenegiani del Duecento e dei primi del Trecento, a cura di A. Stusst, Pisa, Nistri-Lischi,
1965, pp. 78-83,a p. 78.

21. In Francia, intorno 1350, tra il 7 e il 10 % dei testamenti avrebbe contenuto una richiesta
dimessa peranniversario: vd. J. CHIFFOLEAU, Pratiques funéraires et images dela mort d Marseille,
en Avignon et dans le Comtat Venaissin (vers 1280-vers 1350), in AA.VV,, La religion populaire en
Languedoc (du XIII a la moitié du XIV* siécle), Toulouse, Privat, 1976, pp. 271-303, a p. 292. Non
ho reperito dati comparabili sull'Ttalia della fine del XIII secolo.
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di fratelma al’anovale ».** La pratica era d’altronde diffusa in tutta Europa
ed eralegata ai rituali commemorativi romani di cui vi ¢ ampia traccia in
letteratura a partire, come si ¢ visto, dall’Eneide.”” Le fonti hanno conser-
vato prevalentemente testimonianze relative a individui di alto rango
(ma spesso laici); tuttavia, a giudicare dai regolamenti trecenteschi e dai
testamenti del Duecento, doveva essere di uso comune nella Toscana del
tempo di Dante.

Il terzo elemento degno di nota ¢ che la pratica era prevista dagli uf-
fici religiosi. Nella Commemoragione delle anime dei defunti della Legenda
aurea di Iacopo da Varazze (1228-1298) si legge (CLIX 197 200-1):

In huiusmodi autem suffragiis faciendis ecclesia consueuit triplicem numerum
dierum maxime obseruare, scilicet septenarium, tricenarium et anniuersarium,
et ratio horum assignatur in libro mitrali de officio [. . .]. Observatur anniuersari-
us ut de annis calamitatis perueniant ad annos eternitatis. Sicut enim anniuersa-
rium sanctorum celebramus ad ipsorum honorem et nostram utilitatem, sic et
anniuersarium defunctorum ad ipsorum utilitatem et nostram deuotionem.*

La Legenda riscrive alla lettera il cap. De exequiis mortuorum del Mitrale di
Sicardo da Cremona (1155-1215).” La tradizione cristiana della celebra-

22. Libro di Mattasala di Spinello (1233-1243), a cura di A. CasTELLANI (ed. a uso interno
dell’OVI, consultabile attraverso il Corpus OVI), c. 347-v.

23. Vd. P. ROUILLARD, Histoite des liturgies chrétiennes de la morte et des funérailles, Paris, Cerf,
1999, p. 43; M. RIGHETTI, Manuale di storia liturgica, vol. 11. L'anno liturgico nella storia, nella
messa, nell'ufficio [. . .], Milano, Ancora, 1969, pp. 511-12, € R. AMIET, Le culte chrétien pour les
défunts, in A réveiller les morts. La mort au quotidien dans I’Occident médiéval, sous la dir. de D.
ALEXANDRE-BIDON et C. TREFFORT, Lyon, Presses Universitaires de Lyon, 1993, pp. 277-86, a p.
282. Sulla diffusione paneuropea vd. J. CHIFFOLEAU, Sur l'usage obsessionel de la messe pour les
morts d la fin du Moyen Age, in Faire croire. Modalités de la diffiusion et de la réception des messages
religieux du XII au X V¥ siécle. Table Ronde organisée par1'Ecole Frangaise de Rome, en collab.
avec I'Inst. d’Histoire Médiévale de 1'Univ. de Padoue, Rome, 22-23 juin 1979, Roma, Ecole
Frangcaise de Rome, 1981, pp. 235-56.

24.1acoro DA VARAZZE, Legenda aurea con le miniature del codice Ambrosiano C 240 inf., testo
critico riv. e commento a cura di G.P. MaGGIoNI, trad. it. coordinata da F. SteLLA, Firen-
ze-Milano, SisMeL-Edizioni del Galluzzo-Bibl. Ambrosiana, 2007, 2 voll., 11 pp. 1262-63. Vd.
anche J. LE GOFF, A la recherche du temps sacré. Jacques de Voragine et la ‘Legende dorée’, Paris,
Perrin, 2011, p. 245. Come nota L. SCHMUGGE, Aspetti della morte nel diritto canonico, in La morte
eisuoiritiin Italia, cit., pp. 33-47, a p. 41, questa periodizzazione delle celebrazioni si trova nel
tardo duecentesco Rationale divinorum officiorum di Guglielmo Durando: ¢ in effetti un'idea
diffusa, esposta anche nell’Elucidarium e nei volgarizzamenti romanzi.

25. Vd. Sicarpr CREMONENSIS Eptscopr Mitrale seu De officiis ecclesiasticis summa, in Patrolo-
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zione del giorno della morte dei defunti ¢ tuttavia pit antica.* L'ufficio
dei morti, in aggiunta all"ufficio canonico quotidiano, ¢ attestato a par-
tire dal IX secolo in Gallia per la celebrazione del terzo, del settimo, del
trentesimo giorno e dell’anniversario della morte.”” Tra X e XI secolo si
assiste all’istituzione della Commemorazione di tutti i fedeli defunti; a
Cluny I'abate Odilone dispose di fissare, dopo il giorno dei Santi, la
commemorazione dei defunti al 2 novembre.* La celebrazione dell’an-
niversario ¢ l'ultima tappa terrena dell’itinerario verso Dio e non solo
per isanti la morte ¢ una “nascita in cielo”, con la differenza che gli uo-
mini comuni avevano bisogno di disporre donazioni perla celebrazione
delle messe di anniversario necessarie a riscattare i peccati.

Se ¢ questo il quadro generale, ci sono varie conseguenze per I'inter-
pretazione di Era venuta e dell’episodio di V.n., xxxwv. Innanzitutto, la
scena narrata assume connotati realistici e conferma la tendenza di
Dante a dare per scontata la conoscenza del contesto da parte del pub-
blico. Chileggeva il sonetto e poil’episodio della Vita nuova non doveva
ignorare illegame conla celebrazione. Ilnome di Beatrice non ¢ espres-
so, ma la figlia di Folco Portinari (se ¢ di lei che si tratta) non era una
persona qualunque e si puo ritenere che il giorno dell’anniversario del-
la sua morte, in un contesto in cui la ricorrenza era sentita, non dovette
lasciare indifferente la comunita dei lettori di Dante. L'interpretazione
del sonetto pare in tal modo definirsi pit1 precisamente. Tra la fine del

giae cursus completus. Series latina, accurante ].-P. MIGNE, Parisiis, Garnier, 1844-1855, 221 voll.,
ccxiir col. 425 (1X 50).

26. Per Tertulliano, « Oblationes pro defunctis, pro nataliciis annua die facimus» (De
corona, 111 3, in TERTULLIANI Opera, ed. AE. KRoymMANN, Turnholt, Brepols, vol. 111954, pp. 1039-
65, a1043). Anche Ambrogio stabilisce un rapporto tra il giorno della nascita e quello della
morte: « Nos quoque ipsi natales dies defunctorum obliviscimur, et eum, quo obierunt,
diem celebri sollemnitate renovamus » (S. AMBROGIO, Per la dipartita del fratello, 11 5, in Ip.,
Discorsi e lettere, 1. Le oragioni funebri, intr., trad., note e indici di G. BANTERLE, rec. O. FALLER,
Milano-Roma, Bibl. Ambrosiana-Citta nuova, 1985, pp. 78-79).

27. Vd. G. CavacNoLi, Diacronia e sincronia dei tempi del « suffragio »: die septimo, novendiali,
trigesimo, anniversario, in La morte e i suoi riti. Per una celebragione cristiana delle esequie. Atti
della xxx1v Settimana di studio dell’Ass. Professori di Liturgia, Assisi, 27 agosto-I settembre
2006, a cura di E. Sapor1, Roma, Edizioni Liturgiche, 2007, pp. 189-218, partic. alle pp. 191 sgg.

28.Vd. U. LoNGo, Riti e agiografia. L'istitugione della festa dei defunti nelle ‘Vitae’ di Odilone di
Cluny, in « Bullettino dell'Istituto storico italiano », vol. c112000-2001, pp. 163-200, € RIGHETTI,
Manuale, cit., vol. 1 p. 397.

485



MARCO GRIMALDI

XIII e i primi decenni del XIV secolo si assiste in Italia a una codificazio-
ne della normativa concernente le cerimonie funebri; gli atti sociali le-
gati alla morte (che Dante nella Vita nuova descrive ampiamente e che
sono impliciti in molti testi poetici anche prima della morte di Beatri-
ce), trovano nei giorni, nei mesi e nell’anno successivo alla morte un
naturale prolungamento; l'anniversario, in particolare, «segnava il
congedo definitivo dei vivi dal morto ».*

In quest’ottica, Era venuta puo essere letto come il congedo defini-
tivo da Beatrice anche senza presupporre un racconto gia strutturato.
L’espressione « quasi per annovale »*° non si dovra parafrasare ‘quasi
come se celebrassi I'anniversario della nascita’, ipotizzando che sia
Dante a stabilire I’equivalenza tra un senso generico di ‘festa celebra-
ta ognianno’ e quello di ‘ricordo del giorno della morte’; ma propria-
mente ‘quasi come se celebrassil’anniversario della morte’, assumen-
do che Dante dia per acquisita la conoscenza del contesto sociale e
rituale da parte del pubblico. In secondo luogo, I'esistenza di una pre-
cisa prassi sociale dice molto del modo in cui Dante utilizza i generi e
i motivi letterari. Sebbene il genere della “poesia per ’anniversario
della morte” esistesse solo in ambito religioso, era frequente ricorda-
re I'anniversario del giorno dell'innamoramento e Dante, come fa
spesso e come spesso facevano i poeti del suo tempo, mescola lettera-
tura e realtd. L'«annovale », da prassi sociale e modello classico, di-
venta materia di poesia profana.

Qualcosa cambia infine per la “leggenda” di Beatrice, che qui non
sembra ancora beatificata e hai caratteri di una donna reale perla quale
potrebbero essersi svolte celebrazioni pubbliche o private. Comunque
sia, non c’¢ bisogno di pensare a un’assimilazione diretta con i festeg-
giamenti dei santi, dato che I'«annovale » era celebrato anche per le
persone comuni. Dante commemora a suo modo la ricorrenza, inven-
tando quello che solo con Petrarca si trasformera in un micro-genere. E
non ¢’¢ motivo di ritenere che il sonetto sia stato scritto espressamente

29. A. EsposiTo, La societd urbana e la morte: le leggi suntuarie, in La morte e i suoi riti in Italia,
cit., pp. 97-130, a p. 103.

30. La lezione del gruppo b ¢ « parole per rima quasi per annouale di lei» (La Vita Nuova,
ed. BARBI, p. CXLI tav. I).
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perillibro.” La prassi della celebrazione dell’« annovale » chiarifical’oc-
casione del testo ed &€ compatibile con la ricostruzione dantesca.*

2. Se € corretta, questa interpretazione di Era venuta ha un certo peso
anche sul piano ecdotico. Com’é noto, nell’edizione critica delle Rime
del 2002, il sonetto ¢ presente assieme ad altri dodici della Vita nuova
nella versione della tradizione estravagante (e), il cui principale rappre-
sentante € il canzoniere Escorialense (Bibl. de San Lorenzo de El Esco-
rial, E III 23), che secondo De Robertis, in ragione di una serie apparen-
temente coerente di varianti adiafore, si configurerebbe come una ver-
sione antecedente la composizione e la divulgazione del libro e quindi
a tutti gli effetti come una prima redazione delle rime della Vita nuova.”
Tuttavia, la tesi si scontra con il problema dei due « cominciamenti »,
giacché nella redazione ritenuta originaria ¢ trasmesso solo il secondo:

A prima vista, la presenza del solo 2° cominciamento puo parere la piti grave obie-
zione all'ipotesi delle varianti d’autore; proprio il 2° infatti si riferisce a una precisa
occasione narrativa, quella appunto indicata dalla «razo » prosastica, e sarebbe
percio connesso alla sistemazione del libro. Sicché i codici di e, che portano un
testo anteriore alla Vita Nuova, darebbero proprio lalezione coeva alla Vita Nuova.
Ma non sara vero piuttosto il contrario? Che cio¢ il riferimento a un’occasione
reale, storica, attesti 'anteriorita del 2° cominciamento, che collega ancora il so-
netto alla sua genesi storica, e dia cosi una certa autosufficienza al componimen-
to (contenendo gia il germe di quella che sara la «ragione » della Vita Nuova) al-
meno finché era fresca I'occasione e quei versi restavano nel giro di un pubblico
ristretto.**

31. Ma vd. M. SANTAGATA, Appunti su alcune rime in morte di Beatrice, in Studi per Umberto
Carpi. Un saluto da allievi e colleghi pisani, a cura di M.S. e A. Stuss, Pisa, ETs, 2000, pp. 639-
57-

32. Anche altrove, nelle Rime, Dante sembra fare riferimento a eventi sociali tra pubblico
e privato, come in Di donne io vidi (Lx1x [60]) e in Io mi senti’” svegliar (xx1), forse composte
rispettivamente a Ognissanti e a Calendimaggio (vd. D. DE ROBERTIS, La forma dell’evento, in
Ip., Dal primo all’ultimo Dante, Firenze, Le Lettere, 2001, pp. 91-102).

33.Vd. D.A., Rime, a cura di D. DE ROBERTISs, Firenze, Le Lettere, 2002, 3 voll. in 5 to., 11 pp.
406-7. Dubbi sono stati espressi da E. MavLaTo, Per una nuova Edigione commentata delle opere
di Dante, Roma, Salerno Editrice, 2004, p. 23, €, in maniera pit sistematica, da M. MARTELLI,
Proposte per le ‘Rime’ di Dante, in « Studi danteschi », vol. LXIX 2004, pp. 247-88.

34. D. DE ROBERTIS, Il cangoniere Escorialense e la tradigione “venegiana” delle rime dello Stil
novo, Torino, Loescher, 1954 (« Giornale storico dellaletteratura italiana », suppl. xxvir), p. 40.
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Questa ricostruzione si fonda anche sull’assunto che I'episodio dell’an-
niversario vada interpretato nell ottica del processo di beatificazione di
Beatrice messo in opera da Dante nel libello:

I'altro cominciamento, che non saprei pit dire di stile cosi «rozzo » come m’era
parso quasi cinquant’anni fa, ricollega I'episodio alla storia eterna di Beatrice, a
quello che oggi si direbbe, con termine ormai vitando, il « mito » dilei.”

Tuttavia, se si rigetta la tesi secondo la quale la celebrazione dell’anni-
versario sarebbe riservata ai santi e si riconduce I'episodio alla storia
terrena di Beatrice, il primo « cominciamento » assume connotati “sto-
rici”; e il secondo, con il suo appello diretto ai destinatari menzionati
nella prosa, risulta invece pit vicino alla riscrittura della Vita nuova. Se-
condo Gorni, la prosa del cap. xxx1v andrebbe inoltre messa in rapporto
con I'episodio dell’adultera nel Vangelo di Giovanni (8 1-7): Dante si
immaginerebbe seduto a disegnare come Cristo interrotto dai Farisei?
E a seguito della discussione con i passanti si rimetterebbe a disegnare
come Cristo si piego a scrivere in terra dopo aver ascoltato le accuse
contro I'adultera? Non ¢ dimostrabile che Dante volesse riscrivere I'e-
pisodio evangelico; potrebbe pero trattarsi di una ripresa — inconsape-
vole — di una scena ben nota. Per il sonetto di anniversario, a parte i
carmina natalicia, non esistevano modelli lirici; ed € pitt economico pen-
sare che Dante riprenda e rielabori autonomamente in poesia una con-
suetudine sociale e religiosa. Sembra quindi pit ragionevole che il so-
netto abbia avuto un legame diretto con la realta e che la scena del dise-
gno sia stata modellata sull’episodio biblico o comunque elaborata
espressamente per il libro. I due « cominciamenti» sarebbero allora
cronologicamente consecutivi: prima quello meno legato alla prosa,
senza riferimento al pubblico ma riconducibile a un’esperienza concre-

35. D.A., Rime, ed. DE ROBERTIS, cit., vol. 111 p. 406. Accolgono l'ipotesi, tra gli altri, S.
Carral, Fisionomia poetica del cangoniere Escorialense, in Il cangoniere Escorialense e il frammento
marciano dello Stilnovo. Real Biblioteca de El Escorial, E.IIl.23; Biblioteca Nagionale Marciana,
It.IX.529. Con riprodugione fotografica e digitale, a cura di S. CARrAI e G. MARRANI, Firenze,
Edizioni del Galluzzo, 2009, pp. 3-10, a p. 8, € D. SHALOM VAGATA, Appunti su alcune varianti
dantesche nella tradigione estravagante della ‘Vita nova’, in Le Rime di Dante. Atti del Convegno
di Gargnano del Garda, 25-27 settembre 2008, a cura di C. BErra e P. Borsa, Milano, CUgM,
2010, Pp. 377-409, a P. 399.
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ta e in un certo senso verificabile; poi quello pit circostanziato, con un
evidente richiamo ai personaggi del libro, forse concepito parallela-
mente alla prosa.

Sul piano ecdotico, ne risulta che la « pit1 grave obiezione all’ipotesi
delle varianti d’autore » appare ancora plausibile. Folena, per il quale la
seconda redazione «a prima vista potrebbe essere considerata come
determinata dall’occasione dell'inserimento del sonetto nella struttura
narrativa della Vita Nuova e quindi coeva alla prosa »,* riteneva impro-
babile, per motivi « stilistici e strutturali », la ricostruzione di De Rober-
tis e ipotizzava che in questo caso si potessero intravedere « tre fasi dello
stesso testo, dove la redazione di E e degli altri testimoni della fortuna
del testo fuori della Vita Nuova si collochi fra le due fatte conoscere da
Dante ».”” Lo spunto ¢ ripreso da Santagata sulla base dell’analisi delle
varianti della prosa e del sonetto (al v. 9 di Era venuta la “prima redazio-
ne” legge Parlando, contro Piangendo della vulgata di Barbi, che coincide
con il passo relativo della prosa, « tutti li miei sospiri uscivano parlan-

do»):

Dante scrive la divisione avendo sotto gli occhi un testo che (almeno peril v. 9)
presentava la lezione attestata dalla tradizione estravagante; in un secondo tem-
po corregge Parlando in Piangendo, riporta la correzione sulla prosa la dove indica
I'inizio della terza parte [. . .], ma non ritiene opportuno o comunque trascura di
modificare I'« uscivano parlando » che sta poco sotto. Se le cose fossero andate
cosi, avremmo la prova che almeno alcune delle varianti redazionali sono state
introdotte durante la lavorazione dell’intera unita prosa-sonetto, vale a dire, du-
rante il lavoro della Vita Nova. Se la tradizione estravagante le registra, cio signifi-
ca che dalla Vita Nova in lavorazione potevano uscire e diffondersi copie di testi
che avevano raggiunto un certo livello redazionale, ma che in seguito sarebbero
stati ulteriormente ritoccati.*®

36. G. FOLENA, La tradigione delle opere di Dante Alighieri, in Atti del Congresso internagionale
di studi Danteschi (20-27 aprile 1965), a cura della Societa Dantesca Italiana e dell’Ass.
Internazionale per gli Studi di Lingua e Letteratura italiana, Firenze, Sansoni, 1965, 2 voll.,
1 pp. 178, a p. 10. Folena seguiva U. Leo, Das Sonett mit gwei Anfingen, in « Zeitschrift fur
Romanische Philologie », a. LxX 1954, pp. 376-88.

37. FOLENA, La tradigione, cit., p. 10.

38. M. SANTAGATA, Amate e amanti. Figure della lirica amorosa fra Dante e Petrarca, Bologna,
11 Mulino, 1999, pp. 89-90.
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Tale possibilita aprirebbe la strada all’ipotesi che il finale del sonetto,
con l'indicazione dell’anniversario, sia stato pensato durante la lavora-
zione dellibro e in funzione di esso: « In queste condizioni, un “annova-
le” in versi perderebbe un poco della sua valenza innovativa e ma [sic]
acquisterebbe un di piti di motivazione ».** Poco prima Santagata aveva
infatti affermato: «E la stessa domanda che mi pongo a proposito
dell’“annovale”: come chiedere al lettore delle rime sparse di ricono-
scerlo come tale in assenza di un contesto ordinato? ».** I’ obiezione,
credo, viene a cadere riconoscendo all’« annovale » la sua valenza socia-
le e religiosa. E infatti probabile che un lettore del sonetto cosi com’era
prima della Vita nuova, anche in assenza di una tradizione di poesie per
I’anniversario della morte, lo avrebbe riconosciuto come un testo scrit-
to a margine delle celebrazioni dell’anniversario. Stabilita I'autonomia
del sonetto risulta onerosa la tesi delle tre fasi redazionali. Ritengo pit
probabile che i passaggi logici e materiali siano stati due soli e che la
tradizione dell’Escorialense possa inoltre recare traccia del passaggio
delle rime all'interno del libro: il parlando della tradizione estravagante
potrebbe essersi introdotto su impulso della prosa. C’¢ una terza possi-
bilita. Dante non dice mai che i due « cominciamenti » siano alternativi
o successivi nel tempo, dice solo che il sonetto ha due inizi come se si
trattasse di una forma metrica particolare (e inattestata altrove); in teo-
ria, quindi, entrambi i « cominciamenti» potrebbero essere stati scritti
(immaginati come scritti) per la stessa occasione. In tal caso, la scena
della Vita nuova dovrebbe essere considerata interamente “realistica™
dalla ricorrenza dell’anniversario fino al disegno e all'incontro.

In attesa di uno studio che riesamini la tradizione estravagante delle
rime della Vita nuova, bisognerebbe ammettere che la “prima redazione”
possa aver conservato una versione di Era venuta elaborata per la compo-
sizione del libro (o solo una delle due presentate come equivalenti e
contestuali); dato che la maggior parte delle varianti dei testimoni estra-
vaganti sono formali o equivalenti e appaiono spesso riconducibili alla
fenomenologia della copia, ¢ un indizio importante per poter ipotizzare

39. Ivi, p. 90.
40. Ivi, p. 86.
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che tali testimoni possano discendere dalla tradizione organica della Vita
nuova e quindi dallibro gia composto. Ad ogni modo: « Quandola recen-
sione della tradizione manoscritta mette in luce solo opposizioni di va-
rianti adiafore, sono da riconoscere pit redazioni (di autore o no), che
devono formare oggetto di altrettante edizioni ».*' In assenza di archeti-
po ¢ possibile, in alcuni casi, individuare redazioni d’autore; ma, a rigore,
potrebbe invece trattarsi di fenomeni di tradizione.

41. G. CoNTINI, Breviario di ecdotica, Milano-Napoli, Ricciardi, 1986, pp. 7-8.
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9.
L’orologio del Petrarca®
1979

L’argomento non consueto di cui parlerd, 1'orologio del Petrarca, o,
se si vuole, il senso della fuga e della misura del tempo nella letteratu-
ra fra Medioevo e Rinascimento, ha per me un’origine estemporanea
che mi pare valga la pena di dichiarare. A Padova, la citta dove vivo e
insegno, mi accade da molti anni di passare ogni giorno per necessita
topografica sotto I'arco che separa la municipale piazza Capitaniato
dalla veneziana piazza dei Signori, e di alzare gli occhi sul bellissimo
orologio il cui meccanismo orario, planetario e zodiacale, & ormai im-
mobile, con I'unica grande lancetta che percorreva un solo giro di ven-
tiquattr’ore, mentre i minuti e le ore scattano modernamente entro fi-
nestrelle, marginali come nei moderni orologi numerici che in inglese
si chiamano digital clocks. Quell’orologio mi attira e suscita sempre
qualche riflessione. Esso fu terminato di costruire intorno agli anni
trenta del Quattrocento, quando Padova era gia veneziana, ma & mo-
dellato - come anche il pit1 tardo e pitt famoso orologio di piazza San
Marco - sopra la pil geniale macchina per la misura del tempo che sia
stata mai costruita: I'astrario di Giovanni Dondi, detto da essa dell’O-
rologio, il grande scienziato e medico amico del Petrarca e per occasio-
ne anche poeta. Macchina purtroppo andata distrutta, a Pavia dov’era,
ma descritta minutamente nello straordinario Liber astrarii di Giovanni
Dondi,' che il maggiore specialista italiano di storia della orologeria

* Testo della conferenza tenuta il 2 maggio 1979 presso la Biblioteca Trivulziana insuguran-
dosi la mostra «Dal Petrarca all’ Atiosto nelle edizioni milanesi della Trivulzianas, organizzata
dalla Biblioteca Trivulziana ¢ dalla Biblioteca Centrale dell'Universita Cattolica con Ia collabo-
razione dell'Ente Petrarca.

! Giovanni de” Dondi, Tractatus astrars: (Biblioteca capitolare di Padova, cod. D. 39}, Introdu-
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antica, Enrico Morpurgo, considerava un «vertice della cultura uma-
na», addirittura il corrispettivo nelle scienze esatte di cio che la Divi-
na Commedia rappresenta per la cultura universale; macchina famosa
in tutta Europa come la piti perfetta di tutte quelle create fino ad allo-
ra, ricordata con ammirazione anche dal cronista francese Froissart,
anch’egli un appassionato di orologi e autore fra I'altro di un poemet-
to allegorico cortese, L’horloge amoureux, sull’orologio di Carlo V di
Francia volto al morale.

Ora quell’orologio padovano - mi avveniva di pensare -, come tanti
altri che dall’inizio del Trecento vengono collocati su torri comunali o
campanili di chiese, sulle piazze delle citta di tutta Europa (il primo
orologio meccanico pubblico apparve in Italia, secondo Carlo Cipolla,’
proprio negli anni in cui Dante scriveva la Commedia: sembra sia quello
di Sant’Eustorgio di Milano, del 1309; sappiamo poi di un altro sulla
cattedrale di Beauvais a nord di Parigi, del '24; ancora Milano con I'o-
rologio di San Gottardo del '35, un orologio che batteva tutte e venti-
quattro le ore, poi Padova nel '44, Bologna, Firenze ecc.: e va notato
che sono tutte cittd mercantili e comunali), quell’orologio padovano ha
dovuto rappresentare all'inizio una novita sconvolgente per la menta-
lita e il costume tradizionali, e ha scandito per la cittd un tempo nuovo,
meccanico, di ore tutte uguali nel giorno come nella notte, di ore non
pitt variabili, commisurate al nascere e al tramontare del sole e al ritmo
della natura, le ore brevi e contratte del giorno invernale quando la na-
tura e il contadino riposano, le ore grandi e sudate dell’estate fra le
messi, le vendemmie e le semine. Questo era ancora il tempo della cam-
pagna misurato dalle campane quando io ero ragazzo, e mi rendo conto
ora che & scomparso di quanto fosse biologicamente naturale e riposante.

Non piti il tempo della Chiesa, le ore canoniche o temporali, ma il
tempo laico dei mercanti,’ le ore eguali degli astronomi che entravano

zione, trascrizione ¢ glossatio a cura di A. Barzon, E. Morpurgo, A. Petrucci ¢ G. Francesaato
{con riproduzione fotografica del codice autografo), Biblioteca Apostolica Vaticana, Citta del
Vaticano 1560. Cfr. anche E. Morpurgo, Giovanni Dond; dall'Orologio, lo scienziato e fuomo, in
Giovanni Dondi dall' Orologio medico, scientiato e letterato, nel vi centenario della costruzione del-
l'astrario, Padova 1967.

2 G, M. Cipolla, Clocks and Culture {r3o0-1700), London 1967 {trad. it. Le macchine del tenspo,
Belogna 1981).

? Per questa prospettiva stotiogtafica si rinvia principalmente ai numerosi studi nati intarno
alla rivista «Annalesw, da P. Wolff, Le temps ef sa mesure au Moyen Age, in « Annales Escs», xvan
{1962), pp. 1141-45, ai diversi contributi di ]. Le Goff, Au Moyen Age: temps de I'Eglise et temps
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allora nella vita quotidiana e stabilivano anzitutto un nuove ritmo de|
lavoro pili preciso e inflessibile e anche piti crudele. Mi veniva fatto dj
pensare in proposito alle pagine di sant’ Agostino sul tempo della crea-
zione, sul passaggio dal tempo edenico al tempo della caduta e dell,
condanna alla fatica.

Un tempo e un ritmo della cittd diverso sempre pit da quello della
campagna, fino all'eliminazione del secondo che si & compiuta lenta-
mente e inesorabilmente fino ai nostri giorni, e fino al trionfo univer-
sale del tempo meceanico dell’orologio man mano piii preciso e artico.
lato nelle suddivisioni, coll’entrare prima dei minuti e poi dei secondi
e ora delle frazioni infinitesime di secondo nella misura quotidiana del
tempo.

Una seconda considerazione che mi veniva suggerita da quell’orolo-
gio o dal suo illustre antecessore era che, mentre Giovanni Dondi per-
fezionava con tanta raffinatezza la tecnica della misura e anche del
dominio del tempo - la composizione del suo trattato latino Liber
astrarii & posteriore al 1364, dopo |'esecuzione dell’astrario -, nella co-
scienza piti elevata dell’'umanita era diffuso un sentimento esistenzia-
le profondo e spesso angoscioso della labilit e della fuga irrimediabile

du marchand, in « Annales ESC», XV (1960), pp. 417-33, Le temps du travail dans fa “crise” du xnv
sigele: du temps médiéval au temps modeme, in «Le Moyen Age» (1963), pp. 597-613, The Town
as an Agent of Civilisation {cap. 2 di The Fontana Economic History of Europe, a cura di C. M, Ci-
polla, vol. 1 The Middle Ages, London, 1972) ecc. e quindi il volume complessivo in trad. it.
Tempo defls Chiesa e tempo del mercante, Torino 1977 [qui anche i primi due saggi citati: Nef Me-
dioevo: tempo della Chiesa e termpo del mercante, pp. 3-23; I tempo del lavoro nella “crisi” del seco-
lo xiv: dal temzpo medievale al tenspo modeme, pp. 25-39], e di A. Tenenti, Tensps et “ventura™ i la
Renaissance. Le cas de Venise, in Mélanges en 'honneur de F. Braudel. Histoire économique du
monde méditerranéen, 1450-1650, Paris 1973, pp. 599-610, The Sense of Space and Time in the
Venetian World of the Fifteenth and Sixteenth Centuries, in J. R. Hale (a cura di}, Renaissance Ve-
nice, London 1973, pp. 17-46. Del Tenenti si veda anche I/ sesso defla niorte e Pamore defla vita
nel Rinascimento, Torino 1957, particolarmente cap. 2 I senso della durata, Utile anche B. Cacérés,
Loisirs et traveil du Moyen: Age & nos jours, Paris 1973, pp. 256 sgg.

Fondamentale per il passaggio dal sistema antico al moderno e dal punto di vista religioso a
quello faico nella misura del tempo & ancora G. Bilfinger, Die mittelalterlichen Horen und die mo-
demen Stunden. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte, Stuttgart 1892; importante dello stesso anche
Der biirgerliche Tag, ivi 1888. Si vedano inoltre per il Medioevo M. Bloch, La société féodale, Paris
1940, vol. 1, pp. 116-20 [trad. it. La societd fendale, Torino 1987], e per il Rinascimento A. von
Martin, Sociology of Renaissance, London 1944; J. Buckley, The Trixmph of Time, Cambridge,
Mass. 1966; Man and Time («Papers from Eranos Yearsbooks», 11}, New York 1957; G. Frazer,
The Voices of Time, New York 1966; A. Koyré, Etudes galiléennes, Paris 1966 [trad. it. Studi ga-
Uiletani, Torino 1979). Per [a prospettiva socioeconomica si veda anche The Fontana Economic
History of Earope. The Middle Ages cit., particolarmente il capitolo di Le Goff, The Town as an
Agent of Civilisation cit.

= 2= TR e

K

9. L'orolagio del Petrarca 269

del tempo: sentimento ancora pitt importante e primario rispetto al
senso della morte, ¢ che ricorre periodicamente in altre eta e proprio
in quelle, direi, 2 dominante tecnico-scientifica, meccanica, dall’eta
barocca (basti pensare agli orologi di Quevedo) a quella tardo-roman-
tica e positiva fino alla nostra, all’etd di Proust, di Joyce e di Virginia
Woolf. 11 sentimento del rwit bora trovava la sua espressione pit alta
proprio allora nell’'ultima meditazione poetica deli’amico del Dondi, il
Petrarca, fra le estreme lettere familiari e le senili, le pit1 tarde Rime
sparse e i Trionfi. E la concomitanza mi pareva una correlazione, come
se questo sentimento di angoscia temporale, angustia temporis, fosse il
contraccolpo pilt o meno consapevole di una nuova condizione mon-
dana dell’'vomo, con una parte della natura sottratta irrimediabilmente
al suo dominio dalla cultura e dal progresso della tecnica.

L'ultima considerazione che mi veniva fatta riguarda il presente o il
futuro degli orologi. Come nell’orologio padovanc 'ora oggi & sempre
segnata dallo scatto progressivo lineare delle tabelle invece che dal
movimento circolare delle lancette, cosl nella nostra prassi quotidiana
all'immagine ancora presente negli orologi tradizionali del tempo cir-
colare, del tempo che progredisce ritornando su se stesso in spirali con-
centriche di minuti e di ore e di giorni e di anni, si viene sostituendo
quella del tempo linea o del tempo punto. Il tempo-linea irreversibile,
il tempo-fuga & per 'uomo una realta paurosa, alla quale il cielo e la
natura hanno dettato ab origine il rimedio e I'esorcismo del circolo, il
tempo ciclico, agricolo e liturgico, col mito dell’eterno ricominciare,
per il quale bastera rinviare a un famoso libro di Mircea Eliade.*

Il cosiddetto autunno del Medioevo & dunque caratterizzato da un
duplice atteggiamento nei confront! del tempo: mentre con I'espan-
sione dei commerci e delle navigazioni, soprattutto nel mondo medi-
terraneo verso I’ Asia, si afferma la societd mercantile e una nuova eco-
nomia che fa leva sul tempo-denaro degli orologi, si diffonde sempre

* M. Eliade, If mito delf'eterno ritorno, trad. it., Milano 1975, Per la storiogralfia antica dr,
A, Momigliano, Time in Ancient Historiography, in «History and Theorys, v1 (1966), pp. 1-23
[erad. iv. /{ tempo nella storiografia antica, in 1d., La storiografia greca, Torino 1982, pp. 64-94), ¢
per la concezione cristiang del tempo C. A. Patrides, The Phoenix and the Ladder. The Rise and
Decline of the Christian View of History, Berkeley 1064, ¢ O. Cullmann, Christ and Time, trad.
ingl,, Philadelphia 1964 [trad. it. Cristo e il tempo, Bologna 1965]. Sul tempo nel pensiero agosti-
niano, fondamentale J. Chaix-Ruy, Saint Augustin. Temps et histoire, Paris 1956,
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piti acuto il sentimento del tempo come fuga infinita, come segno del.
la Iabilita della condizione umana, come perdita e morte continua. Re-
miniscenze classiche ovidiane e virgiliane («stat sua cuique diesy
«breve et inreparabile tempus / omnibus est vitae») e poi omziané
(«ruit hora») e senechiane, si amalgamano coi temi biblici, ebraici e
cristiani, particolarmente dell’ Ecclesiaste della vanitas vanitatum, del-
I'ubi sunt, del trionfo della morte, e soprattutto con la tematica agosti-
niana del tempo come distensio dell’eternita, nello straordinario unde-
cimo libro delle Confessioni. 1l tempo umano appare come un istante
fra passato e futuro che ci sfugge come sabbia fra le dita: appena cer-
chi di afferrare ’attimo quello & gia passato tre volte, non lo potremo
raggiungere mai, proprio come nel sofisma eleatico sulla divisibilita
infinita dello spazio Achille non raggiungera mai la tartaruga.

La prima grande espressione, nelle letterature romanze, di questo
tema del trionfo del tempo, sulla linea della scuola di Chartres,’ si tro-
va nel Roman de la rose® di Guillaume de Lorris, composto intorno al
1225, dove fin dall'inizio e in tutta la struttura del poema la prospetti-
va del tempo & fondamentale nell’esperienza del viaggio-sogno del
giovane pellegrino d’amore. Il poema comincia come la Divina Com-
media con una triplice determinazione di tempo: ['etd del protagoni-
sta, qui venti anni, «Ou vintieme an de mon aage» (v. 21), la stagione
propizia, la primavera, «Avis m’iere qu’il estoit mais» (v. 45), il mo-
mento propizio, il mattino, «Lors m'iere avis... [ qu'il estoit matin...»
{vv. 87-88).

Nei suoi primi passi nell’iniziazione alla vita cortese e all’amore, il
giovane incontra all’esterno del vergier, dell’ bortus conclusus, le perso-
nificazioni dipinte di tutte quelle forze ostili che come le tre fiere di
Dante costituiscono un ostacolo sul suo cammino. Accanto a Envie e

* 8i vedana particolarmente il De planctu naturae di Alano di Lilla {ed. Th. Wright in «Re-
rum Britannicarum Medii Aevi Scriptores», The Anglo-Latin Satyrical Poets and Epigrantmatists
of the x1* Century, London 1872 [rist. Wicsbaden 1964], vol. 2, pp. 429-522, € il De mundi uni-
versitate di Bernardo Silvestre {ed. C. S. Barach e J. Wrobel, Innsbruck 1876 = Frankfurt 2. M.
1964}, dov'e particolarmente sviluppata la analogia (ra il microcosmo umano ¢ la «macchina
mondiale», fra le eta dell'vomo, le stagioni dell’anno e il corso del giorno, ripresa da Jean de
Meung {cfr. oltre} ¢ da Dante: cir. ad esempio il De planctu naturae, ed. cit., p. 454: «Practer
hace vide qualiter mundus variis temporum protheatur successibus, nunc veris lascivit infantia,
nunc aestatis iuventure progreditur, nunc virilitate maturescit autumni, nunc hiemis senectute
canescit. Compar vicissitudo temporis eandemque varietas hominis immutat actatem: cum enim
humanac naturae aetatts Aurora consurgit, ver hominum oritur sratutinum. . » ecc.

* Si cita dall’ed. di E. Langlois per la «Société des anciens textes Frangaisw, Paris 1914-24.
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Tristece c’& Vieillece rattrappita con le stampelle, e questa, la Vec-
chiaia, da lo spunto a una lamentazione sul tempo che & fra le pagine
liricamente pil alte del romanzo:

Li Tens qui s’en vait nuit e jor,

senz repos prendre e senz sejor,

e qui de nos se part ¢ emble

si celeement qu'il nos semble

qu'il s’arest adés en un point,

e il ne s’i areste point,

ainz ne [ine de traspasser,

que I'en ne puet neis penser

queus tens ce est qui est presenz,

sel demandez as clers lisanz;

car ainz que I'en |'eiist pensé

seroient ja troi tens passé.

(vv. 361-72)"

Il Tempo che non pud mai indugiare, anzi se ne va sempre senza
tornare, come ’acqua che scende tutta che non ne ritorna indietro
goccia, il Tempo davanti al quale niente dura, né ferro né cosa per
quanto sia dura, perché il Tempo «gaste tot e manjues, tutto distrug-
ge e divora; «li Tens qui toute chose mue, { qui tot fait croistre e tot
norrist / e qui tot use e tot porrist», ¢ che tutto muta, tutto fa crescere
e tutto alimenta, e tutto consuma e fa imputridire; «li Tens qui enviel-
li no peres», che ha invecchiato i nostri padri, che invecchia re e impe-
ratori e che tutti ci invecchiera, «ou Morz nos desavancira», oppure
la Morte ci portera via prima (vv. 373-86).

Non & possibile qui analizzare minutamente questo passo che ¢ una
summa di auctoritates classiche, soprattutto ovidiane, ma fuse, con
una sensibilitd di danse macabre, in un accorato Jamento cristiano d'im-
pronta agostiniana nel quale non ¢'2 posto per il carpe diem, il rimedio
oraziano alla fuga del tempo. Ora, & hotevole che proprio nella secon-
da parte del Ronran de la rose, la continuazione per tanti versi antiteti-
ca di Jean de Meung, sia presente, circa mezzo secolo dopo, proprio
I'altra immagine del tempo, quella della sua esatta misura scientifica.

7 4Tl Tempo che se ne va notte e giorno senza prendere riposo e senza indugio e che da noi si
separa ¢ s'invola cosl di nascosto che ci sembra che si arresti sempre in un punto e non vi s"arre-
sta punto, anzi non finisce mai di passare e non si pud ne