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on zum Libretto: Das Komische, mehr als das Tragische

hat sEine Noter, seine-nationallcn. 359. |
Die gemale Erfindung in Bachmanns Libretto ist das Lie
r von Luise und Wilhelm. Indem Luise sich von Wil-
tfernt,‘ auf un.w1derstehliche Weise von dem als
\lensch verkleideten Tier an“gezogen, erhalt das diabolischfe|
pxperiment 360 quf der Opernbiihne eine abgriindige Dramatik,
war Lieben friiher einfach, / jetzt wird die Liebe schwer, / zur Wild-
nis VON Gefiihlen, / ich kenne mich nicht mehr, singt Luise, tiberwdl-
tigt und krank in einer Liebe, der kein guter Geist mehr hold
ist. 3"
Auf einem Blatt, das im NachlaR erhalten ist, bemerkt die

torin, daft die komische Oper hier die Grenze des Komischen
iiperschreitet und der Zuschauer begreifen kann, was hier nicht
komisch ist, was der Wahrheit, die von der Komik befordert wird, als
nichste Wahrheit folgt. 362 S0 trug Bachmann in einem der dun-
relsten Abschnitte ihres Lebens mit einem « dramaturgischen
Geniestreich» 303 zur «einzigen Oper der letzten zwanzig Jah-
re» bei, «die den Bithnenanspruch einer Komodie fiir Musik
ganz zu erfullen trachtete und auf der Bithne einen breiten Er-
folg verbuchen konnte». 364

Spielt die Komddien, die lachen machen / Und die zum Weinen
sind, heiRt es in Bohmen liegt am Meer, dem Gedicht, das ihr,
glaubt man ihren Worten, in der Berliner Zeit wie ein Geschenk
zugefallen sei und das sie nur weiterzugeben hatte an alle ande-
ren, die nicht aufgeben zu hoffen auf das Land ihrer Verheifung.3%

Haus, Briicke und Grund sind in den ersten Versen die
sprachlichen Bilder fiir einen Raum tragender Beziehungen,
den das Ich wie aufatmend betritt. Die Bilder von Angekom-
mensein und Heimat sind nach 1945, nach Krieg, Vertreibung
und Vernichtung, nichts Selbstverstindliches mehr. Das mehr-
mals wiederholte Zeitadverb noch ist bei Bachmann seit de.n
Gedichten von Die gestundete Zeit das gestische Zeichen fir die
drﬁmatisch erfahrene Zeit. Hier akzentuiert €S die Bedr.'é“gt‘
gf;thdes Ich, den gefihrdeten gliicklichen Moment und d(l)e l:t;
innete utopische Konstruktion. Im Shakesp?are-l]ahf 19 “; -

m der utopische Titel des Gedichts, €10} 7itat aus d€
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Wwintermarchen», und sein Pc?rsonal an das Werk de§ grofien
Englinders. In der Topographle des Gedichts und seinen Ge-
stalten ist zugleich der Vielvblk‘erstaat der Habsburgermonar-
chie vergegenwértigt, eine utopische Welt"des Apgrenzens an
viele Sprachen und Linder in einem Haus Osterreich, das nichts
mehr mit Besitz und Macht zu tun hat, sondern ein histori-
scher Erinnerungsraum ist: ich erinnre mich sofort, in den Gassen
von Prag und im Hafenvon T viest, ich traume auf bohmisch, auf win-
disch, auf bosnisch, ich war immer zu Hause in diesem Haus [....] oh-
ne die geringste Lust, es noch einmal zu bewohnen, in seinen Besitz zu
gelangen, einen Anspruch zu erheben. 366

Das Ich in Bachmanns «Bohmischem Manifest» 367 wie
das Gedicht mit der biblischen Losung Kommt her, ihr Bohmen
alle, einmal genannt wurde, will ebenfalls nichts mehr fiir sich,
hat sich zuriickgenommen in ein Angrenzen an die anderen
und in ein Miteinander der verschiedenen Volker und sozialen
Schichten. Ich will nichts mehr fiir mich. Ich will zugrunde gehn,
heift es, und in den Bedeutungsaspekten von Zugrund, Zu-
grund gerichtet und Von Grund auf Wissen wird dann der dich-
terische Wahrheitsanspruch Ingeborg Bachmanns ausgespro-
chen, so selbstverstindlich und notwendig, als wiirde nur den
moglichen Assoziationen des Wortes Grund gefolgt. Das ab-
schlieRende und ich bin unverloren stellt eine geheime dialogl-
sche Beziehung zu Paul Celans Wort von der «unverlorenen
Sprache» in der Bremer Rede (1958) her: «Erreichbar, nah und
unverloren blieb inmitten der Verluste dies eine: die Sprache./
Sie, die Sprache, blieb unverloren, ja, trotz allem.» 368 An die
Stelle, wo bei Celan «Sprache» steht, setzt Bachmann, mit hi-
storischem Takt dem jiidischen Opfer gegeniiber, das Wort It"hi
um den bewuflt gewdhlten, nicht iiber sie verhdngten Weg 111
den Untergang als Voraussetzung des Schreibensim Post-Holn-
caust zu bezeichnen — Ich will zugrunde gehn. [...] Z“&I”‘"d 3_""
richtet, wach ich ruhig auf. / Von Grund auf weif ich jetzt und ich
bin unverloren.

Die Verbindung von zeitgeschichtlicher Reprasent |
und individueller Besonderheit in diesem Gedicht, das Zusam
menfinden der Shakespeare-Referenzen mit der Welt des alte”
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Bhmen liegt anm Meer

S:nd hieror¥s Hiduser grim, tret ich noch in eir Haug,
8ind hier die DPriicken heil, geh ich

au? gutem Grund,
Ist Diebesmith in alle Zeit verloren,

verlier ich sie hier gern

Bin ich's ricnb, ist es einer, der ist 80 gut wie jch,

trenzt hier gin Wort an mi ch, sc lass johe grenzen.
Liegt BShmen noch am Weer, glauh

iech den Weeren wieder,
Und glaud ich noch ans Meer,

80 hoffe iech auf Tend,

Bin ich's, so iets esin jeder, der ist sovie

-_ .'!"ie 1hh|
Ich will nichts mehr fir mich,

Ich will zugrunde gehr,
dugrurd - das heisst zum Meer, dort fing ich BShne
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig aufl,.

Von Grund auf weiss ich Jetzs, und ieh bin unverl

n wieder,

orer.,

-

Kommt her, ihr Rohmen alle, Seefahrer, Hafenfydd -na Schiffe
unverankert, Wollt ihr nickt bdhmisct sein, Illyrer, Veromemer
.o und Venezianer alle. Spi=lt die Komddien, die lzchen machen
%die 2um Weinen sind, Und irrt euch hundertmal B
wie ich mich irrte und 2 wben nie bestand,
doca hab ich sie bestanden, ein um das andre Mal,

#le Ethnen sie bestand und cinee schénen Tago
ene Meer begnadigt wurde urd jetzt am Vasser liegt.

Ich grenz noch an cin Wort und an cin andres Iand,
ich grenz, wie wenig auch, an alles immer mehr,

¢in Bbhme, ein Vagant, der nichts hat, den nichts ailt,
begabt nur noch, vom Meer, cas strittig ist, Lend meiner Wahl zu sshen.

NachlaR BI. 278; Reinschrift-Typoskript, handschriflli;h:d.
Korrekturen mit blauem Kugelschreiber. Am oberen Rand:
“'”SEborg Bachmann [,] [inedito]»

. . i an-

Osterreich oder die Verschrinkung von AktyaIat u(;l C'lr:ie:%/e rs

genheit iy Weltgefiihl, denkt man an den {\lexanl r; o

der barocken Vanitas-Gedichte oder an die Dichter-imas 5
13
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nen von Narr und Vagant, ist iI,l demRSChOn}fridwort ausge_
- 1t das Thomas Bernhard seinem Romanhelden Franz .
driickt, das Ausloschung» in den Mund gelegt hat. g, liebe
sef I\{Iurizuhm «eil es «so Osterreichisch, gleichzeitig abersg von
e Ged;int’\:lvelt und von der Umwelt dieser Welt durchdryy,.
g:; gasne . 369 Dieses (")sterreichisc.he fix}det sich nicht ny; im
habsburgischen Personal des GEd.IChtS, in d?r -me.lanchol'lschen
Haltung zur Welt als einer traurigen Komadie, in der sich das
Ich nicht so wichtig zu nehmen brauche, sondern aych im
osterreichischen Idiom der weggelassenen Wortendungen
bzw. Wortzusammenziehungen — fiir die Dichterin eine ;.
drucksweise, wie sie im Londoner Gesprich mit Erich Fried
1967 sagte, die dem Inhalt des Gedichts entspreche, 370
Die grole emotionale Zustimmung, die Bachmanns Werk
bei den sterreichischen Emigranten fand, dirfte mit der Erin-
nerungan die feinen Nuancen dieses 6sterreichischen Deutsch
und dessen eigentiimliche Sprachmelancholie zu tun haben,
vor allem aber mit der darin sich artikulierenden lebensge-
schichtlichen Erfahrung. Selber aus einer Art selbstgewihltem
Exil sprechend, an einem Ort der Deutschen Zuflle, der fiir sie
nach Krankheit und Tod riecht, versucht sie, als schreibendes Ich,



