Moshe Kahn, con cui strinse amicizia negli ultimi anp;
del soggiorno romano, fu il traduttore, tra gli altri, anche di
Paul Celan in italiano. Kahn racconta che quando compari-
vano singoli termini a lui poco chiari, la Bachmann riyscj-
va ad andare subito nel dettaglio. Ad esempio, gli spieg il
significato di Wichte® alla luce di Schneewiichte. Fu Kahn
a informarla della morte di Celan: «Durante le due ore che
trascorsi a casa con lei, pianse parecchio, fino a urlare. Fy
toccata molto da vicino».

Moshe Kahn ricorda che, per addormentarsi, prendeva
tredici pastiglie di uno specifico sonnifero (Mogadon), un
fatto inconcepibile, come il consumo di sigarette: «Circa
cento Gitanes al giorno, senza filtro». La morte, avvenuta il
17 ottobre 1973, fu provocata da una sigaretta accesa che
incendid la sua camicia da notte in tessuto sintetico. Non
si accorse di nulla.

Lunica opera compiuta del progetto Cause di morte & il
romanzo Malina, edito nel 1971. Quando usci, I'opinione
pubblica ignorava completamente la relazione tra lei e Ce-
lan; a maggior ragione, dopo la morte di Celan, le circo-
stanze della sua vita furono ancor pil avvolte nel mistero.
Ora, leggendo Malina, i piti addentro potevano compren-
dere per la prima volta l'intensita del rapporto tra i due. C¢
una dimensione nel romanzo che prosegue il dialogo col
poeta oltre la sua morte.

Malina & la storia di un io femminile, presumibilmente
una poetessa, del suo amante Ivan e di una terza entitd mi-
steriosa chiamata Malina, una figura cangiante nella trama
del testo, una sorta di componente maschile dellio don-
na, necessaria alla sopravvivenza, alla poesia e al pensiero e
scissa da sé; un correttivo per i sentimenti della protagoni-
sta. Alla fine, resta solo Malina: I'io donna svanisce, in una
scena magica, attraverso una fessura apertasi nella parete e
il finale: «Era assassinio» racchiude I'intero romanzo. Lio
femminile soccombe dinanzi al principio maschile domi-
nante, nella «prostituzione universale».

228



[| romanzo presenta anche
ercita Una singolare forza dj
:menta 'amore per Ivan, i Narrante, |

ivere un «Manoscritto sy e

. . P ergamena»
argli 1l su0 mondo e il suo amore, Vo

una P Crgamcf flé antica, durevole» ¢ “potrei nascondermj

nella leggenda di una donna che pop & mai esiot condermi

leggenda, «l segreti della principessa dj Kagr Ita». Questa

: , q

qel romanzo in corsivo, condensa talm >, riportata
li o indi di €nte tante citazioni

lecterali o indirette di Celan da appari ,

esto punto & centrale b o pparire come un omaggio.
r :

Inq ct0 Pche ot n ¢ 1a ripresa del loro codice d’amo-
r o

fe Segreto; ato con la poesia di Celan Corona: «Lo

50, sl, lo so».

,La «leggc?n.da» l(lif“? principessa di Kagran si svolge in
un’epoca m:it.lca all'inizio del Medioevo. La lingua appar-
tiene a una dimensione fiabesca. La vicenda si snoda a Kla-
genfurt, cittd natale della Bachmann, dove la principessa
rischia di essere consegnata agli assalitori unni o agli avari.
Arriva perd un misterioso straniero a liberarla. Il loro mo-
rello procede a valle, fino al delta ramificato del Danubio e
la principessa si accorge di trovarsi «nella regione del fiume
che porta nel regno dei morti». Al momento del commiato
dallo straniero, «sulla soglia del sogno», la principessa ha

0g'a Ccl SOBN P
una visione: «Sara fra pitt di venti secoli» € «sara ora che tu
venga e mi baci». Quando la principessa risale sul morello,
lo straniero «delinea in silenzio la sua e la propria prima
morte» e lei, arrivata alla coorte, cade sanguinante dal mo-
rello, «perché lui le aveva gia piantato la prima spina nel
cuore». La leggenda s conclude con la frase: «<Ma sorrideva
!
¢ balbettava nella febbre: Lo so, s, lo sob . 1
P i i cul eggen-
Le suggestioni celaniane dicuie pedrvl;llsa mte;:;; gg
».
da» sono evocate attraverso la figura delio «st(r)a;l:a i
. . »
«Le posd i fiori sul petto come 2 una morta»,
' *iniziazi | personaggio dello «straniero» av-
poetico d’iniziazione. Nel pe g Cel
> | ‘Lile non individuare Celan.
volto nel «mantello» & 1mposs! :
Molti i ticordano che il ungo man-
olti conoscenti del poeta

N motivg :
. aNtago
chiamo, £ gonista che

Immagine che
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tello nero» era un suo segno distintivo. Anche il fatto che
lo straniero si presenti come ebreo costituisce un rimando
concreto alla figura di Celan: «Il mio popolo ¢ il piti anti-
co di tutti i popoli della terra ed & sparso ai quattro venti.

Le citazioni all'interno di Malina si rifanno quasi per in-
tero a La sabbia delle urne, raccolta celaniana pubblicata a
Vienna nel 1948, che abbraccia gli albori felici dell'incon-
tro tra Ingeborg e Paul. Il «morello» &€ un motivo tipico del
primo Celan, mentre la frase «erano piu neri del nero nella
notte» corrisponde al verso «piu nero nel nero, sono pit
nudo®» di Lode della distanza. Al titolo Lode della distanza

potrebbe essere attribuito un valore quasi programmatico

per [ segreti della principessa di Kagran. Nella stessa poesia

troviamo dei versi che rimandano alla diversita di espe-
rienze e all’identita di desideri di Bachmann e Celan, alla
Fremde®" tra 'ebreo dell’Europa orientale e la bionda carin-
ziana: «Sono te quando sono io»*, Si tratta di quel linguag-
gio dell’«oscuritd» perseguito da Celan, cui avrebbe voluto
dedicare anche un saggio poetologico, e introdotto come
motivo centrale in Corona nel verso «Ci diciamo I'oscuro».
Nella «Leggenda» bachmanniana, quando la principessa e
lo straniero cominciano a parlarsi, il contrasto si risolve in
un’armonia superiore: «Si dicevano il chiaro e I'oscuron.

La visione centrale che la principessa delinea allo stra-
niero dialoga con diversi passi celaniani «[...] Sara fra piu
di venti secoli, tu parlerai come gli uomini: Amata...» In
Invano dipingi cuori alla finestra, Celan scrive: «[...] tra le
schiere vi & un dio, avvolto nel manto che un tempo ti cad-
de dalle spalle sulla scala notturna, / un tempo, quando
era in fiamme il castello, quando parlasti come gli uomini:
amata [...]»%.

La visione della principessa prosegue: «Sara in una citta,
e In questa citta sara in una strada, continud la principessa,
giocheremo a carte, perderd gli occhi, nello specchio sara
domenica». E, qualche riga dopo: «[...] ma ci accorgeremo,
quando mi pianterai le spine nel cuore, staremo davanti a
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,na finestra [-.]». In queste
jiverse poesie di Cel.::m. In Ricordy 4; Francig leggi

(Giocammo & CAI, 10 perdetti la luce degli gechipi |
Corond troviamo: «Nello specchio occhi»™, In

M P4 é doaniCa,, .
1 € «
3bbr.a petati alla ﬁn?tra’ C1 guardano daly straday litlamo
sta situazione, con la strada e la finestrg Pattacco C.iirct S)ue:
«t

cempo che si sappia» rafforza il primg degli «& tempo»
» 1m-

erativi di Corona, che fa anche da forz, propulsiva dell’;
12 in-
wizione nella «Leggenda». Al momento della separazione
)

lo stra,nlero fllce allé.l principessa: «Pazienza, abbj pazienza
perché tu sal, o s, Il motivo del «sapere» viene riprcsc;
dalla chiusa, gia \contraddlstm.ta dalla profondita di questo
sapere: <’<Lo s0, si, lo sol» I?arlmenti, il motivo delle spine
che nell’epilogo vengono piantate nel cuore «in un silenzio
spaventoso, faC_CI}dO Cac.lere la principessa «sanguinante dal
suo mo‘rello»., 1 1itrova in Silenzio!, poesia celaniana che si
apre COl VersL: «Silenzio! Io pianto la spina nel to cuore, /
poiché la rosa, la rosa / sta con le ombre nello specchio, e
sanguinal»®.

Al di la della «Leggenda della principessa di Kagran»,
riportata in corsivo nell'opera, Malina contiene altri riferi-
menti a Paul Celan. Nella seconda parte del romanzo, ac-
canto agli incubi dominanti relativi al padre, compare un
sogno che riprende la figura dello straniero della leggenda
di Kagran: si tratta di una visione nera legata al padre di-
struttivo e collegata al destino personale di Celan. Si parla
di baracche» e di una «deportazione». «Nelle tante barac-
che, nell’ultima stanza, lo trovo, mi aspetta la stanco, & un
mazzo di gigli di Costantinopoli nella stanza vuota, accanto
alui, che & disteso sul pavimento, nel suo cappotto sxd.eralc:
pitt nero del nero in cui I'ho visto quﬁ.llCh‘e mlgl}alo di .
far. 11 sogno si conclude cosi: «La mia v1ta'ﬁmsce, ﬁcrchc
lui & annegato nel fiume dura}nte. la deportazione, era la mia
vita, Uho amato piir della mia vita». | l

Lei 'ha amato pil della sua vita. ¢ un cgame tlr 2
citazione del destino di Celan, I'identificazione con lut €
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amore impossibile. Nella «Leggenda» lo Stranier .
presentato come possibile salvatore, ma negli incu[§9 Viene
narrante ¢ anchegli battuto. Sul piano contempoy LdelP,
romanzo, quando I'io femminile abita con [y, inanGO ne|
gasse, il compagno viene messo in relazione cop |, o ngar-
ro». Lo «straniero» ¢ un prototipo mitico che fisor ranje.
mila anni dopo nei panni di Ivan, ma anche j| 50 ng N duc..
[van nella realtd non riesce a resistere. Lio narramg c((; a cyj
e s'innamora di Ivan quando questi compra da yy ﬁnos;e
un mazzo di gigli di Costantinopoli. Nella baraccy igrang
giace lo straniero nel capitolo dell’inc cul
glio di Costantinopoli appassito.

Lio narrante di Malina da una spiegazione molto
lare della sua volonta di scrivere i «segreti della principessa
di Kagran su una pergamena antica, durevole»: «Perchg og-
gl sono gia v§nt’a-n‘ni che amo Ivan ed ¢ un anno e tre mes;
¢ trentuno giorni il 31 di questo mese che lo conoscon. |
vent'anni che intercorrono tra amore e conoscenza corri-
spondono esattamente ai vent'anni trascorsi tra la stesura dj
Malina e 'incontro della ventiduenne Ingeborg Bachmann
con il ventisettenne Paul Celan.

Malina, attraverso i limiti della storia, rappresenta sia I'a-
more che la sua impossibilita. Nell'incubo ambientato nelle
baracche, l'io narrante afferma: «Solo che ho sempre un'an-
goscia mortale, perché ricomincia, perché impazzisco, dice:
“Stai calma, pensa al parco, pensa alla foglia, pensa al giardi-
no a Vienna, al nostro albero, la paulonia fiorisce”. Mi calmo
subito, perché a noi due & successa la stessa cosa, vedo che
indica la sua testa, so cosa ne hanno fatto della sua testa».

La paulonia, albero della vita di Celan, accorpa il su0
nome con una desinenza slava. La fioritura della Raulom;
nello Stadtpark di Vienna simboleggia Punione trat 'due Eo
¢ una prova dell'identificazione tra I'io narrante nell'incu
di Malina e la follia di Celan.

«Cho amato pit della mia vita:
comprendeva pure Tre sentieri per il lago, racc

ubo, troviamg un .

Singo-

il ciclo Cause di morte
olta di raccon-
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g Pubblicata Un anno prim, ¢
1 volume si conclude cop Tre

ne dunque l’ultlrr_lo testo pubblica, In vita, N
affiora un tema di una cerey rilevanz, gia niil’Ue

[dﬂd di M.al.ma e che per la Bachmann COBtiy ngargassen-
storico-mitico con Paul Celyp, Pevocazione lcli“fll’ un legame

ero asburgico Come_lln’utopia ) ¢llantico Im-
esistente, un legarr_le 1denFltario tra Czernowitz’ irrrllaBancor'a
na, € Klagenfurt, in Carinzia, Gia in tempi n’on s ucovi-
la Bach_mann aveva trattaro la stessa utopia: all’iniziooS 121?;;
anni Cinquanta, in una delle sye saltuarie informazion; ay-
tobiografiche, aveva detto: «In fondo Perd sono ancora do-
minata dal regno mitico e immaeo: ‘
pezzo d’Austria poco realizzata,
molte lingue e corrono molti confinjy.
«Un pezzo d’Austria poco realizzatay: in Tre sentieri per il
lago, la Bachmann ritorna su questa visione, Molte lingue,
molti confini, come nell'Tmpero asburgico, senza percepire
queste possibilita come opportunity, Al contrario, il geno-
cidio ebraico parla una sola lingua omicida. Lutopia della
Bachmann pervade la storia reale e rispecchia il presente.
La scrittrice riprende il potenziale insito nella regjone natia
di Klagenfurt, la contiguita di confine delle lingue te:desca,
slovena e italiana, qualcosa di simile, nella sua infanzia, a 1/
principio speranza di Ernst Bloch, in cui perd non & mai sta-
ta. Protagonista & Elisabeth Matrei, fotografa di ’I.nondo che,
soggiornando a Klagenfurt, sua citta qatale, simbatte nei
confini interni. Leggendo un saggio dal titolo Sullfz tortura, si
accorge che si tratta di uno sCritto dove Jean Amatlalry descrive
il suo trauma per essere sopravvissuto, .lu1 ebreo, ; t{)m;riiz
al periodo nazista. Su questo sfond(? 51‘svo.lge anche la sto 2
dell'uomo che ama Elisabeth Matrei. Si chlama Franz | °S§Pt
Trotta e vive di riferimenti letterari: & figlio ddhplr{(:)t?}%o_nlisi
de La cripta dei cappuccini — romanzo fi{ JOSCFS’O - ami;:o.
viato nel 1938 dal padre in esilio a Parigl preSfa e
Nel suo racconto, Ingeborg Bachmann

ella Morte

Sentieri dela Bachmanp,

er il lago, che rima-
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Trotta negli anni Cinquanta, conferendogli (ed ¢ questo I',-

spetto piu personale ¢ al tempo stesso pilt celato del testo)

il volto di Paul Celan tramite ricordi autobiografici inequi-
vocabili: «Quei primi giorni, quando lei cercava Trotta ¢ |g
sf.uggiva e lui la cercava e la sfuggiva, furono la fine della sy,
giovinezza e I'inizio del suo grande amore, ¢ se anche piy
tardi, in base a un punto di vista diverso, aveva pensato che
il suo grande amore fosse stato un altro, adesso, dopo pii dj
vent'anni, qui sul senticro delle alture numero 1, Trotta era
di nuovo il grande amore della sua vita, il pitt inconcepibile,
il piu difficile di tutti, pieno di malintesi, litigi, diffidenze

parole dette invano, ma almeno 'aveva segnata, non nl scn:
so comune della parola, non perché I'aveva resa donna - a
quel tempo anche un altro avrebbe potuto farlo — ma perché
Paveva costretta a prendere coscienza di molte cose, e questo
per la sua origine, perché Trotta, un uomo esiliato e perdu-
to, aveva trasformato lei, un’avventuriera che si aspettava dal
mondo Dio sa che cosa per la sua vita, in un’esiliata; perché
soltanto dopo la sua morte lui I’aveva lentamente trascinata
con sé nella caduta, estraniandola dai miracoli e facendole
sentire che I'estraneita era il suo destinon.

«estraneiti era il suo destino»: una caratteristica attri-
buita da Celan alla Bachmann nella poesia /n Egitto, im-
mediatamente dopo il loro primo incontro. Quando Tre
sentieri per il lago venne pubblicato, nessuno si accorse che
i dati e le osservazioni attribuiti a Elisabeth Matrei fosse-
ro interpretabili come momenti centrali dell’amore tra la
Bachmann e Celan. Lautrice attribui a Trotta una prove-
nienza slovena, il paese confinante della sua infanzia. Fa
parte di un regno tramontato e collocabile tra i romanzi
di Joseph Roth e il personale mito asburgico di Ingeborg
Bachmann. Ma, ancor prima, Trotta rappresenta I'amato
lontano e irraggiungibile, «'unico grande amore». Solo nel-

la letteratura ¢ possibilc stanare la Bachmann: nella lettera-

tura, nella leggenda e nella favola, in cui si trovano anche 1

due principi che non potevano ricongiungers.
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