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Ingeborg Bachmann - Letzte, unverdffentlichte Gedichte

BLNr. 280 (K.1134); Orig. nicht zuginglich; a. re. R. neben V.2 , V.8 u. V.11 sowie 1. re. 0. Ecke und
o. Blattmitte hs. Anmerkungen von fremder Hand; Schriftbild AM3.

Typographische Umschrift von Tt (Blatt 280):

die Ochsen S
Man miisste ales Geschlachtete und Hingemihte Gemiise

) Amében
fressen mitsamt den Maden, die sich schon umtun.

Distanz von der Haurug und kiinstliche Kihlung.
Das ist so tiblich geworden, damit niemand speit.

Ich bin auf der Strasse,

die Geschifte sind lingst geschlossen,

18t
es muss wobl widder einmal drei oder vier Uhr frith sein.

Esist Eine so kalte Nacht.

emner

3
Es wird jemand-betrunken daherkommen,
mich-anwadern, um Feuer bitten,

mein
auf das letzte Streichholz husten — diese Gegend
ist einsam — und mit dem Totschlager ausholen

Zuschlagen,
mich niederschlagen,
diesen Schidel, der nichts mehr wert 1st,

ihn liche

aufbrechen, dieses verderbte Hirn essen

in
|mit einem Tropfen Zitrone lund brauner Butter dariiber.
dariiber

e letzte Streichiholz husten

if dem Totschliin
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,112 . .

BLNY. 295 (K.1139); die hier vorgelegte Blattfolge weicht erheblich von der Reihenfolge der
»Registratur« ab (vgl. K.-Zahlen); Bl.2gs diirfte das Folgeblatt des verlorengegangenen ersten
Gedichtteils sein;

masch. Sofortkorr.: .

V.18: [»eine Leberwurst«] »eine Auster verewigte.

‘scll‘ich~verliéréﬁ;tk
‘/sol ich,
'~verzehren,'soll 1ch
”,mlch mlch 50 verzeheren, o

k[Sel 1ch
. ~1ch 5011

In den D ellxkatessenycsch%ften,'

~ob ich Kredit noch habe,

éxese beschﬁftlpte Unterlaze, dle

‘vslch auf dem Papler nur dle Welt

nennt
soll doch

wodn den Geschhften ohne d1e
‘Tlefkuhltruhen,

ohne das Tls ohne die Konservxorunv‘

:flnge doch auch bald i

alles zu faulen an und stlnken

_soll 1ch,

Da frcssen 51e, was noch Zu fresscn ‘ist,

1d ihe fresd das alles,

sedn mlch hxneln, das Frcssen, d1c Fresser.»"

'Es 1st kelne relnkcst.

elne Auqter mit elner Mettwurst

o Sollundnelﬁashbbrvnrempxpt werden,
sallen die Schwexne dle Perlcn,

und uorhbcr noch ein CanIPeS hort
verlxnren"‘ k :

und‘Rﬁben,f“"yh
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13

BLNE 271 u. 221 (K.x140 u. 221); Wz Albis P.Z.S. (21%x29,6 cm), Papier schr stark zerknittert;

AM3; D;

masch. Sofortkorr.:

V.36 [»Delikatessen«] »Feinkost«

Bl.372 (K.1142) ist eine Durchschrift von Blaz1.

' Keiﬁe Delikatéésehﬁ ;

‘,lNlchtb mehr ?efallt mlr.

Soll 1ch eine Metewnher ausstaffleren mlt einer ﬁanéeiblﬁté; L

die Syut&w kreu21gen auf e:nen Llchteffekt.
: ;'“1’81‘ wlrd ‘gieh. &en x{opf zerbrechen . '

kuber s0 uberfluss:.fre Dlngea

5 Icn habe das Vachsehn,delernt

,~n1t aen e1n§ach$€eﬁ {orten,, SR
 diefda sind ('fﬁr die unterste Klasse)
'aangef; Schnﬁ&é. Tranén;,Up&;Finéternis;,f,
_[Ich vernachlasszge mlch,

'~n1cht dle Schrlft. Teh bin

fnlcat eln Assmstent.

owa a»*ren wissen: chh, welss Gott,

mit 6en Worten ZU elfen.

ic}i’ in nxcht mezn Asslstent.

Mit - “em uhgerelnloten Schlcazen,
mit &er‘Verzwelflmm .

uber das viele Elend,

k’den V’m@ ﬁnstaﬁm ur‘d die Lebenslxosten k

vorde 1ch &us %

In den’Dekikate sséxirfesd'h‘alf’tkeh:,
oh ich Kred kt noch h&be‘?

“in den Tleﬂmhltr Exen, ;

sié z‘érflii‘s'sen',i,"d’a witrde auc’h‘";ba;ld’ L
alles zu stinken ami’anoenﬁ e
; Die: ni:—xéeng dle ‘wumer, c‘ue
‘,‘mrden bald swh umuun,

ciound das fresser; vor unse, :

§I
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eine einsame aegené'hief,

nogh’ immer:zu teuer bezahlt,:
 Da~fré§seh‘sie ,:was:nich Z11 fréésénnist;
und‘ich‘fre#séi&ds;dlies o

in ‘mich hinéin,‘das‘Fréssen, die“Frésserq‘A'

ns sind keinexBskikstwsssax Feinkosto

Es ist, isf, oh das a&$’gibt,‘ 

‘es gibt noch die Wirde nicht,

Soll'ich, soll~ich;eine,ﬂusteb

vérewigeﬁ y Perlén;'und §6r die SChwéine,‘
und Wopﬁbérkeine‘Worb ?ver1iéfen“} :
“Ein Wbrﬁ, das’ ist kéin Veflust.

Das soll, ich halé es nicht, das

801l verloren gehen.

verloren gehen.
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T4
BLNr 377 (K.a147); Wz Melfa (22x279 em); AMs; D., starke Blaufarbung durch Walzen-
abdruck.

. “ s 1 docht ‘

$al’ie‘1}k, die anderer
' lautstark wi

Lantstarkes w

sbschuscken
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Ts

BLNr. 272 (K.1135); Wz Gohrsmithle (21 x29,6 cm), Papier stark zerknittert;

masch. Sofortkorr.:
V.3: [...] »B<Ditzgescheites«
V.7:[...] »ein Einsehne.

U‘Séll ich ein ZM ,y"er ausstaffie
~‘m1t elner Mandelblute,i ”’“

- kreuzigen auf elnen Qiﬁgge‘den Ef e

fﬁfwer wird sxeh den Kopf zerbrechen

“fuber 50 uberflusslge Dinge°

,’,Ich habe emncglnsehn gelernt

'¢M1t dem ungerengten Schluchzen'f;,

 ﬁmit Verzwe;flung Uber dasVVLele Elend

57

 Koine Delikstessen

,~Blbzgeaubattes geleit n zu elnem Gedanlkenstrlch w:'ﬁf

5e1n Elnsehn"‘lt'den elnfa hsten wOrten, -

Finsternis.

: o die Lebensk,stenq nd den Krankstand 27
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Te6

BLNY. 275 w. 448 (K.1146 u. 1137); Wz Gohrsmiihle (21x29,6 cm); M13; masch. Sofortkorr.

',~Nichts mehf geféllt;mi;
;elne “etapher ausstaffleren

:auf elnen Llchteffekt9 .
k5~Wer w1rd 91ch den “opf zerbrechen"ﬁ"

'fuber s0 uberflu581ge ﬂlnge .

',ch habe eln Emnsehn gelernt
'mlt den elnfachen WOrten,
‘dle da sxnd ( fur die. unterste Klasse)

~und

o fSoll 1ch

yfeiﬁ

;mag 51e ‘mi

Keine Delikatessen

Soll 1ch

mlt elner Hanaelblute7  H:

‘,dle Syntax kreuzmgen

Schande

Tranen

~ Finsternis.

‘ ‘Gedanken,1'
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ICﬁ{VerﬁathésS‘ge n;cht(die‘sbhrifﬁ;“

“sondern mich.

(Die andern wissen sich weissgobt

_ mit den Worten zu helfen.)

Tch bin nicht mein Assistent.

61




63
Ingeborg Bachmann - Letzte, unverdffentlichte Gedichte

Sol1 ichk : £, f‘??,
| E : einen Gedo.nken gofun en nehmen, v g
- S [ mng abuxhren in eine erleuchtete Sutazol]e, v s
éT.Nr. 294 (K.1144); : S verkostxﬂen Aug und Ohr : : . :

masch. Sofortkorr.: : mit "{ortlm) en”erster Gilte? L : : i
IP

Lo ! . : ) . ‘)
V.3 [»gnd«] die Libid | ‘ s Eri‘orschen ddg Lahido eines Vohals
:{»das... ie Libido« | ‘
- Land s .» ahren eroff ' { : : xm{xdxxxilxx:fakxmﬁ&r&ffn&n .
V.7: [»und das Verfahren erdffnen«} . ’

V.8: [»ermitteln gegen die schweigenden Konsonanten?«] wxmitieln get,en‘rﬂguxsnhx&xgxndanxf(unsuna‘.ntarx?x : o o
V.14: [»affiger«] »anmassender. i - zuber ‘i ten ein Pest [iir die Konsanten? ' )
versch \exern die

e {attern sut-einer Autlcn dlc Konsanten

L\eulmberwerte enuitteln von Konsanten?
den Lxebhuberwert exnes eltlen lmnsmmenten”
die Llebaherwerte afflger I\onsonmxten. oy -
: T . anmas. sender |
SiT
Sollich? |
i : Solln dxr* &nderen. Soll uucl; ein YWort, : .
Das 'Jo\xt, es” 0}1,
vm"loren ge}m. .
Sell fch? | | ,
: ,Nichﬂ iélx. Bie amller‘er’). Soll auch ein,'»‘(ox;\‘,. g
e . Dag Wort, k,es‘k 011, k
: : o s |
verloren g'e!‘m. ;
Nicht iceh. Bz 501l cin Wordy: sollywié‘e‘s willy ,
_es soll ‘verloren pgehuns ‘ ‘ ;
i B it r”i{eni’ Scyhrei?)‘irnmp?,in dingay U:Lu(i, g e }' S ' . {
F . ! mii},dem Dmtcl&, der das Inpier iem’eist;

wmit der beqclmltlxén ‘Unterlnge, auch

Welt genunut, nieht i¢li, dio onderen,

Dus Worty es 5ol ,Verjloren :
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T8
BLNr. 307 (K.1148); Orig. nicht zuginglich; masch. u. hs. Korr. sowic Ubersetzungsversuche ins
Englische i.d. Autorinnen-Hs., méglicherweise im Hinblick auf die Lesung in London (Poetry
International 1967) im Juli 1967; dann wire die Entstehungszeit von 1963 (2. B. der Hinweis der
Autorin auf BLN¥. 303, dhnlich auch auf Bl.2go: »Die Gedichte sind aus den Jahren 1963 und
1964<) bis mindestens Sommer 1967 anzusetzen, denn die Lesefassungen von Poetry Internatio-
nal wurden noch einmal verandert;
masch. Sofortkorr.:
V.8: [»Solich?«] »ermitteln«
hs. Korr.:
V.10: »mit dem /reissenden/ Druck«
Vi u. 14: gestr.
V.15: »Soll ich?«] »Soll ich /denn/, [»soll«] denn »...« a. re.R. mit Tinte
Letzte Strophe ers. durch: »es ist eine einsame / Gegend hier und / zu teuer bezahlt;
die re. neben der letzten Strophe stehende hs. Variante schliefit an T3, Bl.ayy an:
»In dem Delikatessengeschift, / ob ich Kredit noch habe / in den Tiefkihltruhen, / wenn die
Kaltluft nicht / wire, wiirde dort auch / alles zu stinken anfangen.«
Ubers. ins Englische von Autor.-Hand, vermutl. mit Kugelschreiber:

N tber V.g: »writing cramps«
neben V.13 ff.: »Should I, then, what / should I / No should the / others«.

? ‘ér« wii wfw‘wf

Soll 1ch

g A
. ;Mlt dem Schre

: G vk
mit dem Druck o

_’Sol.,

1ch’?
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Ty
BLNr. 293 (K.1150); Orig. nicht zuganglich; D. von T8 (Grundschicht ohne hs. Korrekturen);
hs. Korr.:

V.4: [»Au/g/<}; [»verkost/igen/«]

V.5: [»Worthap/p/en«]

V.7: [»brechnen die Liebhaberwetre«] »ermitteln die«

V.8: [»Solich?«] »ermitteln die« gestr.

V.g: a. re.R.: »Aufdruck, Schmerzdruck«

V.roff. a.re.R.: »Wortopern«; »auf dieser Auktion / sich’s erhandeln, / das Wortge ... , Wort-
gewinsel«

Hg.Eintragung o. R. Mitte: »fNB ges{perrt>«; ca 3 cm re. daneben: »6 Entwurf« gestr.

nein, sollen die anderen,'
Soda daslpapler zerrelst

~;sol ,idhch' ein hort,

.5011 1ch ich 5011
Tesiist elnc insame: Feycn hler,

k'soll ichy

Soll 1ch
‘einen Cedanken gefangoncnnbhmen

: abfuhren in- elne erleuchtete Satzzelle? j
. Aupund Ohren verkong&qpm» S ; : i .
mit worthapcn erster Gite? e R e

Erforschen die leldo e¢ines Vokals :
M&m{a/mﬁm @]K/(M {kz&« O_L(f)‘

Liebhaberwerte'ﬁhsrer_KonSonaﬁten%',

: Hlt dem Schrelbkrampf in dleSeT Hand

nit dcm Druck, mit den Tonnen Schmerz,. ﬂ/Nféﬂ,“xﬁ /QLVbuA“ 5

‘dass das Papler zerresit, 5011 1ch

soll 1ch

3?113??'#°¢h 5197 g diesen Operennten . ,‘X“"
soll 1cﬁ!
s0ll dic AuLtlonf Sl

elnenen Satz bxlden
Ich 5011

und zu teuer bezahlt
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BLNT. 298 (K.1145); Orig. nicht zuginglich; re. R. oben; a. u. re. R.: »parto s¢udbito per Moscm /

ci telef<oniamo> dopo, bac(ido <IDngeborg«; Folgebl. eines verlorengeg. Bl (vgl. o.R. Mitte Sei-

tenangabe 2);

masch. Sofortkorr.

O

Soll ich ;

einen Gedonken gefangenennchmen,
abfithren in oine orlouchtete Sutﬁzellen,
vorkastigeh Aug und Qhé ,

mit Worthappen erstor Gilte, ’
exforschen die - Libido eines Vokals,

die Liobhaberworte leidiger Konsonanten?

Soll fch’

mit d?eaem Sohreibkmmpf in smser Hnnd,

m?%egigggmnrﬁruok exnraissen dos Papier

Soll toh mit dem Sohrkrampf in dieser Hond

Sell 4ich : .
mit dem Sohreibkrompf in diemer Ilind

einreissan das Papier, unter dom Drick

nachgebon, 8011 auoh, migen die undoren o

Mogen af'e undereno Das Worty s goll,.

der V : gehorchon  dieser Gewnlt

b

noll ioh’

mit dem Schreibkrempf: in diesor Hun& "

,f‘bloqadu odeq

gehorchen der Gowatt

‘odop o erougzeyel 1o
‘eoosop: xod 031qrs ojaed

R
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BLN. 462 (K.1143); Einzelblatt, dessen Folge fehlt; oWz 7 (21x 29,7 em); AM3; hs. Korr.m.

schwarzer Tinte;

hs. Korr.:

V.r3: »Finsternis« 1.V.14 geriickt

V.20: [»eingereinigten«] »ungereinigten«
V.22: [»>mit der«] »noch vor.

Ingeborg Bachmann.

Keine Delik "e‘s’sf n

Niéhts mehr gefallt mire |

Soll e

eine “c‘bapher ausstaffleren m1 ! elner Mandelblute, »
die. Syntax Icreumgen auf elnen Llchteffekt‘?
"Ier wird sich den: !\opf zerbrechen L

uber so uber’flussxge Dlnn'e'«’ i

" Ich habe ein Ein‘s'e'hn gelernf

“mid den elma.c‘xen Worten,

die da &1nd ( xur die unterste ICla.sse)

I-unger Li
~Schande "
o mEmen
kund,f‘ ' i Fins'f)'e}fxi's‘

' DyieBiickheyrk Ia.sseri mich gleic‘hgiiﬁtiga :
Sieh verna.chihassxge nlcht die Schrlf‘b, '
- sondern mlcho : : k -
: Die a.ndera wissen' sich wezssgobt

cmit den S{Orten zZu hel;eno

Mit cier'x Mngerelnggten Schluchzen,
mit. der “Verz \nelfbtmg,
und ieh. verzwelfle %ﬂ‘&g\:\‘ferzweulung,‘

tiber das v1e1e Iend,

‘kuen ey ankenstand, die Lebenskosten

“werde ich auskommens:

"Ich hin nieht meiyn;;’lssiéktén'&.'

Soll ich

reinen Gedanken fref‘”noenennehmen,

“abfthren- in éine erls uchte‘te Satzzelle,
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Tz

BLNT, 296 (K.1146); das vorangehende Bl. mit dem ersten Teil des Gedichts fehlt im Nachlafi.

B

B

: fden Kraneknstand dle Lebenskosten;

‘*'werde 1ch auskcmmen.

- Die andern w1ssen 51ch welssg tt

 m1t den Worten zu helfen.’ 

'Soll 1ch

'felnen Gedanken gefangen nehme

"mlt dem Druck und das Papler

e éle doch zerrelssen mussten,n
S odie anderen, soll doch

i"auf der beschaftlgten Unterlage"

o

,ﬁbérfdas viele'Elehd“

Ich vernachIQSSLQe nlcht dle Schr1

ZIch bln nlcht meln A551sten

mlt Worthapnen erster Gute* .
Erforschen de L1b1d0 elnes Vokals,
"ermlteeln dle Llebaherberwerte‘ 

"unserer Kansonanten9
gﬁswmm,w,

'Soll 1ch7
Mlt dem Schrelbkramnf -

‘1n dleser Hand soll 1chj "‘

zerrelsst o neln nlcht dle Wel

soll doch das Wort es soll
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T3

BLNIr. 306 (K.1149);

hs. Korr.:

Vr. »Nichts mehr gefallt mir.«

Ingeborg Bachmann - Letzte, unveriffentlichte Gedichte

o ";auf einen Llchte éfekt?

75

{ s W;‘*«f/

e

; Kelne Dellkatessen
/\/dzv% (/VWCm fﬁ’m .;,gpw

Gt
'elne Mctapher ausstqf

‘mit elncr Nandelblutef k

’ﬁ‘f:Dle Syntax krcuzmpon xmf .

'//% 'f‘:Wer wlrd 51ch den‘Schﬁdel zerbrea,e
k ~j uber so uberf1u591pe Dlnyo...'

Ich habe ‘ein Elnschn pelernt

1n1t den hortcn‘j
die da sind
fur die unterste klasse

‘ Hunper,V i
'”', 2 Schande
Qund'ﬁf'  S Trﬁnen

, Finstcrnisr’;‘

Gl t;Ich varnachlissxgc nlcht dle Schrxft
. sondern mich. ..

Die andcrn w1ssen s'ch A ¥
'}ﬁgélsSy ﬁt/mzt dcn Worton zu helfen :
“sIch bln nlcht mcln ASssxtsnct. '

o

;W1t dcm ungecelncten Schluchzen
aimit der Verzwelflunﬂ -
"ubcr das viele Ecnd SohE
.den Xrankenstand d1e Lebenskosten
werde\léh’auskommen.
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Trig

BLNr. 416 u. 417 (K.1151 v, 1152), Vorder- u. Riickseite; CMF (22x28 em); M1g; hs. Eintragung
der Umlaute mit bl. Kugelschreiber; [»I«] a. u.R. gestr,;

Abweichungen gegentiber der Druckfassung in der Werkausgabe, Bd. 1., S. 1721

V.9: »Einsehen« statt »Einsehn«

V.34: »Worten« statt »Worthappen«.

Die folgenden Reinschriften enthalten nur mehr minimale Abweichungen von der Druck-
fassung:

T

BLNr. 381 u. 383 (K.1x53 u. 1154); Melfa (22x27,9 em); AMs; D; letzter V. auf Bl. 383: »mit dem
Schreibkrampf in dieser Handx, das Folgeblatt fehlt;

hs. Korr. mit bl. Kugelschreiber:

V.8: [»c«] »l«

Die folgende Reinschrift (BL.Nr. 382 u. 384, K.1155 u. 11569) ebenfalls mit Rufzeichen am Ende
von V.8; auf BLNr. 3318 u. 3319 (K.1163 u. 1164) am Ende von V.8 cin Fragezeichen (re. 0. Rand
von fremder Hand der Name des englischen Ubersetzers: (Georgd Rapp; die anderen im
Nachlaf§ erhaltenen und in der »Registratur« verzeichneten Reinschriften sind Durchschriften
von BLNr. 382 u. 384 (BLNr. 382au. 385, K.1r57u. 1158;382b u. 3854, 1159 u. 1160); BLNr. 3320
. 3321 (K.1165 u. 1166) enthalten die englische Ubersetzung von »Keine Delikatessen« durch
Georg Rapp (»No Delicatessen«).

K?INE DELIK& E"SCN

Niehts mehr gofAllt mir,

So0ll deh

eine N@tgnber 3nqqtnf€1aran

nit elnar Mﬁnde?h1n+p¢

dle;Syntax kreqzlgen

auf'éin@ﬂ Lié%teffakt5‘

Wer wird sich den Sohadel zevhrachﬂn

uber S0’ nbnrflur* glge Dinge -

,Iohfhabé sin Einsehen gelernt.
mit. den Worten,
die da sind

(flir die unterste Klesse)

Hunger
Schande

e :
Tranen

Cramd

Finsternis,

ﬂlf dwm ung»velnlgten Sothohzen, .
mit der: Varzwalflung ' ;
uber das v1ele Flend,, St
den K?&nkensfand dle Labenskoqten,

werde 1eb auskommenQ :

-

&

'(und 1oh verzwelfle noch vor Verzwelflung)j ,
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'fIch vernacnla‘51pe nlohf dle Schrlft,

‘1ch vernaohlaqgl - ‘mich,

" 319 andprn w1scen,s‘ch

*welssgott

_mlt den ”o”+°n zu helfan.

',Ich bln n:cht meln Ass1stpn+

T_Soll 1cb

elnen Gedan&en qefﬂﬂaennehmen,

. Konsonanten?,

anwez@ttelfen Worto érn,

”Uwegfevnn dl -

'rnlcntand qo-~1ch du und er sle es

Cwirodhr?

)

f”(Soii’dééh  SQi}énl6ie andérn§

ﬂMgin Tei1, ésﬂspll‘verloranﬂgehen




Die Infragestellung
des Scheincharakters der Kunst:
»Keine Delikatessen«

Zu den Ubereinkiinften der neueren Bachmann-Forschung gehért, dafl
mit »Keine Delikatessen« die lyrische »Kunstperiode«! zu Ende gehe
und danach »das zweite Schreibprojekt« beginne, die Prosa der Todes-
arten. Fragwiirdig wird diese Ubereinkunft, wenn erst diesem Teil von
Bachmanns (Euvre die »Aneignung ihrer eigenen Geschichte« zugestanden
wird.2 Eine immer souveranere Verfugung tber die kiinstlerischen Mittel
habe bei der Lyrikerin zur Verselbstindigung der »asthetischen Technik«
geftihrt, »was fiir sie nur den definiten Verlust von Authentizitit und Wahr-
haftigkeit bedeuten konnte«.? Christa Biirger brachte das auf die oft zitierte
Formel: die »Lyrikerin Bachmann [...] hort in dem Augenblick auf, Ge-
dichte zu schreiben, in dem sie entdeckt, dafl in ithnen nicht das >Unaus-
sprechliche[...], das Mystische [...] sich zeigt<, sondern vielmehr ihre eigene
souverine Verfiigung iiber die Kunstmittel«.*

Das »Unaussprechliche« aber war in Bachmanns Lyrik seit 1945 weniger
das »Mystische«, es waren vielmehr Erfahrungen, die einem die Sprache
verschlagen. »Wem es ein Wort nie verschlagen hat [...] wer blof§ sich zu
helfen weifl mit den Worten —// dem ist nicht zu helfen.« Die Verse aus dem
Gedicht »Wahrlich« (1964)° weisen auf das Verstummen im Trauma, das
dem Leser bereits in der sprachlichen Gedichtnislandschaft der frithen Ly-
rik begegnet. Das erste Gedicht des ersten Lyrikbandes, »Ausfahrt« (1953);
riicke »eine rote Spur«in den Blick, die dem angesprochenen Du »die Sinne«

1 Diesen Heineschen Begriff verwendet Holger Gehle in seiner Studie »INS-Zeit und literarische
Gegenwart bei Ingeborg Bachmann«, Wiesbaden 1995, S. 172.

2 Christa Biirger, Ich und wir. Ingeborg Bachmanns Austritt aus der dsthetischen Moderne, in:
Text + Kritik, Sonderband: Ingeborg Bachmann, Miinchen 1984, S. 21.

3 So zuletzt Stefanie Golisch, Ingeborg Bachmann zur Einfiihrung, Hamburg 1997 S. 45.

4 Christa Biirger: Ich und wir. Ingeborg Bachmanns Austritt aus der dsthetischen Moderne, vg).
Anm. 2, S. 16,

5 Werke, Bd. 1, S. 166.
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»schwinden« 1488t;6 im Titelgedicht »Die gestundete Zeit« vergegenwartigen
die sprachlichen Bilder das Verstummen und Ersticken des weiblichen Ich-
Teils unter den Bedingungen der anbrechenden »hartere[n] Tage«: »Driiben
versinkt dir die Geliebte im Sand, / [...] er fillt ithr ins Wort, / er befiehlt thr
zu schweigen [...] / Sieh dich nicht um. / Schniir deinen Schuh. / [...] Es
kommen hirtere Tage.«” Die Frau versinkt hinter dem Riicken des Mannes
im Sand, aus dem »nie mehr etwas laut werden kann«. Eine lyrische Szene-
rie, die vom Schlufl des Romans Malina aus kommentiert werden kann, wo
eine Frau in der Wand verschwindet, der Mann sich nicht nach der Ver-
schwundenen umdreht und die Gesellschaft nichts bemerkt. »Kein Alarm,
keine Sirenen. Es kommt niemand zu Hilfe. Der Rettungswagen nicht und
nicht die Polizei.«®

Daf diese beunruhigende Spur der Todesarten-Thematik im lyrischen
(Euvre wenig beachtet wurde, hat mit der massiven restaurativen Verein-
nahmung ihrer Lyrik in den fiinfziger Jahren zu tun. Die journalistische
Kritik verkldrte Bachmanns Gedichte zu bloflem dsthetischen Schein - »das
unerklirlich schéne Gedicht, durch blofies Dasein wirkend«, so Curt Ho-
hoff zu »Anrufung des Groflen Biren«® — und verdringte so die Spuren von
geschichtlicher Gewalt und Zerstorung in den Bildern dieser Lyrik. Die
Verklirung machte vor der Dichterin selber nicht halt, zum »forcierten Ju-
gendstilmotiv« stilisiert, wurde das kiinstliche Idol schliellich fiir die wirk-
liche Person genommen.!® Es war nicht zuletzt der Eindruck dieser nicht
geheuren Zustimmung — »Nichts rithrt sich, nur dieser fatale Applaus«!!! —
der bei der Autorin eine immer bewufltere Infragestellung der »kiinstleri-
schen Mittel« bewirkte, sie zum Widerstand gegen den artifiziellen Schein
des Werks brachte und auf die »ersten«,'2 kiinstlerisch »ungereinigten« Er-
fahrungen zuriickverwies. Sich »aussetzen, selber einstehen, unterschrei-

ben, mit solchen emphatischen Formeln verband sich die selbst-ruindse
Anstrengung, der zwanghaften Konsumwut und der »Unfahigkeit zu trau-
ern« etwas entgegenzusetzen, das nicht als kiinstlerischer Schein vermarktet
werden kénnte. »Einen einzigen Satz haltbar zu machen, / auszuhalten in
dem Bimbam von Worten [...] Es schreibt diesen Satz keiner, / der nicht

6 Werke, Bd. 1, S. 29.
7 Werke, Bd. 1, S. 37.
8 Ingeborg Bachmann, Malina, Werke, Bd. 111, S. 337
9 Curt Hohoff, Siiddeutsche Zeitung, 22. 3. 1956 (Nr. 70).
10 Gustav René Hocke, Die nicht gestundete Zeit, Frankfurter Neue Presse, 18. 10. 1973.
11 Ingeborg Bachmann, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, Werke,
Bd. 1V, S. 197.
12 Vgl. Ingeborg Bachmann, Nachwort [zu den Ungaretti-Ubersetzungen], in: Werke, Bd. I,
S. 620.

Letzte, unveridffentlichte Gedichte

unterschreibt.«!? Die Dichterin, die an die moralische Verantwortung der
Literatursprache die hochsten Anforderungen stellte, mufte in der dstheti-
zistischen Vereinnahmung des eigenen Werks den Schuldzusammenhang
eines Schreibens sehen, das sich nicht entschieden genug auf den »kunstfer-
nen Weg«!* begeben hat. »Keine Delikatessen« stellt, als duflerste Konse-
quenz dieser Einsicht, eine radikale Infragestellung des Scheincharakters
der Kunst dar, nicht nur durch das explizite Thema des Gedichts, sondern
vor allem auf der Ebene des textgenetisch dokumentierbaren Schreibpro-
zesses. Damit wird die Textgenese zum Schauplatz jenes Dramas des schrei-
benden Ich und der Werkentstehung, das der Roman Malina, die Ouvertiire
des Todesarten-Zyklus, zum Gegenstand hat. Boris Pasternak hat einmal
bemerkt, daf} das »Klarste, im Gedachtnis Haftendste und Wichtigste in der
Kunst [...] ithre Entstehung« ist und daf} »die besten Werke der Welt, die
vom Verschiedensten kiinden« »in Wahrheit von ihrer Geburt« »erzih-
len«.!> Bachmanns Malina-Roman inszeniert die »Entstehung« des Werkes
als »Mord«am weiblichen Ich, eine Kriminalgeschichte, in der die Entwiirfe
und Vorstufen zu Indizien fiir etwas werden, was im Entstehungsprozef§
des Werkes verlorengeht — »Ich werde schon meine Griinde haben alles im-
mer mehr durcheinanderzubringen. Wenn aber jemand ein Recht hat, sich
diese »Fetzen< anzusehen, dann bist du es. Du wirst dich aber nicht ausken-
nen.«16

Die Textgenese wird so zu einem alles andere als harmlosen Ort der Poetik,
und die Textgenetik zur Recherche eines ungewohnlichen Dramas. Von der
Untersuchung der Vorgeschichte einzelner Gedichte konnte deshalb die
langst fillige Neubewertung der Lyrik Ingeborg Bachmanns ausgehen, zu-
mal ja auch in der literaturwissenschaftlichen Diskussion der Zusammen-
hang von Textgenese und Poetik neue Relevanz bekommen hat.

I

Die Entstehungsgeschichte von »Keine Delikatessen« zeigt, wie sich das
schreibende Ich auf jenen »kunstfernen Weg« begibt, »der«, wie Bachmann
in der Zeit der Gedichtentstehung notierte, »einmal einmiinden kann, dort

13 Ingeborg Bachmann, Wahrlich, Werke, Bd. 1, S. 166.

14 Ingeborg Bachmann, Ein Ort fiir Zufille. Textstufe I: Frithe Entwurfe in: Todesarten-Pro-
jekt. Kritische Ausgabe, unter Leitung von Robert Pichl hg. v. Monika Albrecht und Dirk
Géttsche, Bd. 1, Miinchen u. Ziirich 1995, S. 174.

15 Zit. n. Ute-Maria Oelmann, Deutsche poetologische Lyrik nach 1945: Ingeborg Bachmann,
Gdnter Eich, Paul Celan, Stuttgart 1980, S. 262.

16 Ingeborg Bachmann, Malina, Werke, Bd. 111, S. 294.
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wo wieder Kunst kommt. Hinzukommt, gleich hinzukommt, wenn die
ausgebrannten Stellen verheilen«.!” Das Paradox dieses Wegs aber ist, dafl er
noch in der entschiedensten Negation auf die Kunst bezogen bleibt. Selbst
die Weg-Metapher ist bereits ein Topos der poetologischen Tradition. Im
Falle Bachmanns spielt sie auf Paul Celans »Meridian«-Rede an. Celan ent-
deckt bei Georg Blichner, »dem Dichter der Kreatur, jene »vielleicht nur
halbbewufite, aber darum nicht minder radikale — oder gerade deshalb im
eigentlichsten Sinne radikale In-Frage-Stellung der Kunst«, »zu der alle
heutige Dichtung zurlick muf, wenn sie weiterfragen will«. »Vielleicht,
heifit es bei Celan, »geht die Dichtung, wie die Kunst, mit einem selbstver-
gessenen Ich zu jenem Unheimlichen und Fremden, und setzt sich — doch
wo? doch an welchem Ort? doch womit? doch als was? — wieder frei?« Die
Kunst ware dann »der von der Dichtung zuriickzulegende Weg — nicht we-
niger, nicht mehr«. Vielleicht werde, fragt Celan im Verlauf der Rede weiter,
»mit dem hier und solcherart freigesetzten Ich« »noch ein Anderes frei«:
»Vielleicht ist das Gedicht von da her es selbst ... und kann nun auf diese
kunst-lose, kunst-freie Weise, seine anderen Wege, also auch die Wege der
Kunst gehen«? Celan zielt hier auf Dichtung als Totengedenken, insofern
jenes »Andere« als die Vernichtung der Juden angesprochen wird: »Viel-
leicht darf man sagen, dal jedem Gedicht sein »20. Janner< [also auch das

Datum der Wannseekonferenz, die die sogenannte »Endlosung« der Juden-
frage vorbereitete] eingeschrieben bleibt?«!$

An dieser Stelle darf aber die lebensgeschichtliche Differenz von Ingeborg
Bachmanns »kunstferne[m] Weg« nicht tibergangen werden, insofern sie,
aufgrund ihrer Geschichte, ihrer »Daten« und »Orte, sich in ithrem Spre-
chen nicht auf die gleiche Weise wie Celan auf jenes »Andere« bezichen
kann. Das »Unheimliche« und »Fremde« des eben Geschehenen als Voraus-
setzung des Schreibens nach 1945, das waren bei Bachmann zunichst
Traumgesichte von kriegerischer Vernichtung, die dem »Lied« seine Harm-
losigkeit nehmen und das lyrische Ich zu Fall bringen: »Die Nacht entfaltet
den trauernden Teil des Gesichts [...] Der trauernde Teil des Gesichts der
Nacht / hallt wider von Schiissen und Jagd. / Ich falle im Lied.«! Im ersten
Lyrikband war dieser gefahrliche »Weg« der Kunst im poetologischen Ge-
dicht »Einem Feldherrn« rhetorisch und mit ungewohnlichem heroischen

17 Ingeborg Bachmann, Ein Ort fir Zufille. Textstufe I Frithe Entwiirfe, vgl. Anm. 14,
S. 174.

18 Paul Celan, Der Meridian. Rede anldfilich der Verleihung des Georg-Blichner-Preises, in:
P. Celan, Ausgewihlte Gedichte. Zwei Reden, 2. Aufl,, Frankfurt am Main 1969, S. 142.

19 Nachlaf, BLNr. 397 u. 3973, zit. n. Hans Holler, Ingeborg Bachmann, Das Werk, 2. Aufl,,
Frankfurt am Main 1993, S. 175.
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Pathos als Voraussetzung der heutigen Kunst dargestellt worden. Dem
»Herrn« des Worts, der sich auf dem Felde der Dichtung zu behaupten hat,
wird abverlangt, dafl er selber einsteht mit seinem Leben: »der Weg deines
Gliicks« in der Literatur zugleich als »Weg deines Ungliicks« im Leben:
»Du wirst fallen [...] in die tiefen Bezirke / des Vergessens, Millionen Klaf-
ter von dort /und in die Bergwerke des Traums. / Zuletzt aber in das Feuer.
// Dort reicht dir der Lorbeer ein Blatt.«?0 Das »Auf-den-Grund«-Gehen,
der Sturz in die tiefsten, selber erfahrenen Griinde und Abgriinde beim
Schreiben, wird als heroisches dichterisches Selbstverstindnis vorgetragen.
Diese Heroisierung des Dichters zerbricht in den spiteren Gedichten der
fiinfziger Jahre. Was sich aber durchhilt bis zu den letzten Gedichten, ist die
Bereitschaft des lyrischen Ich, sich dem Fremden und Unheimlichen auszu-
setzen.

In »Keine Delikatessen« ist dieses kunstfremde Andere die Welt des Ge-
schifts, der Warencharakter, der alles erfafit, die unmittelbaren Lebensmit-
tel wie die vermittelteren Gebilde der Kunst, und die latente Gewalt hinter
dem schonen Schein der Konsumwelt. In einer Art blasphemischen sprach-
lichen Engfithrung wird die Vermarktung der Lebensmittel als Delikatessen
mit dem asthetischen Konsum des Kunstwerks in Verbindung gebracht.
Das Essen und der Zusammenhang mit der Konsumindustrie spielen beson-
ders in den sechziger Jahren sowohl in Bachmanns poetologischen Uber-
legungen wie in ihren literarischen Texten eine Rolle, um die Vermittlung
primarer Bediirfnisse durch den Warencharakter sinnfillig zu machen. Ge-
gen Simone Weils unschuldigen Satz, das Volk brauche Poesie wie Brot,
wendet sie in den Frankfurter Vorlesungen ein, dafl dieses Brot zuerst »den
Hunger wiedererwecken« miifite, »ehe es ithn stillt«. Das Volk, an die Kon-
sumsphare verloren, brauche »Kinos und Illustrierte wie Schlagsahne, und
die anspruchsvolleren Leute [...] brauchen ein wenig Schock, ein wenig
Tonesco oder Beatnikgeheul, um nicht iiberhaupt den Appetit auf alles zu
verlieren«.2! Zu den fur sie grundlegenden »Problemen zeitgenossischer
Dichtung« gehort deshalb die Frage, wie die Kunst den Schein der Waren-
welt auflésen konnte, um wieder authentische menschliche Erfahrun'{;én
moglich zu machen.??2 Nicht zufillig ist es ein Essen, das in Bachmanns

20 Ingeborg Bachmann, Einem Feldherrn, Werke, Bd. 1, S. 48.

21 Ingeborg Bachmann, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, Werke,
Bd. 1V, S. 197

22 »Aber ein Schriftsteller, wenn er nicht fahig ist, diese Erfahrung zu zeigen {...] Es ist nattrlich
der verzweifeltste Versuch bei diesem Erfahrungsschwund« (Interview mit Karol Sauerland,
Mai 1973, in: Ingeborg Bachmann, Wir miissen wahre Sitze finden. Gespriche und Inter-
views, hrg. v. Christine Koschel und Inge von Weidenbaum, Minchen und Ziirich 1983,
S. 140).
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Werk, im Roman Der Fall Franza, zum Inbegriff der noch nicht — oder:
nicht mehr — dem kapitalistischen Verwertungszusammenhang unterworfe-
nen Lebensmittel und sozialen Kommunikationsformen wird. Anhand
cines Biichner-Zitats wird dabei eine Beziehung zwischen dem Essen und
der kiinstlerischen Weltaneignung hergestellt. Als »bewuftester« und zu-
gleich »natiirlichster« »Augenblick« erscheint das Essen in einer Kultur der
Armut als dsthetisches Ereignis, »in dem etwas vollkommen ist«: »das erste
und einzige Essen hat stattgefunden, findet statt, es ist das erste und einzige
gute Essen, wird vielleicht die einzige Mahlzeit in einem Leben bleiben, die
keine Barbarei, keine Gleichgiiltigkeit, keine Gier, keine Gedankenlosig-
keit, keine Rechnung, aber auch keine, gestort hat.«23

Die utopische Aura der vom Warencharakter freien menschlichen Bezie-
hungen in einer armen Kultur bringt der literarische Text am Essen zur
Erscheinung, wihrend der Reichtum der kapitalistischen Gesellschaft als
sungeheure Warensammlung«?* Ekel und Krankheitssymptome produ-
ziert: »diese ganze Anhiufung von Waren« in den Geschiften macht »die
Ware schwarz vor meinen Augens, heifit es vom krankhaft gereizten Ich in
Malina, das in den fortgeschrittensten Formen eines weltweiten Marktes
Verbrechen, Gewalt und Verdorbenheit in jeder Form erahnt — »eine Tonne
Kaffee spricht schon von zahllosen Verbrechen«. Die Menschen als Kaufer
sind fiir die idiosynkratischen Reaktionen des Roman-Ichs »etwas unvor-
stellbar Verdorbenes, Erbirmliches, Ekliges, in einen schwarzen Markt
Verstricktes«: »Auch als es lingst genug zu essen gab, konnte ich noch lange
nicht richtig essen, und ich kann jetzt auch nur essen, wenn jemand anderer
mit mir if}t, oder allein, wenn nur ein Apfel daliegt und ein Stiick Brot, wenn
eine Scheibe Wurst iibriggeblieben ist.«?5 In der letzten Erzdhlung des »Si-
multan«-Bands fragt sich Elisabeth Matrei, die erzihlte Figur in »Drei Wege
zum See«, »warum war ihr schlecht gewordens, als sie in den Londoner
Kaufhiusern »an hunderttausend Waren vorbei(ging)« und »in eine Panik
(geriet)«, als sie dort unter »Frauen« kam, die »genufivoll alles verschlangen,
was ungeniefbar war«.26 Da Elisabeth Fotojournalistin ist und auf den
Kriegsschauplitzen der Welt ihre erschiitternden Bilder fiir europiische
Zeitungen schieB, riickt auch auf der inhaltlichen Ebene das Problem der
Vermarktung der Bilder ins Zentrum — und die Frage, wie sich der Kiinstler
ciner Welt der Gewalt gegentiber zu verhalten habe.

23 Ingeborg Bachmann, Der Fall Franza, Werke, Bd. 111, S. 480.

24 Vgl. den ersten Satz des Waren-Kapitels, in: Karl Marx, Das Kapital. Kritik der politischen
Okonomie. Erster Band, Berlin 1974, S. 49.

25 Werke, Bd. 111, S. 2621,

26 Ingeborg Bachmann, Drei Wege zum See, in: Simultan, Werke, Bd. 11, S. 404.
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I

Die Entwiirfe und Vorstufen von »Keine Delikatessen« geben eine Vorstel-
lung von jenem »kunstfernen Wege, der fiir Bachmann nicht prinzipielle
Abwendung von der Kunst, sondern eine andere Form des Schreibens
meinte, durch die vielleicht »wieder Kunst«?” méglich wird, eine Intention,
die sich durchaus in die anti-kulinarische Tradition der literarischen Mo-
derne einreihen laf3t.

Die ersten erhaltenen Textstufen des Gedichts enthalten quasi protokollari-
sche Aufzeichnungen von primiren affektiven Impulsen, Notate eines
destruktiven, gegen sich selbst gekehrten Wiitens. »Solche >erste< Regun-
gen«28 sind nicht blind oder bewufltlos, eher konnte man von seismogra-
phischen Sprachaffekten sprechen, wie sie von Bachmann in der Zeit des
Berlin-Aufenthalts reflektiert werden. Die Aufzeichnungen zu Literatur
und Krankheit, die in die Zeit der Gedichtentstehung fallen, belegen ihr
Bewufitsein fiir die gesellschaftlichen Griinde eines nicht »normalen« Rea-
gierens auf eine monstrdse Realitit. »Verriickt nur wie jeder Nichtschrei-
bende auch, von der Anmaflung, der Gewalt, der nackten Brutalitit, der
Bedrohung seiner Existenz. Und die Bedrohung findet nicht statt im Krieg
[...] In den traumatischen Stunden vor zwei Jahren [...].«*?

An der Semantik korpernahen Reagierens und am affektiven Gestus des
ersten Entwurfs [BLNr. 280] ist jenes Verhiltnis von »Politik und Physis«
abzulesen, das der Autorin in der Zeit ihres Berlin-Aufenthalts und der
Vorbereitung der Biichner-Preis-Rede (1964) als Voraussetzung einer nicht-
ideologischen Gesellschaftskritik erschien. »Was ich unter Politik [ver-
stehe], hat sich herausgebildet in mir, einem [einzelnen], und nun mag das
Wort hingeworfen werden zum erstenmal: nicht als ein Resultat denkender
Uberlegung, sondern als eines der Physis.« Damit mochte sie sagen, dafl sie
»nicht eines Tages alle méglichen [Theorien] vorgesetzt bekommen« habe,
um sich »fiir die eine oder andre zu entscheiden«, »sondern auf Grund einer
langen umwegigen Geschichte der Physis, das heisst, dass ein im Prozef}
befindliches Korperwerk dessen Tentakel die andren [Tentakel] des gesell-
schaftlichen [K&rpers] dauernd beriihrt, von ihnen abgestossen und angezo-
gen wird« (Nachlaff, BLNr. 2490).%°

27 Ingeborg Bachmann, Ein Ort fiir Zufille. Textstufe I: Frithe Entwiirfe, vgl. Anm. 13,
S. 174.

28 Ingeborg Bachmann, Nachwort, Werke, Bd. I, Anm. 190, S. 620.

29 Todesarten-Projekt, Bd. I, Anm. 13, S. 176.

30 Zit. n. Holger Gehle, NS-Zeit und literarische Gegenwart bei Ingeborg Bachmann, Anm. 1,
S. 176.
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Die ersten Entwiirfe von »Keine Delikatessen« gehoren im Werk Bach-
manns zu den unheimlichsten sprachlichen Vorstéflen in eine Zone phy-
sisch empfundener Gewalt. Die Obszonitat der hinter den Supermarkten
registrierten gewalttitigen Welt treibt das verstérte Ich in blasphemischen
Ekel und in den Selbstvernichtungswunsch hinein. In der ersten Strophe
von T1 wird dem gesellschaftlichen Imperativ zum Konsumieren die Auf-
forderung entgegengesetzt, den schonen Schein der hygienischen Waren-
welt — »Distanz von der Nahrung und kiinstliche Kiihlung« — zu zerreif$en.
Mit einem harten Schnitt setzt die zweite Strophe ein - »Ich bin auf der
Strafie [...]« —, eine nachtliche Straflenszene im Dschungel der Grofistads,
im Stil eines Reports hingeworfen, anstelle des anonymen »Man« in der
ersten Strophe ein »Ich«, das auf der einsamen Strafle die Gewalt auf sich
lenkt. In der dritten Strophe — »Zuschlagen, / mich niederschlagen [...J« —
wendet das Ich die Aggression gegen sich selber und setzt sich an die Stelle
des geschlachteten, zur Delikatesse verwerteten Tieres.

In diesem ersten erhaltenen Entwurf, der sich ganzlich den destruktiven
Impulsen und Ekelreaktionen zu tiberlassen scheint, ist aber auch bereits
der »Weg« einer Befreiung durch die Kunst angelegt: das Ich gibt sich der
Destruktivitat preis, um diese geradezu physisch erfahrene Gewalt sprach-
lich bearbeiten zu kénnen. Schritt fiir Schritt werden in den einzelnen
Fassungen die unmittelbaren destruktiven Korperaffekte tiberwunden, ein
langwieriger, widerspriichlicher Prozef der Uberwindung der Selbstver-
nichtungsimpulse auf der Ebene der kiinstlerischen Formulierung. Bereits
im frithesten Entwurf ist rudimentir die Gedichtform erkennbar, eine ge-
wisse sprachliche Kohidrenz der Gewaltszenen in den drei Strophen gege-
ben und das fiir Bachmann charakteristische semantische Feld von Schlag,
Schidel und Essen aktualisiert.

In T2 (BLNT. 295) erscheinen zum ersten Mal die zwei gegensitzlichen
sprachlichen Felder, die dann fir die Textbewegung bis zur letzten Fassung
bestimmend bleiben: der Bedeutungsbereich von Konsum und Delikates-
sengeschaft, und damit konfrontiert der poetologische Zusammenhang
einer Selbstbefragung der eigenen kiinstlerischen Arbeit, ein Textfeld, das
meist mit »Sollich [...J« beginnenden Fragen einsetzt. Der polemische, brii-
chig wirkende Duktus des Fragens bleibt in allen folgenden Schreibansat-
zen erhalten, ein von einzelnen Wortern nicht loskommendes Sprechen, das
im Drehen und Wenden des Wortsinns die verzweifelte Situation des schrei-
benden Ich preisgibt — »sol ich, / verzehren, soll ich / mich mich so
verzeheren, / Solich / ich soll, / vertzehren / es soll mich verzehren / es wird
mich / es wird / ich weiss nicht, was wird«,
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v

Einen entscheidenden Schritt in der Textgenese reprasentieren die Blatter
271 und 221 (T3): bisher lag der textkonstitutive Gegensatz in der profanen
Sprache des Markts der Delikatessen auf der einen Seite, und, polemisch
oder resigniert auf diese »Welt« (T2) bezogen, in der gebrochenen, nach dem
Sinn der Kunst fragenden Stimme eines Ich. Mit T3 (271, 221) wird der
Kunst-Stil selber zum Gegenstand des Gedichts. Er manifestiert sich in ei-
ner ausgesuchten Metaphorik, die zwar den repressiven Charakter des
asthetischen Diskurses benennt — »einen Gedanken gefangen nehmen, / ab-
fiihren in eine erleuchtete Satzzelle« — und kritisch den luxuriosen Schein-
charakter des Kunstwerks anspricht, aber, als erlesener Stil, selber die
»libido dominandi« des dsthetischen Diskurses reprisentiert. Dagegen
setzte sich das schreibende Ich mit seinem »kunstfernen Weg« zur Wehr,
indem es »die Sprache in ithrem Innen selbst bekimpft« und so die Schuld
abtragen hilft, »die jeder Diskurs der Macht erzeugt, und sei es der der
Institution Kunst« (Roland Barthes).?! Der Bruch zwischen diesen zwei
Sprachen, zwischen der kiinstlerischen Rhetorik und der »ungereinigten«
Sprache, verlduft jetzt als neuer thematischer Gegensatz durch die weiteren
Fassungen des Gedichts.

Bis zur letzten Fassung werden sowohl der aggressive, gegen den »schonen
Schein« der Kunst gerichtete Gestus und die verunsichert fragende Stimme
des Ich sich behaupten und einer »Erlosung« im asthetisch ausbalancierten
Kunstwerk sich widersetzen. In Fassungen, wie zum Beispiel T4 (Bl. 377),
die sprachlich wieder briichiger und verstorter als vorangegangene Textstu-
fen erscheinen, artikuliert sich dieser Widerstand gegen die Kunst-Form —
»Sol doch«/ »Sollen die andern / Ich wills // Mus ich denn, soll ich / Ich soll
nicht. / Soll ich. Sollen die anderen« (Bl. 377).

Die bewufSte Abwendung vom hohen Stil zu den »einfachen Worten, / die
da sind (fiir die unterste Klasse)«, wird auf Blatt 275 (T6) graphisch in der
treppenartig nach unten fithrenden Wortreihe » Hunger / Schande / Trinen /
und / Finsternis« umgesetzt. Diese sich auf allen Ebenen der Sprache ab-
zeichnende Verweigerung gegen den dsthetischen Scheincharakter liefle sich
auch im provokanten Festhalten einer quasi niedrigen Sprachebene nach-
weisen, wenn der Ausdruck »schone(r) Schein« tibergangslos und disparat
zwischen »Maden« und »mag sie mitfressen wer will« gesetzt wird (T6).

31 Roland Barthes, Lecon/Lektion, Frankfurt am Main 1988, S. 28.
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Das Typoskript 7 (Bl. 294) bringt, allein schon am Schriftbild ablesbar, eine
neue Unruhe in die auf Blatt 275 und 448 erreichte kompositorische Struk-
tur. Der Affekt gegen den Warencharakter einer zum Kunstgewerbe gewor-
denen kiinstlerischen Scheinproduktion wird direkter zur Sprache gebracht
—»verschleiern die / ergattern auf einer Auktion die Konsonanten« —, und
zerfahrener und zerbrochener nehmen sich auch die »zerstorerische(n),
furchtbare(n) Fragen« aus, von denen Bachmann in den Frankfurter Vorle-
sungen gesprochen hat.? Zum ersten Mal werden auf Blatt 294 im Kontext
dieser Fragen die Ziige einer vom Schmerz bestimmten Dichter-Imago er-
kennbar: »Mit dem Schreibkrampf in dieser Hand, / mit dem Druck, der das
Papier zerreist [...].«

In den folgenden Schreibansitzen bleibt der Versuch bestimmend, das »un-
gereinigte« Sprechen mit der kiinstlerischen Rhetorik in ein spannungsvol-
les Verhiltnis zu setzen, ohne die zerfahrene Sprachbewegung in einer
endgiiltigen Form aufzuheben. Das neben eine derartige sprachliche Mas-
sierung der »Soll-Gesten« handschriftlich eingetragene »Wortopern« und
»auf dieser Auktion / sich’s erhandeln / das Wort [...], Wortgewinsel« auf
Blatt 293 (T9) zeigt, wie in der Abwehr der geschlossenen adsthetischen
Form der Grundimpuls gegen die asthetizistische Vermarktung erhalten
bleibt. Bevor diese Textstufe abbricht, wird noch einmal an die Straflenszene
in einer friitheren Fassung angeschlossen. Die provokativ unpoetische Wen-
dung »[...] eine einsame Gegend [...] und zu teuer bezahlt«, aus T8 (Bl. 307)
iibernommen, akzentuiert die bereits durch die vorangegangenen Fas-
sungen sich ziehenden sprachlichen Zeichen von Tauschwert und Waren-
charakter — »ergattern auf einer Auktions, »Liebhaberwerte«, »Kredit«,
»Verlust«, »diesen Schidel, der nichts mehr wert ist«.

Interessant in der mithsamen Weiterfithrung der Schreibansitze sind die
Notate, die auf eine nicht niher identifizierbare Gewalt hinweisen, etwa in
T1o (Bl 298) zweimal die Wendung »gehorchen der Gewalt« als Textva-
riante, und signifikant in einer der nun folgenden Reinschriften die Erset-
zung des Lexems » Kopf« durch »Schadel« in der Wendung: »Wer wird sich
den Kopf zerbrechen / tiber so tiberflissige Dinge« (T3, Bl. 306). Diese
Verianderung weist, textgenetisch gesehen, auf die aggressivere Sprache der
ersten Entwiirfe zurlick — »mich niederschlagen / diesen Schidel, der nichts
mehr wert ist, / aufbrechen« —, aber der nun gefundene Ausdruck — »Wer
wird sich den Schidel zerbrechen / iiber so tiberfliissige Dinge« — ist vom

32 Ingeborg Bachmann, Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, Werke,
Bd. 1V, S. 184.
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Ich weggeriickt und auf die fragwiirdige Wirkung einer kulinarischen Lite-
ratur bezogen. Denn die destruktive, traumatischen Impulsen sich tiberlas-
sende Schreibbewegung gehort in dieser Fassung lingst der Vergangenheit
an: jetzt wird durch das Lexem »Schidel« geistesgegenwirtig die literarische
Korrespondenz mit einem Kafka-Zitat hergestellt, das Ingeborg Bachmann
in den Frankfurter Vorlesungen gewiirdigt hatte, weil es den entschieden-
sten Widerspruch zu jeder modischen Todeserklirung der Literatur und die
Weigerung enthilt, einer iibersittigten Gesellschaft »Delikatessen« zu lie-
fern. »Es gibt einen so wundervollen Brief von Kafka, tiber seine Forderung
an ein Buch«, mit diesen Worten leitet Ingeborg Bachmann in ihren Frank-
furter Vorlesungen das Kafka-Zitat ein:

sWenn das Buch, das wir lesen, uns nicht mit einem Faustschlag auf den
Schidel weckt, wozu lesen wir dann das Buch? Damit es uns gliicklich
macht ... ? Mein Gott, gliicklich wiren wir eben auch, wenn wir keine Bii-
cher hitten, und solche Biicher, die uns gliicklich machen, kénnten wir zur
Not selber schreiben ... Ein Buch mufl die Axt sein fur das gefrorene Meer
in uns. Das glaube ich.«?* In einer Variante der kurz vor T13 anzusetzenden
Fassung (T11, Bl. 462) lag die Kafka-Anspielung bereits nahe: »Wer wird
sich den Kopf zerbrechen / iiber so iiberfliissige Dinge [...] Die Biicher
lassen mich gleichgtltig.«

VI

Die Verweigerung des isthetischen Scheincharakters und der »Kampf« ge-
gen den »Miflbrauch urspriinglicher grofler Leiderfahrungen« setzt im
Werk Bachmanns nicht erst mit dem Gedicht »Keine Delikatessen« ein. Er-
innert sei an die frithen Verse »Ich sing in den Schatten das Wort, / das tiglich
das Licht mir entwendet«3* oder an »Reklame«, wo die »Totenstille«, ahn-
lich den stummen kreatiirlichen Zustinden von »Hunger / Schande /
Trinen / und / Finsternis«, den tagtiglichen Gliicksversprechungen der Re-
klame entgegengehalten wird.3> Dem Scheincharakter auf der Ebene des
literarischen Werks und dessen isthetischen Effekten — »eine Metapher aus-
staffieren«, »Lichteffekt«, »erleuchtete Satzzelle« — stellt das Gedicht krea-
tiirliche Erfahrungen gegeniiber, die das schreibende Ich mit den Erbdrm-
lichsten in der Gesellschaft teilen will. Die Differenz zu direkt sich
gesellschaftlich engagierenden Literaturprogrammen wire darin zu sehen,

33 Ebenda, S. 210f.
34 Nachlaf}, BLNr. 397
35 Ingeborg Bachmann, Reklame, Werke, Bd. I, S. 114.
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daf§ bei Bachmann von einem »Einsehn« »mit den Worten, / die da sind /
(fiir die unterste Klasse)« die Rede ist.

Bachmanns Gedicht aktualisiert auch in den sonst auf das Soziale bezoge-
nen Begriffen wie »Krankenstand« und »Lebenskosten« einen existentiel-
len Aspekt, indem auf ein Elend verwiesen wird, das sozial nicht zu 16sen
1st, die Misere der Krankheit und der Preis, den auch der 6konomisch Ge-
sicherte im Leben zu zahlen hat. Die Richtung nach unten, die das Schrift-
bild in der zweiten Strophe mimetisch zum Ausdruck bringt, zielt auf ein
kreatiirliches Leiden, das nicht mit dem sozialen zusammenfallt. Die anti-
idealistische Kritik des Scheincharakters der Kunstin »Keine Delikatessen«
trifft sich eher mit Georg Biichner, den Paul Celan als »Dichter der Kreatur«
bezeichnete: »Lenz, also Biichner, hat, »ach, die Kunst¢, sehr veriachtliche
Worte fiir den >Idealismus< und dessen >Holzpuppen«. Er setzt ihnen, und
hier folgen die unvergefllichen Zeilen tiber das >Leben des Geringstens, die
»Zuckungens, die »Andeutungens, das >ganz feine, kaum bemerkte Mienen-
spiel<— er setzt ihnen das Natlirliche und Kreatiirliche entgegen.«36

Die Sprache von »Keine Delikatessen« bewegt sich paradoxerweise auf das
Verstummen zu. In der kunstvollen Form des Gedichts spricht ein Ich da-
von, sich dem »ungereinigten« Ausdruck der Verzweiflung zu tberlassen.
Und doch liegt in diesem Paradox eines kunstfernen Wegs, wie ihn all die
Vorstufen des Gedichts vor Augen fithren, die Voraussetzung des Schrei-
bens in unserer Zeit. Die affektive Triebkraft des Ekels steht am Beginn des
Schreibprozesses. Dessen destruktive Negativitat wird sich von Textstufe
zu Textstufe threr Geschichtlichkeit und poetologischen Relevanz bewuf3t.
In dieser Form von Negativitat, die man bei Thomas Bernhard auf dhnliche
Weise findet wie in den spaten Gedichten Paul Celans, kann man mit dem
ungarischen Schriftsteller Imre Kertész die Voraussetzung der Kunst nach
1945 schen: »Wenn die Kunst irgendeine Aufgabe hat [...] dann ist es die
Aufarbeitung und Uberwindung dieser kulturellen Negativitit.«37

So wird selbst die pointierte Negativitdt des »Gedichtschlusses« ~ »Mein
Teil, es soll verloren gehen« — zugleich wieder aufgehoben in einem kiinstle-
rischen Zusammenhang. Das Gedicht erklart im letzten Vers seinen Beitrag
zur Kunst fir verlustig, hat vorher das menschliche und gesellschaftliche
Bezugssystem von »ich du und er sie es / wir ihr?« — ausgestrichen und
redet doch in dieser Ausloschung zugleich einem anderen Bezugssystem das
Wort. Wie universell diese andere kiinstlerische Kommunikation ist, die das
Gedicht eroffnet, das vom Verstummen und Verlorengehen redet, lafit sich

36 Paul Celan, Der Meridian, vgl. Anm. 17 S. 137
37 Imre Kertész, »Das zwanzigste Jahrhundert ist eine stindige Flinrichtungsmaschine«. Imre
Kertész im Gesprach mit Gerhard Moser, in: Literatur und Kritik 313 (1997), S. 45.
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allein am Wort »verloren« zeigen. Denn das Wort »verloren gehen« fithrt
den Dialog mit Paul Celan weiter und korrespondiert zugleich mit der Ge-
schichte dieser Vokabel in ihrem eigenen Werk. Bei Celan hat das Wort mit
seinem Verstandnis von Sprache nach dem Holocaust zu tun. »Sie, die Spra-
che, blieb unverloren ... inmitten der Verluste.«?8 Ingeborg Bachmann hatte
am Ende ihrer zweiten Frankfurter Vorlesung auch den Celan-Vers »nichts
ist verloren« aus » Engfithrung« zitiert, wodurch dieser Vers das letzte Wort
der Vorlesung ergab.?® »Mein Teil, es soll verloren gehen«, verweist nun,
freilich in der Negation, auf dieses Wort. Aber wenn der letzte Vers von
»Keine Delikatessen« resignierend den eigenen Anteil an der literarischen
Kommunikation zuriicknehmen will, bleibt das Ich dennoch im Medium
der kiinstlerischen Sprache »unverloren«. Der Kunst ist geholfen, aber das
Ich sieht fiir sich keine Hilfe mehr. Es geht hier, um noch einmal auf die am
Beginn zitierte Notiz vom »kunstfernen Weg zurtickzukommen«, um jene
»andre Selbstvernichtung ... in der Kunst«, die »dann«, wie Bachmann
schreibt, »gerechtfertigt« ist, auch wenn das Ich dabei verlorengeht.

38 Paul Celan, Ansprache anld8lich der Entgegennahme des Literaturpreises der Freien Hanse-
stadt Bremen, vgl. Anm. 18, S. 1271,
39 Frankfurter Vorlesungen, Probleme zeitgendssischer Dichtung, Werke, Bd. 1V, S. 216.
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