rente net s
svegliato qua
tutta la sua porta !
«studiare, lavorare, scrl

oato allesperienza degli esiliati ebrei, e nient
o

in modo univoco.

uoi ultimi testi. Attraverso Hamesh j, lei <

p Lg|
lcosa che solo col tempo potra ticongg,
ta. Lardente desiderio di «essee libe

vere» sara presto Strettameny,
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E tempo che si sappia!
1l codlice segreto dell amore

Il 24 giugno 1949, un anno dopo la primavera di Vienna,
Ingeborg Bachmann scrive a Paul Celan a Parigi: «Ci ho
pensato spesso, Corona ¢ la tua poesia piti bella, la perfetta
anticipazione di un istante nel quale tutto diventa e rimane
marmo per sempre. Ma qui per me nulla & “tempo”. Ane-
lo a qualcosa che non raggiungerd, tutto ¢ piatto e scialbo,
estenuato e consunto, gia prima di essere usato».

I sentimento di anelare a qualcosa a lei negato si avverte
presto in Ingeborg Bachmann, vi orbitava attorno gia nei
suol primi testi in prosa come // traghetro. Ma ormai Ce-
lan & un «signore» difficilmente separabile dalla vita della
Bachmann, né relegabile ad altre sfere, perché esiste in car-
ne e ossa. Il tono delle lettere a lui indirizzate, dopo la sua
partenza da Vienna, si differenzia sostanzialmente dal tono
delle lettere a Hans Weigel.

La poesia Corona & un testo intimo e codificato della
loro relazione. Da molte allusioni postume emerge chiara-
mente che dietro I'camata» evocata nei versi si cela I'espe-
rienza concreta di Celan con Ingeborg Bachmann. Corona
¢ una delle ventiquattro liriche della raccolta LPapavero e
memoria che I'autore le dedichery, apponendo a ognuna la
scritta «Per te». La Bachmann & desiderata come la «stranie-
ra», gia intenzionalmente citara, e in Corona la lontananza
tra i due amanti viene superata sul piano artistico. Questa &
la poesia a cui entrambi alluderanno pit spesso negli anni
successivi. Il riferimento della Bachmann al fattore «tem-
Po» nella lettera succitata, un anno dopo il loro incontro a
Vienna, ¢ solo I'inizio. Passaggi di Corona diventano frasi
ricuali che verranno usate nel corso della loro relazione co-
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i la stra
. oca conferma: «Ci guardanohdal s lda; oppid
me reclpr he si sappiab Quello che a Natale 1948 |,
re «E tempo ch in una prima lettera non spedj,

ive a Celan
Bachmann scrive nte a Corona ma, comunque

non é dl ]‘16]‘]5' (()llClCt"lﬂle
arl 1181 S :

. : elle parole: «E stata bel.
condivisa l’anno.pru;m éoggzofﬁzﬂ;l; e 150 B r;rlx :fl
la, come lep 0351161:«:{(?@5& che abbiamo fatto insiemen h,

fEitgioe. 2 ¢ n ¢ dimostrabile concretamente,
un sapore erratico € 0N ¢ l " e
Nella formulazione c¢ pero qua cosa dl nascosto 1 cul,
peraltro, non si trova traccia in nessun arlc:h{v1o. In ogni ca-
so le «poesie» sono il metro d‘CUZ.. loro relazione, ne sono il
fondamento. Della loro specificita fanno parte sostanzial-
mente anche dei lati oscuri, e questa forma di oscurita tro-
va forse in Corona la sua espressione pilt compiuta. Il verso
«Ci diciamo I'oscuro» & il codice del loro amore. Pili avanti
Celan lavorera a una conferenza sul tema dell’oscuriti che
gravita attorno alla sua definizione di poesia. «La poesia ¢
scura perché questo & poesia» annota, e dunque si trattereb-
be della parte piii intima, dell’esistenza stessa, della poesia.
E aggiunge che proprio per questo si fonda su un incontro
€ una conversazione.

Corona fu scritta a Vienna e sembra dire segretamen-
te molto di pits sul rapporto tra la Bachmann e Celan di
quanto riescano dati e documenti concreti.

Corong

Dalla mane lautun
Sgusciamo il ter
il tempo torna |

1o mi bruca una sy foglia: siamo amick
po dalle nocj ¢ gli insegniamo a camminare
ndietro, nel guscio,

Nello specchio & domenic,
]

nel sogno ¢ ch; dorme,
a bocca dice j] vero,
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1l mio occhio scende gil1 al sesso dell’amata:

ci guardiamo,

ci diciamo 'oscuro,

ci amiamo l'un l'altra come papavero e memoria,
dormiamo come vino nelle conchiglie,

come il mare nel raggio sanguigno della luna.

Stiamo abbracciati alla finestra, ci guardano dalla strada:
& tempo che si sappia!

E tempo che la pietra accetti di fiorire,

che I'affanno faccia battere un cuore.

E tempo che sia tempo.”

E tempo!®.

Nella lirica si parla di un accordo sulle possibilita insite nel-
la poesia, la quale pud fissare un preciso istante e, sebbene
questo ineluttabilmente passi, ha comunque una sua durara.
Che questo istante sia un istante d’amore diviene chiaro nel
corso della poesia, come pure il fatto che i due amanti incar-
nino dei contrasti. Corona racchiude una galleria d’imma-
gini in cui sia Ingeborg Bachmann che Paul Celan possono
riconoscersi in ogni momento e senza che cid sia subito vi-
sibile all’esterno. Essi sono in grado di intendersi sul tempo
e sul poetare semplicemente evocando tali immagini.

Nella lirica si parla innanzitutto delle comunanze tra il
Poeta e 'autunno, al cui centro ¢ la «foglia», parte dell'au-
tunno ma anche del poeta. La foglia nella mano del poeta
h_a evidenti in sé i segni della stagione. Non & piut verde né
Vigorosa ¢, vivendo un momento di transizione, oscilla in
un intervallo fra maturazione e appassimento, in uno stadio
nel quale prima di sforire pare voler concentrare tutte le
sue forze e avvampare da dentro. Contrariamente alljestatc
—alla v, all’istante, al fluire fulmineo — autunno & il mo-
mento in cuj questo fluire fulmineo diviene consapevole, &
¥ Momento in cui la vita pud rendersi poesia.
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’E mbi, il poeta e 'autunno St‘ann:i) Sl{gal s
a . .

e a;1dita dai moment1 € .11 ricordo. Nel| utupy,

una vita sc inverno viene SOSPEso per yp E

X tate € 1
contrasto tra estate . . ;
1‘1 al contempo compimento € fluire. Il soggetto “Noi, che
&

: orimi due versi, riunisce !’«IO» € l’«aumnno»'
contrassegna | p alcosa a maturazione: «Sgusciam,,
Entrambi portano qualcosa @ : 10 |

dalle noci e gli insegniamo a camminare». Ma ¢ g
;empoistantc di un determinato ciclo. Il tempo, sebbep, i
c(c)zr‘:::1 situazioni esista, alla .ﬁne sfugge Sf:mprj: E, s}clabbene
possa divenire fec01.1<.io pet il poeta, non impe }ISCC che que.
sti non se ne ritrovi in balia. Il «tempo» verso il quale v, la
poesia & duplice. b Lo

Si possono infatti dlstmgge.rc? \due categorie .d\l tempo;
da un lato quello della reversibilita e della .lmeama,‘ ovvero
il tempo della «Storia, dall’altfo quello dei processi ciclici,
ovvero giorno e notte o le staglom..ll tempo d_ella linearity
implica cambiamento, il tempo dei cicli 1mp!1ca manteni-
mento. «Sgusciamo il tempo dalle noci e gli insegniamo a
camminare: / il tempo torna indietro, nel guscio»: qui tem-
po lineare e tempo reversibile si toccano. Quando istante
diviene concreto, I'io conosce se stesso. Ma simultaneamen-
te si rende conto del processo del fluire: il singolo istante &
irripetibile.

Si tratta di un'esperienza centrale, che costituisce il pre-
Supposto per creare un deposito dej ricordi, e dunque la
memoria. Essa media tra il tempo che scorre linearmente €
il ritorno, un processo che va inteso in costante evoluzione.
Con.sapevolrrgen‘te viene percepito cid che fluisce, ovvero 2
s il 1 o o

: - Qui il consapevole ¢ | inconsapevole posso
10 Intersecarsi. Attraverso gli impulsi del momento quelle

esperienze nop immedj ibili dre
g A latamente accessibili possono div
hire attualizzabylj. :

Tu».flnm(l)ztccasione Celan parld della «specchiabilitﬁ. del
deﬁnirs il ; Ega.sempfe alla ricerca di nuove espressiont pe
ifficile fapporto tra |'[q e il Tu. Nei Quddgrm

glla tra

48

di Malte Latfridf Brigge di- Rilk.e, un
per Celan, _cé una scena in cui I'lo
uno specchio € percepisce d_l fon essere accolto, [ spec-
chio rivela se I'lo ¢ sicuro di se stesso — un'immagine ch,

Rilke riprende negli «angeli» delle Elegie duines;. In tale diz:
lectica si colloca anche il verso dello «specchion in Corpng
La domenica media tra Iistante e leternity e [a poesia pro..
segue in quella direzionfz. «Nel sogno ¢’¢ chj dormen: & yp
raccogliersi, & il sonno inteso come nuovo inizio, come ]
cammino lungo il quale la poesia arriva 2 se stessa. Questa
sarebbe la meta. La poesia, € non la lingua di e giornj
nella quale avanziamo incerti, puo quindi affermare dj sé:
«La bocca dice il vero».

A questo punto compare 'amata, che subentra allautun-
no, ¢ il pronome personale «Noi» diviene un noj poetico.
E come un manifesto: due poeti si sincerano del loro amo-
re. Loriginale recita zum Ge-schlecht der Ge-liebten (al sesso
dell amata): mediante I'anafora, la ripetizione del prefisso
ge-> & anticipato il tempo del Ge-diichtnis (memoria). 1l ten-
tativo della poesia consiste nell’unificare, in un istante esta-
tico, il fugace e I'eterno. Llo del poeta si fonde con quello
dell'amata in una sorta di ebbrezza e viene sostituito dal pro-
cesso lirico: «Ci guardiamo, / ci diciamo I'oscuro».

La conversazione ha luogo, ma accade in un crepuscolo,
in un limbo tra il giorno e la notte, tra la notte e la matti-
N3, tra le parole e il silenzio. Le zone chiare della consape-
volezza non sono il luogo dell’«oscuro». Questo & qualcosa
d’incomprensibile, d’incerto, e tuttavia il movimento va in
una direzione univoca. La distanza «tra la bocca dice il ve-
To» e «ci diciamo "oscuro» si accorcia sempre pill. Istante e
ticordo, Iirripetibile dei sensi ¢ il capire della mente, arte €
V1ta non devono pit contraddirsi. L«oscuro» di cui si parla
corrisponde dunque al divenire della poesia, a una forma
che & tracciata dallo stato senza tempo di quelle sf:CrC dove
A consapevolezza non arriva, e che & alla ricerca di qualco-
s di nuovo,

a lettury fondamentalc
del testo sta davantj 5

49



Nell'amore il tempo & abrogato- .E51ste solcl> il tempg ;-
Nell am | vivere, Lamore ¢ la sincope nel procegy, &
d.iv1duale dlel v1[ ) d.ella perdita; «papavero € memori, o
ricordo, de I'Ut { quali si muovono le esperienze. L |j:
no i due politratq degli amanti, in una dimensiop, s

Ja dell’esperienza ) L

F?Srtante e l’e}:emirh, ma parla anche \dell' esperienza de| o,

ta. «Papavero e memoria»: viene cosl misurato il learlo RS
.«

quello che I'autore tentd e l’ogge_tto de! confronto — «Sgu-
sciamo il tempo dalle noct € gli insegniamo a cammingy,
e «il tempo torna indietro, nel guslglo». 7

La poesia passa artraverso Pebbrezza; 'amore segye |,
stesso decorso del processo lirico conser_vandone la form,,
Nel suo discorso in occasione del conferimento del Premiq
Biichner, Celan graviterd attorno a questo ﬁ?ndamema]e
paradosso: «La poesia: questa patente d’infinito offerta 5
quanto & pura mortaliti e vanital» .

«Vino» e «mare» appartengono alla sfera inebriante,
«conchiglie» e «luna» a quella statica profonda. Ma tra
«conchiglie» e «mare» c’¢ un nesso indissolubile, che si per-
petua quando si tiene una conchiglia all’orecchio: si sente
un mormorio, ¢ il suo circolo sanguigno. Nei Quaderni di
Malte Laurids Brigge s'incontra una considerazione che pa-
re riflettersi nel verso di Celan: «Poiché i versi non sono,
come crede la gente, sentimenti (che si hanno gia prestO)»
sono esperienze. [...] Si devono avere ricordi di molte nottf
d’amore, nessuna uguale all’altra [...] E anche avere ricorql
non basta. Si deve poterli dimenticare quando sono molti,
A s st o

o divengonn i ngfer se stessi ancora non sono. Solo qu:le :
non pit scindibjlj l sangue, sguardo e BEsto, s?nza no
Pt scindibili da noj, 5ol allora pud darsi che in una

rarissima ora sor iy
. ga nel loro cen ima paro
1un versoy, tro e ne esca la prima p

C’\ .
¢infine un mop,

abbraccjar alla fineg,
Stra media try Pester

= . 0

ento di assoluta comunanza: «Stid™
: A

' ¢t guardano dalla strada». L2 f'm ?
e lmtemo, tra gli amanti € [am
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biente circosm'ntc. Qucsto ¢ un luogo dcll'utopia. Equ
utopia si trascina dlstl’o una catena dj imperativi, in\flocc}m
do ripetummentc-«h tempon. La poesia va in quella dirn.
zione. Lo sforzo di mettere insieme i congrase & sempre Ic
evidente: «E tempo che si sappial» [| tempo — che passafilcl
il sapere — che resta — si disgigngono, la poesia |j costringe
a stare insieme in un imperativo che si trascina dietro altri
imperativi. Linvocazione ripetuta «E tempo» & pervasa dal
rapimento mozzafiato dell’esperienza amorosa, La lirica va
verso se stessa.

Nei versi finali c’¢ un rallentamento, una progressiva de-
celerazione; I'ultima riga simboleggia la tregua, il momento
presente, un vuoto temporale nel momento presente, in cuj
si colloca la poesia. «E tempo»: quest’ultimo, isolato verso,
¢ come un approdare alla quiete, un superamento dei con-
trasti. Esprime qualcosa d’impossibile. Limpossibile diviene
possibile nella lirica. Il circolo, dal quale la poesia vorrebbe
evadere, & presente in essa stessa. I primi versi vengono ri-
presi negli ultimi, seppure in un nuovo ciclo del ritorno, co-
me un albero che forma sempre nuovi anelli di crescita. «Il
tempo torna indietro, nel guscion: l'esperienza dell'inizio si
ripete nell’'ultima strofa ma trascende grazie al lirismo.

Il gioco metrico di dattilo e anapesto — I'abbracciarsi
delle sillabe accentate e delle due non accentate, la ghir-
landa, ovvero il ritorno, da cui non si pud evadere — viene
designato dal titolo di questa poesia. Il significato primario
di «corona» & nel termine latino corona, dunque corona nel
senso di ghirlanda. Un significato secondario, a quanto pa-
e, tuttavia determinante per questa poesia: «corona solare»,
la parte pilt esterna dell’atmosfera del sole, visibile solo du-
rante un’eclissi totale. In una simile oscurita splende anche
questa poesia.

La Bachmann e Celan individuano presto in Corona
una sorta di codice segreto del loro amore. E il poetare che
fonda o loro alleanza, in esso i contrasti possono essere su-
Perati e fatti confluire in qualcosa di comune, e questi Verst
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dimostrano esemplarmente. Corona domin, tra

le poesie che probabilmente risalgo’:i(? al breve tempo

3 -eme a Vienna, un €mpo I cul entrambi «sqpy,
i:(:(ii)’ acsci;nc recita il verso. Ea qucsﬁ) f:li;’-fzrzem}}eﬂ_lnno
di restare saldi, nonostante gli ostacoll, € fIpercussioni e |,

impennate.

di Celan lo
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Dalla campana di vetro
Celan a Parigi

Come prevedibile, lasciata Vienna nel 1948, Celan seng
il richiamo di Parigi. Doveva divenire il punto di fuga, un
luogo lontano dalle calamira tedesche e con una sua storia
carica di fascino. Vienna, e quindi anche Ingeborg Bach-
mann, sembravano allora solo una fermata di passaggio.
Celan sapeva che a Parigi avrebbe incontrato altri compa-
trioti in esilio. La sua prima impressione nella capitale fran-
cese fu di tornare ai tempi di Bucarest, ai tempi dei giochi
di parole e degli amici poeti. Parigi era il centro delle lingue
romanze e il romeno, che era stato fin dalla nascita di Celan
la lingua della sua nazionalit, rientrava tra queste. Suo mi-
gliore amico diventd Isac Chiva, originario della cirradina
romena di Iasi che Celan aveva conosciuto a Budapest fug-
gendo da Bucarest. Chiva avrebbe fatto carriera come an-
tropologo sociale. Celan frequentava perlopiti gli ambienti
degli immigrati dell’Europa orientale — tra i suoi amici c'era
anche Serge Moscovici. Sbarcava il lunario con lavoretti sal-
tuari e studiava alla Sorbonne. Nel 1950 ottenne la Licence
és Lettres, la laurea in lettere. Oggi ¢ difficile immaginare la
sua misera stanza all’ultimo piano dell’'Hétel d’Orléans in
rue des Ecoles nel Quartiere latino, una zona ora l‘ussuosa-
mente rimodernata. A pochi passi dalla pensione vi era una
pasticceria boemaj la vetrina con la torta ai semi di papave-
ro e la focaccia con powidin, la composta di prugne, doveva
destare in Celan reminiscenze della Heimat perduta: la ma-
dre era infati originaria della Boemia. dev

A Parigi la lingua tedesca pareva essere stata meno CV;:
Stata. Un giorno, verso la fine della sua vita, Celan avre],
be mostrato alla studentessa americana Esther Cameron .

53



