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Mobn und Gedichtnis

CORONA

" Aus der Hand frit der Herbst mir sein Blatt: wir sind
Freund

Wir schilen die Zeit aus den Niissen und lehren sie gels
die Zeit kehrt zuriick in die Schale.

Im Spiegel ist Sonntag,
im Traum wird geschlafen,
der Mund redet wahr, - -

Mein Aug steigt hinab zum Geschlecht der Geliebten
wir sehen uns an,

wir sagen uns Dunkles, ,
wir lieben einander wie Mohn und Gedichtnis,
wir schlafen wie Wein in den Muscheln,

wie das Meer im Blutstrahl des Mondes.

Wir stehen umschlungen im Fenster, sie sehen uns zu

von der Stral3

es ist Zeit, dal man weifs! .

Es ist Zeit, daf der Stein sich zu blithen bequemt,
daf der Unrast ein Herz schligt.

Es ist Zeit, daf es Zeit wird,

Es ist Zeit.

Papavero e memoria 39

Juitunno mi bruca dalla mano la sua foglia: siamo amici.
i spusciamo il tempo dalle noci e gli apprendiamo a
camminare:

| titorna nel guscio.

llo specchio & domenica,

| yopno si dorme,

 hiocea fa profezia.

: 1o occhio scende al sesso dell’amata:
il ¢l guardiamo,

¢i diciamo cose oscure,

4l ¢f amiamo come papavero € memotia,

)l dormiamo come vino nelle conchiglie,
e il mare nel raggio sanguigno della luna.

ol stiamo allacciati alla finestra, dalla strada ci

guardano:
tempo che si sappia!

1 (empo che la pietra accetti di fiorire,

|'affanno abbia un cuore che batte.
tempo che sia tempo.

. fempo.
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62 Moban und Gedichtnis

ScHwArzE Milch der Frithe wir trinken sie abends
wir trinken sie mittags und morgens wir trinken sie
wir trinken und trinken T e Toac ol
wit schaufeln ein Grab in den Luften da hegt man ni

Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen
der schreiby

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein
goldenes Haar Margs

er schreibt es und tritt vor das Haus und es blitzen di
Sterne er pfeift seine Riiden herbe

- er pfeift seine Juden hervor léBt schaufeln ein Grab in
der l|

er befichlt uns spielt auf nun zum Tanz

Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
wir trinken dich morgens und mittags wir trinken dich
abe
wir trinken und trinken
Ein Mann wohnt im Haus der spielt mit den Schlangen
der schreiby

der schreibt wenn es dunkelt nach Deutschland dein
E goldenes Haar Margarete
Dein aschenes Haar Sulamith wir schaufeln ein Grab in

den Liiften da liegt man nicht eng

Er ruft stecht tiefer ins Erdreich ihr einen ihr andern

singet und spielt

Niiro latte dell’alba noi lo beviamo la sera
o1 lo beviamo al meriggio come al mattino lo beviamo

e

Papavero ¢ memoria

la notte

1ol beviamo e beviamo
101 scaviamo una tomba nell’aria chi vi giace non sta

stretto

Nella casa vive un uomo che gioca colle serpi che
scrive

the scrive in Germania quando abbuia  tuoi capelli

d’oro Margarete

opli scrive egli s’erge sulla porta e le stelle lampeggiano
¢pli aduna i mastini con un fischio

von un fischio fa uscire i suoi ebrei fa scavare una tomba

nella terra

(| comanda e adesso suonate perché si deve ballare

Negro latte dell’alba noi ti beviamo la notte
110l ti beviamo al mattino come al meriggio ti beviamo
la sera
noi beviamo e beviamo
Nella casa vive un uomo che gioca colle serpi che
scrive
the scrive in Germania quando abbuia i tuoi capelli
d'oro Margarete
| tuoi capelli di cenere Sulamith noi scaviamo una tomba
nell’aria chi vi giace non sta stretto

I'pli grida puntate piti fondo nel cuor della terra e voialtri
cantate e suonate
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64 Mohn und Geddichtnis

Papavero e menioria

er greift nach dem Eisen im Gurt er schwingts seine Al (1ac dalla cintola il ferro lo brandisce i suoi occhi

© Augen sind SONo azzurri
stecht tiefer die Spaten ihr einen ihr andern spielt puntate piti fondo le zappe voi ancora suonate
zum Tanz a perché si deve ballare

Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts
wir trinken dich mittags und morgens wir trinken dich

ab

CIL

Jepro latte dell’alba noi ti beviamo la notte

\il (i beviamo al meriggio come al mattino ti beviamo

la sera

b Jl heviamo e beviamo

o vinn et im Hovedein gold e Hao o el casa vive un uomo i tuoi capelli d’oro Margarete
o ichene Lex hafiher apielt ini deg Sl IS | ol capelli di cenere Sulamith egli gioca colle serpi _

o FmREpEiabe e Tod gt Tod i Mol i i grida suonate pit1 dolce la morte la morte ¢ un 1.

Deutschlang Mastro di Germania
er ruft streicht dunkler die Geigen dann steigt ihr als rida cavate ai violini suono piti oscuro cosi andrete‘ |
X Rauch in die Luf come fumo nell’aria |
dann habt ihr ein Grab in den Wolken da liegt man on avrete nelle nubi una tomba chi vi giace non sta
nicht eng stretto -

Schwarze Milch der Frithe wir trinken dich nachts

ir tri i enro latte dell’alba noi ti beviamo la notte
wir trinken dich mittags der Tod ist ein Meister aus Neg

1101 ti beviamo al meriggio la morte & un Mastro di

Deutschland Gcrmama
wir trinken dich abends und morgens wir trinken und 110l ti beviamo la sera come al mattino not beviamo e
trinken beviamo

der Tod ist ein Meister aus Deutschland sein Auge ist

[ norte & un Mastro di Germania il suo occhio € azzurro
b_l 5‘.'.'

ol ti coglie col piombo ti coglie con mira precisa
S e
nella casa vive un uomo i tuot capelli d’oro Margarete

opli aizza i mastini su di noi ¢i fa dono di una tomba’ ’
w nell’aria

er trifft dich mit bleierner Kugel er trifft dich genau

ein Mann wohnt im Haus dein goldenes Haar Margarete
er hetzt seine Riiden auf uns er schenkt uns ein Grab

der L Ji gioca colle serpi e sogna lamorte & un Mastrodi
er spielt mit den Schlangen und triumet der Tod ist ein eplig P
Meister aus Deutschland
A tuoi capelli d’oro Margarete

dein goldenes Haar Margarete

i 1li di cenere Sulamith
dein aschenes Haar Sulamith | tuoi capelli di ¢




280 Sprachgitter

SPRACHGITTER
Augenrund zwischen den Stiben.
- Flimmertier Lid

rudert nach oben,
gibt einen Blick frei.

Iris, Schwimmerin, traumlos und triib:

— der Himmel, herzgrau, muf nah sein.

Schriig, in der eisernen Tiille,
der blakende Span.

Am Lichtsinn

erritst du die Seele.

(Wir ich wie du. Wirst du wie ich.
Standen wir nicht -
- unter einem Passat?
Wir sind Fremde.)

Die Fliesen. Darauf,

dicht beicinander, die beiden
herzgrauen Lachen:

zwei _

Mundvoll Schweigen.

Grata di parole

I'A DIPAROLE
¢hio tondo tra le sbarre.

Ipyebra, sfarfallante animale,

_natante, opaca € senza sogni:
) prossimo, il cielo, grigio-cuore. ~ -

uitn, nel beccuccio di ferro,
wheggia fumigante.
enso che la luce prende

I
4

.'f

L (= { e

A L

a1 Sud 5 ¥ d | =
Laen d
wimento. Sopra, ) (e,
na accanto all’altra, le due Loe $osvin
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72 Sprachgitter

VERBRACHT ins
Gelidnde
. mit der untriiglichen Spur; ——

Gras, auseinandergeschrieben. Die Steine, weill,
mit den Schatten der Halme:

Lies nicht mehr - schau!

Schau nicht mehr — geh!

Geh, deine Stunde
hat keine Schwestern, du bist —
bist zuhause. Ein Rad, langsam,
rollt aus sich selber, die Speichen
klettern,
. Klettern auf schwirzlichem Feld, die Nacht
| braucht keine Sterne, nirgends
fragt es nach dir.

*

Grata di parole

|'RASEERITO nella
landa .
Jalla traccia inconfondibile:
Jirba, divisa da scritte. Le pietre, bianche,
con le ombre degli steli: .
Non leggere pin — guar’da. 1
Non guardare pii—va’l |

Va', la tua ora _
non conosce sorelle, tu sei —
sei a casa. Una ruota, _lenta,
ylila da sé, i suoi raggl

o
::ggiizgo'su nerastro campo, la notte
non richiede stelle, non vi & posto

ave si chieda di te.

"




334 Sprachgitter Grata d parole

Nirgends

: Non vi & posto
fragt es nach P

ove si chieda di te —

. Der,Ort, wo sie lagen, er hat
~einen Namen — er hat
keinen. Sie lagen nicht dort. Etwas
lag zwischen ihnen. Sie

Il luogo, ove essi giacquero, quel luogo
ha un nome — e non ne ha

ilcuno. Non 1i, essi giacquero. Qualcosa
piaceva frammezzo a loro. Essi

sahn nicht hindurch. non vedevano oltre.
Sahn nicht, nein, N d n
redeten von sl

essi discutevano di
parole. Non vi fu
risveglio, il

~ Worten, Keines
erwachte, der

Schlaf
kam tiber sie. sonno
venne su di loro.
e,
W
K, kany, Nggends ' Venne, venne. Non vi & posto
fragt es . e ove si chieda -
I:,}l: lbins’ o Sono io, io
i a i 1 D y Ay .
Sffer 'g“Z::rq schen cuch, ich war io giacqui frammezzo a voi, io ero
]
aperto, ero -
hOleDMI'JIS':}'l "':clhclma uch e Ateﬁ e ulc):llbl.‘\e v1 mandavo un ticchettio, 11
(gehorchte, 1
2, SONO
bin es noch immer, ihr VOStro respiro si adggpav SO
schlaft ja ancor sempre io; voi
' dormite.
¥*
L
Binissmociinty Sono ancor sempre —
Jahre.
Anni,

Jahre, Jahre, ein Finger

. tastet hinab und hinan, tastet Anni, anni, un dito

tasta in gili e in su, tasta
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umher: ino:
' Nahstellen, fiihlbar, hier - ¢, palpabili, qui

Klafft es weit auseinander, hier de largo un vuoto, It

- wuchs es wieder zusammen — wer T ato, concrescendo — chi
’. deckte es zu? - roperse?

*

Deckte es
Zu —
- Kam, kam. ¢, venne

Kam ein Wort, kam, ine una parola, venne,

kam durch die Nacht, e attraverso la notte,

wollt leuchten, wollt leuchten. evit luccicare, luccicare.
- Asche.

Asche, Asche.

Nacht.

Nacht-und-Nacht. - Zum |e-¢-notte. — Va’

Aug geh, zum feuchten. 'ucchio, umido occhio.

%

Zum
Aug geh,
zum feuchter

Orkane. iy

Orkane, von je, , liupani, da sempre,

Partikelgestober, das andre, ithinio di particelle, il resto,

du W L 0

i bene, noi

weillts ja, wir
ppemmo nel Libro, ed era

lasens im Buche, war
Meinung.

Grata di parole

All

~ { coperse - chi?

occhio, va’,

umido —




~
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War, war
Meinung. Wie
falten wir uns
an — an mit
diesen
Hinden?

Es stand auch geschrieben, daf3.
Wo? Wir
‘taten ein Schweigen dariiber,

giftgestillt, grof,
ein

griines

Schweigen, ein Kelchblatt, es

hing ein Gedanke an Pflanzliches dran —
griin, ja,

hing, ja,

unter hdmischem

Himmel.

An, ja,
Pflanzliches.

Ja.

Orkane, Par-

tikelgestSber, es blieb

(Zeit, blieb,

‘es beim Stein zu versuchen/— er
war gastlich, er

fiel nicht ins Wort, Wie

gut wir es hatten:

Kornig,

kérnig und faserig. Stengelig,
dicht;

traubig und strahlig; nierig,

Grata di parole

I, era
ipinione. Come
| ufferrammo

'in I'altro — con

1 anche scritto, che.

Dove? Noi

Vi stendemmo sopra un silenzio,
nutrito di veleno, grande,

verde

lenzio, un petalo, cui s'univa
in'idea come di pianta —

verde, si,

¥univa, si,

sotto perfido

tielo.

Lui, si,
come di pianta.

S,

IJragani, tur-

hinio di particelle, restava

lempo, 'resta\_r_a,;

ﬂi tentare con la pietra — essa

¢1a ospitale, essa

non ti tranciava la parola in bocca. Quanto

-hcne stavamo:

(iranosa,

yranosa e fibrosa. Striata,
Jensa;

vata e radiata; glomerulosa,
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plattig und

klumpig; locker, ver-
dstelt — er, es

fiel nicht ins Wort, es
sprach,

sprach gerne zu trockenen Augen, eh es sie schlof. ~

(mosa; sciolta, ra-
cata — essa, la cosa

J01 ti tranciava la parola, essa

atliva,

imava parlare ad occhi asciutti, prima di chiuderli.

Sprach, sprach. irlava, parlava.

War, war. I, era.

Wir f Noi

lieBen nicht locker, standen non mollammo, restammo
inmitten ein ilentro, un

Porenbau, und JIpo poroso, e la cosa

es kam. 4 yenne.

Kam auf uns zu, kam Venne a noi, venne

hindurch, flickte Allraverso, ricucendo
uns:chtbar, flickte Invisibile, ricucendo
an der lctzten Membran, ‘ultima membrana,
‘und

(die Welt, ein ‘Tausendkristall, "
schof an, schof an,

*

| Mondo, un Millecristalli, =
tupprese, prese forma.

Schof an, schof an.
Ds

Rapprese, prese forma.

- Nichte, entmischt. Kreise,
griin oder blau, rote
Quadrate: die

~Welt setzt ihr Innerstes s ein

Notti, frante. Cerchi,

verdi oppurc blu, quadrati
lfOSSl‘_ll

‘Mondo investe il suo intimo

im Spiel mit den neuen, - el gioco con le ore
(Stunden. - Kreise, nuove. — Cerchi,

‘ot oder schwarz, helle ossi oppure neri, quadrati

Poi -
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- Quadrate, kein

| Flugschatten,

!| kein ) ] ¢

| Meftisch, keine !dESIa, nessuna anima di fumo
| Rauchseele steigt und spielt mit. leva e sta al gioco.

*

Silevae

pr sta al gioco —

spielt mit
\ll'imbrunire, impietrita
lebbra,

uppite

In der Eulenflucht, beim

versteinerten Aussatz,

bei '
unsern geflohenen Handen, in nostre m_ama?el—
der jiingsten Verwerfung, witremo ripudio,
iiberm il di sopra

ol vallo antiproiettile
Kugelfang an va

der verschiitteten Mauer: (esso il muro interrato:

sichtbar, aufs
neue: die

. Rillen, die

Chore, damals, die
Psalmen. Ho, ho-
sianna.

Also .

stehen noch Tempel. Ein
Stern

‘hat wohl noch Licht.
Nichts,

_nichts ist verloren.
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342 Sprachgitter

. Quadrate, kein
| Flugschatten,

" kein

iﬁ MeBtisch, keine

| Rauchseele steigt und spielt mit.

*

In der Eulenflucht, beim
versteinerten Aussatz,

bei

unsern geflohenen Hinden, in
der jiingsten Verwetfung,
tiberm

Kugelfang an

der verschiitteten Mauer:

sichtbar, aufs
neue: die

— _. Rillen, die

Chore, damals, die
Psalmen. Ho, ho-
sianna.

Also
- stehen noch Tempel. Ein
Stern fa,
‘hat wohl noch Licht.
- Nichts,
- nichts ist verloren.

Kool

spielt mit

Grata di parole

41, nessuna

ubra d’un volo,

ente

hilesia, nessuna anima di fumo
leva e sta al gioco.

4 f Silevae
' ' sta al gioco —

II'imbrunire, impietrita
i lebbra,

\ppite

nhostre mani, nel-
vutremo ripudio,

il i sopra

el vallo antiproiettile
eu50 il muro interrato:

Illovamente e
nibili: i
! /Ichi, i

1o, in quel tempo, i
wilmi. O, o-
1a.

| sono dei templi. Una
tella, certo,

i luce ancora.

Juilla,

jilla & perduto.
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Ho-
sianna.

In der Eulenflucht, hier,
die Gespriche, taggrau,
der Grundwasserspuren.

*

(- — taggrau,

L et

Verbracht

ins Gelande

mit

der untriiglichen

Spur:

Gras.
Gras,
auseinandergeschrieben.)

der

ot it

‘Grundwassers

Grata di parole 345

Hna.

|I'imbrunire, qui,
\onversare, grigio come il giorno,
¢ tracce d’acqua profonda.

(- — grigio come il giorno,
delle

tracce @

{ialerito
iella landa
ulla
ihconfondibile
{raccia:

lirba.

lirba,

(livisa da scritte.)




~ erdachten sich keinecle! Sprache

350 Die Niemandsrose La rosa di nessuno

Es WAR ERDE IN IHNEN, und A {/ltA TERRA DENTRO DI LORO, ed essi
sie gruben. ‘ Atavavano.

Sie gruben und gruben, so ging
ihr Tag dahin, ihre Nacht. Und sie lobten nicht Got
der, so horten sie, alles dies wollte,
der, so horten sie, alles dles_wuﬁjp_e.

| \4si scavavano e scavavano, cosi trascotrendo
il di e la notte. E non lodavano Iddio,
il quale, gli fu detto, tutto questo voleva,

litto questo, gli fu detto, sapeva.

Sie gruben und horten nichts mehr;

~ |lssi scavavano e nulla pit udivano;
sie wurden nicht weise, erfanden kein Lied,

sl non capivano, né crearono un solo canto,
~ non si diedero una hngua

Sie gruben. 1 Scavavano.

| .
Es kam eine Stille, es kam auch ein Sturm, ] I! giunse un silenzio, giunse anche un vortice,
es kamen die Meere alle. jlunsero i mari, tutti.
Ich grabe, du gribst, und es gribt auch der Wurm, - lo scavo, tu scavi, e scava anche il verme,
und das Singende dort sagt: Sie graben. ]  pciocheliva cantando, dice: Essi scavano.
O einer, o keiner, o niemand, o du: - Oh uno, oh nullo, oh nessuno, oh tu:

Wohin gings, da’s nir gendhm ging? Dove s’andava, giacché non's ’andava in alcun luogo?
O du gribst und ich grab, und ich grab mich dir zu, ' scavi ed io scavo, scavando ti raggiungo:
und am Finger erwacht uns der Ring. : ¢ al dito si ridesta a noi I'anello.”




[
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( wieder, was dein ist, was sein war,

491

La rosa di nessuno
490 Die Niemandsrose

{1/1TO DIVERSO da quanto tu pensavi, da quanto io

ES IST ALLES ANDERS, als du es dir denkst, als ich es. penso,

lundiera sventola ancora,
\ccoli segreti ancora sussistono,
(ora gettano ombra, e di questo
vlvi, io vivo, noi viviamo.

die Fahne weht noch,
die kleinen Gehelmmsse sind noch bei sich,

sie werfen noch Schatten, davon
lebst du, leb ich, leben wir.

‘moneta d’argento ti siscioglie in bocca,
; upore di domani, di sempre, ti cresce
(ore una strada che porta in Russxa

ietulla della Carelia

e P e T i oy B

nach Rufland stelgt d1r ms Herz,

die karelische Birke
hat ) A
4 [e80,
gewartet, home Os1p ti viene incontro, tu gli racconti

~ der Name Ossip kommt auf dich zu, du erzihlst 11“1‘ n,
was er schon weil3, er nimmt es, er mmmt es dir ab
du 16st ihm den Arm von der Schulter, den rechten

i che gia conosce, egli lo prende, te ne libera, y
uano, tu gli stacchi il braccio dalla spalla, il destro,
sinistro,

loro posto attaccHi i tuoi, con mani, dita, linee,

du heftest die deinen an ihre Stelle, mit Hinden, m

Fi - {|uanto si stacco ricresce e si salda —
ngern, mit Linie

0o, li hai, prenditeli, li hai tutti e due, »

1ome, il nome, la mano, la mano, =
diteli per pegno,

wh'egli si prende tutto questo, € tu hai

nuovo cio che & tuo, cid che era suo,

— was abril8, wichst wieder zusammen —

da hast du sie, da nimm sie dir, da hast du alle be1d
- den Namen, den Namen, die Hand, die Hand,

da nimm sie dir zum Unterpfand,

er nimmt auch das, und du hast




493

2 . a rosa di nessuno
492 Die Niemandsrose L

lini a vento

Ylndmijblen

pingono 'aria nel polmone, tu remi

stoBen dir Luft in die Lunge, du ruderst ; L
\verso 1 canali, le lagune, 1 navigli,

durch die Kanile, Lagunen und Grachten,

bei Wortschein liice della parola, 4
Sl i ) 4 -dove, un
== i i in. ei uppa nessun perché, a prua nessun verso-dove,
=~ am Heck kein Warum, am Bug k%gggg?ﬁﬁgiﬁeb’ s v corno d’ariete ti solleva
| '_ ! L
— Tekiah! — 1 (okiah! - . ’ lelila
g " ; ; iorno, al di la
wie ein Posaunenschall iiber die Nichte hinweg i e uno squillo di tromba lanciato nel g :

i |le notti, gli auguri
Tag, die Augu delle notti, gli aug

zerfleischen einander, der Mensch :
hat seinen Frieden, der Gott ;
hat den seinen, die Liebe
kehrt in die Betten zuriick, das Haar
der Frauen wichst wieder,
die nach innen gestiilpte
Knospe an ihrer Brust

. tritt wieder zutag, lebens-,

" herzlinienhin erwacht sie -
dir in der Hand, die den Lendenweg hochklomm, —

(lilaniano a vicenda, 'Uomo

lii sua pace, 'lddio

i sua, I’Amore

Arha net letti, il crine

lle donne ricresce,

| loro petto il boccio

‘ora ritorto all’indentro

\(unta fuori, esso ;

idesta linee della vita e del cuore e '

li mano che sale rasente la curva dei fianchi, —

e si chiama il tuo paese

\eiro i monti, dietro 'anno?
i lo 50, come si chiama. il
e la fiaba d’inverno, cosi si chiama,
thiama come la fiaba d’esFate,
jiese-dei-tre-anni che & di tua madre, questo era,
Hesto e, :
smigra ovunque, come la lingua,
({nla via, gettala via, .
(08t la riavrai, come riavrai lui,
sussolino della
Jppressione Morava
i¢ il tuo pensiero reco a Praga,

Ili tomba, sulle tombe, nella vita,

wie heilit es, dein Land
hinterm Berg, hinterm |
Ich weil, wie es heiflt.
Wie das Wintermirchen, so heifdt es,
es heifdt wie das Sommermirchen,

das Dreijahreland deiner Mutter, das war es,
i R R ) Sl

o,

wirf sie weg, witf sie weg,
dann hast du sie wieder, wie ihn,
den Kieselstein aus

der Mihrischen Senke,

den dein Gedanke nach Prag trug,
aufs Grab, auf die Griber, ins Leben,




494 Die Niemandsrose

ldngst

ist er fort, wie die Briefe, wie alle
Laternen, wieder

mufBt du ihn suchen, da ist er,

klein ist er, weif,

um die Ecke, da liegt er,

bei Normandie-Njemen — in Bshmen,
da, da, da,

hinterm Haus, vor dem Haus,

weill ist er, weill, er sagt:

Heute — es gilt.

| Weil ist er, weil}, ein Wasser-

 strahl findet hindurch, ein Herzstrahl,
~ ein FluB, T
du kennst seinen Namen, die Ufer

- hingen voll Tag, wie der Name,

' du tastest ihn ab, mit der Hand:

. Alba.

La rosa di nessuno

icomparso
lidungo tempo, come le lettere, come
ite le lanterne, tu devi

srcarlo di nuovo, eccolo,

piccolo, bianco, )

ippena oltre I'angolo, eccolo Ii, .
1esso Normandia-Njemen — in Boemia,
‘-‘11’ h;

vlro casa, davanti a casa,

\inco &, bianco, e dice:

Jppi — vale.

i [iume,

W10 nome ti & noto, sulle sponde
iipoglioso il giorno, come il nome,
1 lo vai tastando, con la tua mano:

Alla.

linco ¢, bianco, un raggio
‘icqua lo attraversa, un raggio di cuore,
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UND MIT DEM BUCH AUS TARUSSA I' CON IL LIBRO DI TARUSSA

Bce nosmut xu Eal. ¢ M pVe Tutti i poeti sono ebrei

Marina Zwet by Marina Cvetaeva
Della Cak Gl s e LA Cnans, B
costellazione del Cane, della sua pit |
[ulgida stella e della lampada <l kg o b poadla.
~ huna che pure s’intreccia a percorsi '# ¢ b i 4
ipccchiamesi alla volta della Terra, a [ Ceon & anllur o Ty

i

Vom s
Sternbild des Hundes, vom
Hellstern darin und der Zwerg-
leuchte, die mitwebt

an erdwirts gespiegelten Wegen,

St

von

Pilgerstdben, auch dort, von Siidlichem, fremd
und nachtfasem?h

dl' OV) cas S pthe g "/lm K j 2 ek j“ iy g
hordoni, anciw laggit, del Sud, estranco ;

~ ¢ prossimo alle fibre della notte « v, Uiane L ;J-‘
- tome patole insepolte, ... pove b nmpapo &
pirovagando  cie -

b nell’ambito di mete met cenvbvs ancey e

paggiunte e di steli e di culle. ¢ malo @ g8, 4 wid

1!”/ V2

streunend
im Bannkreis erreichter
Ziele und Stelen und Wiegen.

- Diquel Bt

jia detto per vero > - « wnli i
y eprlmae accanto eate vhe T pfitan £ 4]
,‘ ll] 11'1811 Ui wdr e

Von

Wahr- und Voraus- und Voriiber-zu-dit-,
von

Hinaufgesagtem,

das dort bereitliegt, einem (he giace li pronto, uguale B e, L
der eigenen Herzsteine gleich, die man ausspie ) il una delle pietre del proptio cuore, . :{“ A e, e Sflanmn,
WCG T o un- che sputammo, assieme al loro i it A TR W::j o 4
’’’’’’’ distruttibile meccanismo d’orologio, P Yoty o po
i a
i

: verwiistlichen Uhrwerk ‘hinau S
£ [uori, nel non-paese e nel non-tempo. Di questo e

~tontinuo ticchettare nel bel mezzo 1; A
“tlei cubi di ghiaia con

Tlcken o Tlcken inmitten
der Kies-Kuben mit

o sy, Al

e b [ ?g AR !
( 4
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} . & % =
Made JRa 4 Ganginy
L0y -
LV

b Ao prta = qudh -

der auf Hy4nenspur riickwirts,
aufwirts verfolgbaren

ln catena di avi
(i Nomi-e-Sua-

s Sdaa

Ahnen- lorra-Tonda, percorribile a ritroso ‘e - 1. T
reihe Derer- #ll una traccia fratins slde g ARG fo
vom-Namen-und-Seiner- i jene. 1l

* Rundschlucht. ' RS e R A
Von 1 i b

. : vnn o llbas o o
einem Baum, von einem. un albero, uno. RO JF o Kesrestiy Wil
Ja, auch von thm. Und vom Wald um ihn her. Vom 51, anche di questo Edel bosco intorno. Del bosco
Intatto, de "““"';j’ clippiaad. ;"f L

Unbetreten, vom
Gedanken, dem er entwuchs, als Laut
und Halblaut und Ablaut und Auslaut, skythisch

- pensiero da cui esso scatum come éuono‘ o
PO

¢ suono demidiato, diminuito, ﬁnale,

rimato al modo scitico

zusammengerexmt nel ritmo ot

im Takt della tempia sfasata, e
der Verschlagenen-Schlife, con

M steli di steppa respirati i

¢ inscritti nel cuore A & SUfpe
della cesura delle ore — nell’i 1mpero,
nel pia vasto degli imperi, nella .
(irande Rima Interna "

geatmeten Steppen-

halmen geschrieben ins Herz
der(Stundenzasuf — in das Reich,
in der Relche

weitestes, in al dila AR
den Grofbinnenreim — Belella zona delle genti mute, inte ™ "%, o0, yodon 00
jenseits bilancia del linguaggio, bilancia della par9la :

der Stummvélker-Zone, in dich bilancia della patria, esilio.
Sprachwaage Wortwaage Helmat—

waage Exil.

-z | { s
/,“,.A"z;;,,, i o Eqidds

[E2 }.M Yy
Di questo albero, di questo bosco T E L ey,

* Deiconci b quadion

di quel ponte da (;ui egli det p @
- ando a schiantarsi A s T
. contro la vita, resoalato w0 2, g0

dnlle ferlte del i

Von der Briicken-
quader, von der 8
er ins Leben hiniiber-
prallte, fligge

von \Wunden — vom

¢ 4
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. Pont Mirabeau. Brat Mo bean
. Wo die Oka nicht mitflieft. Et quels

amours! (Kyrillisches, Freunde, auch das

ritt ich {iber die Seine,

ritts itbern Rhein.)

Von einem Brief, von ihm.

= Vom Ein-Brief, vom Ost- Brlef Vom harten,
winzigen Worthaufen, vom

unbewaffneten Auge, das er

den drei

Girtelsternen Orions — Jakobs-

stab, du,

abermals kommst du gegangen! —

zufiihrt auf der

Voﬁm Tirsc_h‘, Woﬁdas geschah.

Von einem Wort, aus dem Haufen,

an dem er, der Tisch,

zur Ruderbank wurde, vom Oka-Fluf her
und den Wassern.

Vom Nebenwort, das

ein Ruderknecht nachknirscht, ins Spatsommerohr
seiner hell-

hérigen Dolle:

. K\olc@s.

La rosa di nessuno

ponte Mirabeau. pr it Meank.e,

Dove non scorre 'Oka. Et quels 0
amours! (Roba in cirillico, amici, /.
unche questo io ho traghettato, . . w7«
cavalcando, oltre la Senna, oltre il Reno.) o

Di una lettera, di essa. 1" "7 ek
Della lettera-una, della lettera-Fst. Dei duro’
tlstretto mucchio di parole, del .. .. (
(lisarmato occhio, che egli "=
fa pervenire fino alle tre  fro ot
stelle della cintura d’Orione — tu, /'
verga di Giacobbe, ecco [ fiaudbe ©
che ti riaffacci! — eta T 4
eV vl O A o

U

sl planisfero celeste v
che gli si apriva dinanzi. ..~ S

o i ¥ 4
~ Del tavolo, dove cid avvenne, bt ot

~ Di una parola, dal mucchio, b -
per la quale esso, il tavolo, Ve i bet )
(livenne panca di rematori, venendo. . o

“dal fiume Oka e dalle acque. ... .

!
M P ol

M Della paroletta che Bfa mctan poneta f,
“uno schiavo del remo digrigna ne]l orecchio

“ )Irdoestzvo delsuo o son seatn,
ltentissimo scalmo: . 1

) VAL Flhre,

sumits i v»,;-;; 31 i

r.,‘:‘,f/niv {"L’u $7 ./:N Ly d‘

Loy !M-s B atledlile

a4 dadds A,!,L};A,;‘

U atwn s ’
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Il meridiano

Discotso in occasione del conferimento
del Premio Georg Biichner
Darmstadt, 22 ottobre 1960

Signore e Signori,

I’Arte, Loro ricorderanno, & un essere marionettesco,
giambico-pentapodale e — proprieta che & attestata anche
nel mito, con Pigmalione e la sua creatura — senza prole.

Configurata in questo modo essa forma l'oggetto di
una conversazione che ha luogo, non nella Conciergerie,
mma in una stanza; una conversazione, la quale, lo si av-
verte, potrebbe essere continuata all’infinito; se non acca-
desse qualcosa.

Qualcosa accade.

L’Arte ricompare. Essa ricompare in un’altra opera di
Georg Biichner, nel Woyzeck, tra gente differente e senza
nome e — se posso accampare qui una formula che Moritz
Heimann ha coniato per La morte di Danton —in una «lu-
ce temporalesca» ancora «pit livida». La medesima Ar-
te, anche in questo frangente temporale del tutto diverso,
ritorna in primo piano, presentata da un imbonitore di
piazza, non pid rapportabile, come in quella conversazio-
ne, a una creazione «ardente», « effervescente» e « radio-
sa», bens accostata alla povera creatura e al «niente» che
questa creatura «si porta addosso» — I Arte appare stavol-
ta in figura di scimmia, ma & lei, 'abbiamo subito ricono-
sciuta per via di «giacca e brache».

E ci viene incontro — I’Arte — pure con una terza opera
di Biichner, con Lena e Leonce, tempo e atmosfera sono
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qui non identificabili, poiché ci troviamo «in fuga verso il
Paradiso», «tutti gli orologi e i calendari» presto dovran-
no essere « distrutti» ovvero «proibiti», — ma poco prima
vengono ancora esibite « due persone d’entrambi i sessi»

«sono arrivati due automi di fama mondiale », e un uomo’
il quale proclama di essere, lui, «forse il terzo e piti stuj
pefacente dei due», ci impegna, «in tono ruvido», a spa-
lancare gli occhi su cid che ci sta dinanzi: « Nier,lt’altro
che Arte e meccanismo, nient’altro che cartapesta e ingra-
naggi!»

L’Arte appare qui con un corteggio piti folto di prima
ma, e balza agli occhi, essa resta tra i suoi simili, & la mecflej
sima Arte che noi gia conosciamo. — Valerio, questo & sol-
tanto un altro nome per dire I'imbonitore.

L’A}rte, Signore e Signori, con tutto quello che le com-
pete e in piti le si aggrega, & anche un problema; e precisa-
mente, come si pud vedere, un problema mutevole, pe-
renne e coriaceo, in altre parole: eterno. ,

Un problema che permette a un morituro, Camille, e a
qualcuno — Danton, che si puo intendere solo dalla I;ro-

spett,;iva del.la sua morte — di snocciolare parole su parole.
Dell’Atte si ha un bel dire. )

Eppure, quando si discotre dell’Arte, ¢’¢ sempre anche
qualcuno che si trova presente e... non presta veramente
a’scolt.o. Piti esattamente: qualcuno che ode e tende I'o-
recchio e guarda... e poi non sa di che si & patlato; che
comunque, sente il parlante, lo «vede parlare», r’1e ha;
percepito linguaggio, figura e, allo stesso tempo — chi po-
trebbe dubitarne, qui, nell'ambito di quest’opera? — allo
stesso tempo anche: respiro, il che significa direzione e
destino. ‘

Sitratta —i presentilo sanno da lungo tempo poiché es-
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sa, tanto spesso citata € non certo a caso, si presenta loroa
ogni nuovo anno’ — si tratta di Lucile.

Tl «qualcosa» intervenuto mentre dura la conversazio-
ne s'impone brutalmente, giunge con noi fino alla Piaz-
»a della Rivoluzione, «le carrette si fanno avanti e si arre-
stano». :

Tl loto carico & If, al completo, Danton, Camille, gli al-
tri. Bssi, tutti, anche qui trovano frasi, artistiche frasi, che
ben arrivano a segno; si patla, e qui Biichner ogni tanto
pud limitarsi a citare, si parla di accedere-uniti-alla-mor-
te, Fabre perfino vuole poter morire « doppiamente»,
ognuno & al massimo dell’esaltazione, — soltanto un paio

di voci, «alcune» — innominate — «voci», trovano che tut-

to questo sia « gia stato visto € provochi la noia».

E qui, dove tutto volge alla fine, nei lunghi momenti in
cui Camille — no, non lui, non lui stesso, bensi un uomo
sulla carretta — in cui Camille teatralmente — quasi si vor-
rebbe dire in versi giambici — muore di una motte che noi
_ ma solo due scene pid avanti in virtd d’una frase a lui
tanto estranea — e a lui tanto prossima — possiamo sentire
come la morte propriamente sua, quando attorno a Ca-
mille pathos e sentenziosita confermano il trionfo della
«marionetta» e del «filos, ecco apparire Lucile, la mede-
sima — cieca all’Arte — Lucile, per la quale la lingua possie-
de qualcosa di personificabile e percettibile coi sensi, ec-
cola di nuovo, con il suo improvviso «Viva il Re!».

Dopo tutte le parole pronunciate su quella tribuna (che
¢ il patibolo) — quale parola!

E Pantiparola, & la parola che strappa il « filo», la paro-
la che non §’inchina pit dinanzi alle « cariatidi e ai destrie-

1 Pare probabile che qui Celan abbia messo in rapporto il nome del personag-
gio biichneriano con la Diana Lucina dei latini, che era lucifera notturna, dunque
Luna, ma anche presiedeva ai riti del parto e del capodanno.




ri da parata della storia’», & un atto della liberts. I un
P

passo.

Certo, la si pud intendere — e questo non sara un ¢aso,
se si guarda a cio che io ora, che io oggi ardisco di dire a
questo proposito —, la si pud intendere dapprima come

un’adesione all'axzcien régime.

Qui invece — consentite a uno che sj & nutrito anche
degliscritti di Pétr Kropotkin e Gustay Landauer di porlo
espressamente in evidenza — qui non vi & nessun atto
d’omaggio alla monarchia, a un passato che si vuol con-

s€rvare.

Qui 'omaggio & reso a quella maesta che testimonia

della presenza dell’umano, alla maesta dell’assurdo.

Tutto ci6, Signore e Signori, non ha un nome stabilito
uha volta per tutte, ma io credo che sia... la Poesia.

«Ah, I’Arte! » Sono rimasto impigliato, Loro possono
vederlo, a questa parola di Camille.

Ne sono perfettamente consapevole: si pud leggere
questa parola cosi oppure col3, si possono apporre accen-
ti differenti: I'accento acuto del presente, il grave della

? Lafrase & ripresa dauna lettera di Biickner alla fidanzata, databile al novem-
bre 1833. Eccone il contesto: « Ho studiato la storia della Rivoluzione [francese].
Mi sono sentito come annientato sotto il peso dell’orrendo fatalismo della storia.
Trovo che vi & nella natura dell'uomo un’atroce uniformit, nei rapporti umani
un’ineluttabile violenza, di cui sono forniti tutti € nessuno. Il singolo: pura schiu-
ma sull’onda; la grandezza: nient’altro che un caso; il prepotere del genio: un tea-
tro di burattini, una lotta risibile contro una legge ferrea; riconoscere tutto questo
¢ il massimo, dominarlo & impossibile. Non mi passa pit neppure per la testa di
inchinarmi dinanzi ai destrieri da parata e alle cariatidi della storia. Ho assuefatto
al sangue il mio sguardo. Ma io non sono la lama di una ghigliottina, La necessita
& una delle formule della dannazione con cui I'uomo & stato tenuto a battesimo.
La frase: occorre che lo scandalo avvenga, ma guai a colui per mezzo del qualelo
scandalo avviene - & orripilante. Che cos’s che in noj mentisce, uccide, depreda?
Non voglio prolungare oltre questo pensiero»,
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storia— anche quella letteraria—, il circonflesso —un segno
o 2
estensivo — dell’eterno. . ,
lo appongo, poiché non mi resta altra scelta, 'accento
icuto.

L’Arte — «ah, I'Arte»: essa possiede, olFre ?l}a sua ca-
pacitd metamorfica, anche il dono d@ﬂ’ub1qu1ta: ya si ri-
trova anche nel Lenz, anche qui — mi permetto di sotto-
linearlo —, come nella Morte di Danton, in forma di epi-

sodio.

«Lenz a tavola ritrovd il suo buon umore: si parlo d1‘
letteratura, egli era cosi nel suo camp(f...! » :

«... La percezione che tutto quanto & ,cregto ha ]\ilta, sta
al di sopra di quei due criteri, ed ¢ 'unico nelle cose
dell’Arte...! »’. :

Ho estrapolato qui soltanto due frasi, la mia cattnéla} cfo—
scienza nei riguardi dell’accento grave m'impone di far
Loro immediatamente notare che questo passaggio, pia
di ogni altro, ha una rilevanza storlco—.lf:ttc.arana, blsognzj~
saperlo leggere contestual'ment? glla gid citata conver§a_
zione nella Morte di Danton, qui si man.lff?st'il la c;on(i*ej-l?
ne estetica di Biichner, movendo da qui si giunge, al dila
del frammento biichneriano del Leznz, a Reinhold Lenz,

> La citazione & pienamente comprensibile so}o spl 1ntegrtat:anzl iiu;)r:c?gt;srtlc;i
«Lenz a tavola ritrovo il suo buonumore: si pﬁtlf) d1K ettuferaa;lln i gm it
suo campo. Il periodo idealistico era allora'agh inizi; k 3 : HL SR i
tore, Lenz lo contraddisse vivacemente. Disse: i poeti ¢ 51 q o vli)a o
e gﬁi}?nnzﬁiegfggggﬁg:fs tlraes?fli’gurare la realta. Disse:
i S ot i non possiamo scarabocchia-
il buon Dio ha fatto il mondo come deve essere, e noinon p mo ok
i‘le qualcosa di meglio; il nostro solo sforzo deve COI';)Sil]sjt?rtc:l ’rézlslelrr:t:irset :;: g i
no la sua opera. Io pretendo in tutto — vita, possibil gi R e o =
quanto basta; dopo di che non dobb1qmq chledert:_:1 se&be gi e
cezione che tutto quanto & creato abbia vita, staal disopradiq

I'unico nelle cose dell’Arte».
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Pautore delle Annotazioni sul teatro, e oltre a lui, ossia ol-
tre il Lenz storico, ancora pit indietro fino al — letteraria-
mente — tanto gravido «Elargissez I'Art» del Mercier,
questo passaggio apre delle prospettive, qui & anticipato il
Naturalismo, & anticipato Gerhart Hauptmann, qui van-

no anche cercate e trovate le radici sociali e politiche del-
I'opera di Biichner.

Signore e Signori, il fatto che io non tralasci di ricorda-
re tutto questo tranquillizza, in verita, e sia pure solo mo-
mentaneamente, la mia coscienza, ma allo stesso tempo
mostra Loro, tranquillizzando cosf la mia coscienza nuo-
vamente, — mostra Loro anche quanto mi sia difficile di-
stogliermi da un qualcosa che a me pare con I’ Arte stretta-
mente legato.

Lo cerco pure qui, nel Lenz, — e mi permetto di richia-
mare su questo la Loro attenzione.

Lenz, ovvero Biichner, riserva, «ah, ' Arte, parole al-
quanto sprezzanti all’«Idealismo» e ai suoi «burattini».
Egli contrappone a essi — e qui seguono le righe indimen-
ticabili sulla «vita dell’essere piti umile», sui «palpiti»,
sulle «allusionix», sulla «quasi impercettibile, finissima
mimica» — a essi egli contrappone cid che & naturale e
creaturale. E questa concezione dell’Arte egli ora I'illustra
servendosi di un’esperienza vissuta:

«Mentre ieri risalivo la valle, vidi due fanciulle sedute
su una pietra: I'una stava annodandosi i capelli, I'altra
Paiutava; e i capelli d’oro le scendevano git; quel serio,
pallido viso, pur cosi giovane; quell’abito nero; e quell’al-
tra che 'accudiva con tanta premura. I quadri di pid rac-
colta bellezza prodotti dalla scuola tedesca antica danno-
appena un’idea di tutto questo. Qualche volta si vorrebbe
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assere un volto di Medusa, per poter mutare 1 8asso un si-
mile gruppo, e far accorrere la gente».

Notino, prego, Signore e Signori: « Si vorrebbe essere
un volto di Medusa» pet... afferrare come naturale, tra-
mite I'Arte, cid che naturale €. .

Beninteso, 57 vortebbe non significa qui: 70 vorrel.

E come un porsi fuori dell'umano, un trasferirsi, uscen-
7 ;
do da se stessi, in un dominio che converge sull’'umano ed

& arcano — il medesimo in cui sembrano essere di casa la

figura scimmiesca, ghi automi e con questo...ah, anche
I’Arte. ' _

Cosi non parla il Lenz storico, cost parla il Ler,lz di
Biichner, qui abbiamo sentito la voce di Biichner: I'Arte
per lui serba anche qui qualcosa di arcano.

Signore e Signori, € I'accento acuto che io ho messo; €
tanto poco quanto a me stesso voghq nasc,ondere Iforo il
fatto che con questo interrogativo circa I’Arte e circa la
Poesia — un problema fra tanti problemi — & partendo Qa
un moto mio proprio, anche se non scelto da me, che io
debbo essermi mosso in direzione di Biichner, per scova-
re quello che & il suo interrogativo. ; :

Ma, Loro ne sono testimoni: il «tono I‘l:l\{ldo » (\11 Vale-
tio, ogniqualvolta I'Arte fa la sua apparizione, € netta-
mente percepibile. s :

Si tratta indubbiamente, la voce di Biichner mi S(?Ilecrcg
a supporlo, di arcani antichi e piti che antichi. Se io oggt

i ci soffermo con tanto accanimento, sara perché & nel-

Paria — nellaria che ci tocca di respirare.

Per cui ora sono costtetto a chiedere: non vi € fors'e in
Georg Biichner, nel poeta della creatura, una forse nien-
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t’altro che sommersa, forse solo inconscia, ma non percid
meno radicale — o proprio per questo del tutto radicale
contestazione dell’Arte, una contestazione che muove da
l? Una contestazione cui tutta la Poesia odierna deve far
ritorno se vuole continuare a essere interrogazione? Con
altre parole e saltando qualcosa: ci & lecito, come adesso
un po’ dovunque accade, partire da un concetto dell’Arte
come alcunché di dato e d’incondizionatamente presup-
ponibile? Diciamo cosi, per esprimerci concretamente:
c’incombe forse il compito di portare alle sue estreme
conseguenze il pensiero di Mallarmé?

Ho anticipato, mi sono spinto avanti—non abbastanza,
lo s0 -, ritorno al Lenz di Biichner, all’episodio del collo-
quio dunque, che viene condotto «a tavola » e durante il
quale Lenz «era di buon umores.

Lenz ha parlato a lungo, «ora sorridente, ora serios.
E adesso, poiché il colloquio & finito, si dice di lui, ossia
del disputante sulle cose dell’Arte, ma allo stesso tempo
dellartista Lenz: «Egli aveva dimenticato se stesso total-
mente».

Leggendo questo, penso a Lucile: leggo: E ali, egli
stesso.

Chi porta Arte negli occhi e nella mente, costui—e sono
sempre al racconto su Lenz —, costui & dimentico di sé, Ar-
te crea lontananza dall’io. Arte esige qui, in una direzione

ben determinata, una determinata distanza, un determi-
nato cammino.

E Poesia? Poesia, che alla fin fine & tenuta a percorrere
il cammino dell’Arte? Ma allora qui veramente ci trove-
remmo avviati all’automa e al volto di Medusa.

Ora non sto cercando una scappatoia, semplicemente
pongo una domanda prolungandola nella medesima dire-
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indi men-

zione, quella, almeno credo, indicata anche nel fram

&
to su Lenz. ; 4

Forse — & solo una domanda — forse'la P9e§1a, Cﬁ’?}

I’ Arte, raggiunge assieme a un o dnn(;znnco dél sé q;1::n e

: i i — ma dover

6 d’ raniato, € sl rende 1

cunché d’arcano e st : g
che luogo? ma con che cosa € in quanto che cosa

ibera?
de nuovamente libera: . . ’
In questo caso I’ Arte non sarebbe che il cammino che

.

i niente
Poesia & tenuta a percorrere — niente di meno e
e it i - ]a Poe-
}io 50, ci sono altre strade, pit kzr’eVL Ma angh;mle et
sia talvolta ci fugge innanzi. La poése, elle aussi,

étapes.

Abbandoniamo il Lenz dimentico di sé, dxspu(;intle) 2;1

cose dell’Arte, Partista. Con Lucile ho creduto d’im =
. E i
termi nella Poesia, e Lucile percepisce .11 }mguagglzl i
i irezi iro: anche qui, io cerco, ‘
figura e direzione e respt S
i B ]a stessa cosa, cerco Lenz s .
st'opera di Buchner, : s
la sua figura: in vista del luog

come persona, cerco k i :
Poesia, del suo farsi libera, del passo in avanti.

] ) sy P4
Tl Lenz biichneriano, Signore g’ S1gnlor:i, e ;i?r?zt;)ves-
; i conto di quale aire
frammento. Per renderrp e
se la sua esistenza dobbiamo andare a cercareil Le
rico? : i
«La sua esistenza era per lui un peso necersliirs,imer_
si. vivendo, si lasciava andare...» Qui il racgo
i ]
rompe. i, e
Egpure la Poesia tenta, come Luf:lle, di per.ceﬂre i
gura nella direzione che le & propria, la P(iesm iﬁ o
nanzi. Noi ben sappiamo, di lui, dove vada la sua vita,

ia per andare. | .
. zlif ?norte, — leggiamo in un libro su Jakob Michael
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Reinhold Lenz apparso a Lipsia nel 1909 — autore un libe-
ro docente moscovita di nome M. N. Rosanov —, la morte
liberatrice non si fece attendere a lungo. Nella notte fra
il 23 e il 24 maggio 1792 Lenz fu trovato esanime in una
delle strade di Mosca. Un nobiluomo assunse le spese per

la sepoltura. 11 luogo del suo estremo riposo & rimasto
1gnoto».

Cosi era andata la sua vita.

Egli: I'autentico, il Lenz biichnetiano, la biichnetiana
figura, la persona che avevamo avuto modo di conoscere
nella prima pagina del racconto, il Lenz che «al 20 di gen-
naio andava attraverso i monti», egli — non I’artista, non il
disputante su cose dell’Arte, egli in quanto un io.

Stiamo forse ora trovando il luogo in cui risiedeva I’ar-
cano, il luogo dove la persona ¢ in grado di affrancarsi co-
me un io... straniato? Stiamo trovando un tale luo
tale passo?

«... solo gli risultava talvolta sgradito il fatto di non po-
ter camminare sulla testa». Eccolo, questo & Lenz. Que-

sto &, cosi credo io, lui e il suo passo, lui e il suo «Viva
il Rex.

g0, un

«... solo gli risultava talvolta sgradito il fatto di non po-
ter camminare sulla testa». :

Chi cammina sulla testa, Signore e Signori, — costui ha
il cielo come abisso sotto di sé.

Signore e Signori, al giorno d’oggi & di voga rinfacciare
alla Poesia la sua «oscuritd». Mi consentano, a questo
punto, senz’altri indugi — ma poi non si & forse aperto qui
un iato? — mi consentano di riportare un detto di Pascal,
un detto che lessi in Leo Schestov qualche tempo fa: Ne
nous reprochez pas le manque de clarté puisque nous en fai-
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& .
sons profession! —Questa, credo, &la— seppur nor(11 f:ongin
nita — oscuriti che & propria della Poesia, in vista 11.1 un ]
contro che muove da una distanza o estraneitd che ess
stessa, forse, ha inteso progettare.

Ma esistono forse, € nella stessa, identica direzione,
b
due diverse estraneita — ’una accanto all’altra.

Lenz — ossia Biichner — qui ha compigto un ulterlorf\:
passo avanti rispetto a Lucile. 1 suo «Viva il Reh» rtlonliz
pit parola, € un pauroso amrnptohre, qualc9§a dc e rolagre
2 lui — e anche a noi — il respiro € la capacita di pa Ch.i

Poesia: cid pud significare una svo}ta del rf:spuo.n s
pud saperlo? La Poesia percotre fot'se il cammino ;—1 aSVOL
il cammino dell’ Arte — proprio 1n vista ’dl una snirll e1t -
ta? Forse — poiché 'estraneita, ovvero 1 abisso.e vo o]la
Medusa, Uabisso e gli automi, tutto §erpbra allinearsi ntera_
stessa direzione, — forse le ries'ce di Pd_1stmguer-e 1\flrad‘f:s '
neita ed estraneita, forse proprio qui ﬂ‘volto d{ edusa .
atrofizza, forse fanno cilecca gli automi, proprio qui ;.p T
questo incomparabile breve i'stgnte? Fors; qu; con :ﬁ .
con questo i0 affrelmca’t?si q)uz e in tale modo — forse q

i ra qualcos’altros ‘
hb;rc?r:? g(; pacitire da questo punto che il poema € se stc;s(i
s0... € Ora pud percorrere, in questo modo arzlartlztu;(l) 5
emancipato dall’Arte, le proprie altre strade, du glte
anche le strade dell’Arte — percorrerle pid e piu v
ancora?

Forse.

Forse si pud dire che a ogni poema rimanc mscr.lttohlel:
suo «20 gennaio»? Forse la cosa nuova nellfa poesie ¢ v
oggi si scrivono ¢ precisamente questa: che si tenta con
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massima possibile chiarezza di non smarrire il senso ditf
date?

Ma non & forse da queste date che noi deduciamo lang
stra sorte? E a quali date la votiamo?

Ma il poema patla, vivaddio! Esso non smarrisce il sefl
so delle proprie date, eppure — parla. Certo, esso par
sempre e soltanto, rigorosamente in prima persona.

Ma io ritengo - e simile pensiero a’'questo punto no

puo destare la Loro sorpresa — io ritengo che da sempre
tra le speranze del poema vi sia quella di parlare in tal mo«

do anche per conto di estraner — no, questa parola ormai

non posso pid usarla— di parlare, precisamente in tal mo-

do, di parlare per conto di un Altro — chissa,
tutt’ Altro.

Questo «chissa», a cui ora mi vedo approdare, & 'uni-

ca cosa che — pur oggi e qui —io possa, di mio, aggiungere
alle vecchie speranze.

Forse, ora debbo dirmi, — forse & concepibile perfino
un incontro di questo «tutt’Altro» — e uso cosf un noto

surrogato verbale — con un «altro» non troppo lontano,
anzi del tutto vicino — cid & nuovamente,

¢ sempre conce-
pibile. ‘
Su tali pensieri il poema indugia, ovvero s’azzarda a
sperare — parola da mettere in rapporto con la creatura,
Nessuno puo dire quanto a lungo la pausa del respiro —
questo sperare e pensare — quanto essa duri ancora, Quel
«presto» che da sempre si poneva «fuoris» — ha guada-
gnato in velocita; il poema ne & consapevole; ma esso si di-
rige imperterrito verso quell’ « Altros, che esso immagina
come raggiungibile, come suscettibile d’essere liberato,
magari reso vacante, e allo stesso tempo — diciamo: come
Lucile — orientato su di esso, sul poema.

magari di
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Certo, il poema — il poema, oggi — rivela (il che, a mio

“l

il zioni les-
won le difficolta, pur non sottovalutabﬂl, de_lle ogn ol
t ali. con accelerato declino della s'mtlasu:io\ gnne -
- pensione all’ellissi), il poema tivela, ed & innegabile,
ce pro : o
una forte inclinazione ad Elmmlxlxlt; S
| te form : -
oema — dopo tante . -

| . ra pure questa — sl afferma al margine dises - ri,
o i i a e siri-
: arr1 oter sussistere €sso mcessantement; si evoc -

; i id -sempre.
tconcIil)uce dal suo Ormai-non-pit al suo Pur-semp

C la-
_sempre non pud NoN essere un par
re 1\(%111icr?c(llierigcr)l1\j:elrrbso irile)lssoluto e verosimilmente neppu-
3 Corfiipet\tgog;’s rzifaizzato, affrancatosi sotto g.se_
Bed?ﬂ mgocisso individuante, indubbiamente ra1 139..
o o tempo, perennemente consapevo e del
E:’ Htlla ;:ﬁgcl)asltierls;ua gli impone, delle possibilita che la lin-
mi
e dlsc}ll;uf—:;:mpre del poema, & chiaro che ¥o si pud
i COdeStgolounel poema di colui-il guale non d1mentic(:i
goni lando sotto I'angolo d’incidenza della suap
Ch'e s 22 della sua condizione crea.t}Jral?. 7
" eSﬁSt:; il l,mema sarebbe — ancora pia c'h1a'ra}1(ilentee
hniétg?;io, diventato figura, di un su;ioioi :;ii:; I:;(; | .
nella sua pit intima sostanza, presei

itario e 1 i ilo scri-
1l poema & solitario. Solitario e in cammino. Chilo
i rimane inerente. : ‘ -
ve 1%/1[1 r;ﬂora il poema non st colloca, propno1 per qtro
a e
ione, dunque gid a questo punto, dentro l'inco
ragione, : I
dentro il mistero dell'incontros
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Il poema tende a un Altro, esso ne ha bisogno, esso ha
bisogno di un interlocutore. Lo va cercando; ¢ vi si de-
dica.

Ogni oggetto, ogni essere umano, per il poema che &
proteso verso I’Altro, & figura di questo Altro.

L’attenzione che il poema cerca di porre a quanto gl si
fa incontro, il suo acutissimo senso del dettaglio, del pro-
filo, della struttura, del colore, ma anche dei « palpiti» e
delle «allusioni>, tutto questo io credo non & la conquista
diun occhio in gara (o in concomitanza) con apparecchia-

ture ogni giorno pid perfette: & piuttosto un concentrarsi

avendo ben presenti tutte le nostre date.
«L’attenzione» — mi concedano di riportare qui, dal

saggio su Kafka di Walter Benjamin, una frase di Ma-

lebranche —, «L’attenzione & la preghiera spontanea

dell’animasx ‘.

- Il poema — tra quali condizionamenti! — diventa I'opera
di qualcuno che tuttavia continua a usare i sensi, rivolto a
tutto quanto appare integrandolo, apostrofandolo; di-
venta colloquio — spesso un colloquio disperato.

E solo entro lo spazio di questo colloquio che si costi-
tuisce I'entita interlocutoria, la quale si aduna attorno al-
l'io che 'appella e la nomina. Ma, in questa sua presenza,
Pentita intetloquita e nominata, fin quasi a diventare un
tu, introduce il suo essere altro. Ancora nell’hic et nunc
del poema — il quale, di per sé, possiede sempre soltanto
codesto unico, irripetibile e puntuale presente —, ancora

1 saggio, «Franz Kafka. Zur zehnten Wiederkehr seines Todestages»
[Franz Kafka. Nel decimo anniversario della sua morte] sta in Walter Benjamin,
Gesammelte Schriften, I1, 2, pp. 409-32, ivi la cit. da Malebranche a p. 432. Einte-
ressante notare che nel ms del Meridiano Celan, forse citando a memoria, aveva
dapprima scritto, anziché «Aufmerksamkeits» [attenzione], «Frémmigkeits,
termine che si pud parafrasare con «fetvore religioso».
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. Ry . 5 nte
in questa immediatezza e contiguita 11’ poema ?o:::;a ;
che abbia voce quanto, all'Altro, & pti proprio:

Suo tempo. :
Quando noi parliamo con le coscla a qugsiclo rlnodo . isgﬁe
i i il problema della loro o
: iamo anche con il pro '
i i blema che «rimane
i ne: con un pro '
e della loro destinazio ' -
aperto», non sfocia ad alcuna conclus1one,ﬁfdcihta
? . .
spazio aperto e vuoto — siamo amplameilte ori.
V u0go.
Tl poema cerca, credo, anche questo luog

1l poema? R 2
1l poema con le sue immagini € 1 Suol tll"opé.o el
i i i. di che cosa sto parlan
Signore e Signori, di che cos ; BISD
menfe quando — da guesta direzione, in questalduezl(i)nd,i
i - 7
con qz,teste parole — io parlo del poema — patlo, anzi,
uel poema? _ i
! Sto parlando, & chiaro, del poema che non esis sy
1l poema assoluto — no, questo sicuramente non . .
g :
uesto non puo esistere! ; L
q Ma ben esiste, con ogni poema reale, esiste, con il plll\:1
modesto fra i poemi, quellineludibile problema; e que

inaudita pretesa.

b AP, Wy
E cosa satebbero allora le mmagll)rilll? Cio C]})’l'e 12152”6
i i o irripetibilmente nic €t 7
bilmente, sempre di nuov dnsies )
i i sere percepito. L 1l poema '
viene percepito e ha daes ;
modopsarebbe il luogo ove tutte le metafore e tutti 1 trop
vogliono essere condotti ad absurdum.

: g
Ricerca topologica: il : v/
Certamente! Ma alla luce di cio che della ricerca € og

getto: alla luce dell'U-topia.
E 'uomo? E la creatura?
In questa luce.
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Quali domande! Quali pretese!
tempo d’invertire la marcia.

Signore e Signori, sono al termine — e sono di nuovo al
punto di partenza.

Elargis{ez PArt! Questa questione, coi suoi antichi e coi
suol nuovi arcani, ci si para di fronte. Con essa io mi sono
accostato a Biichner — e ho creduto di ritrovarvela.

! Avevo pure escogitato una risposta, un’antiparola « lu-
cilescas, volevo contrapporre qualcosa, essere presente
con il mio contraddittorio:

Ampliare I’Arte?

No. Bensi portati con I'Arte 13 dove sei pid ristretto in
te stesso. E realizza la tua liberta. /

To hq percorso, anche qui, in Loro presenza, questa
strada. E stato un percorso circolare,

L’Arte, dunque anche il volto di Medusa, il meccani-
smo, gli automi— quell’arcana, cosi difficilmente discerni-
bile e forse, da ultimo, veramente unica estraneiti — I Arte
continua a vivere.

Due volte, con il «Viva il Re» di Lucile e con il cielo
che sotto Lenz si apriva come un abisso, & sembrata pre-
sentarsila svolta del respiro. E forse anche quando ho ten-
tato di puntare su quel luogo remoto e vacante che in fin
d-el conti poi diventava visibile soltanto nella figura di Lu-
cile. A un certo momento, partendo dall’attenzione rivol-
taalle cose e alla creatura, siamo giunti anche in prossimi-
ta di qualcosa di aperto e di libero. E infine in prossimita

dell’Utopia.

La Poesia, Signore e Signori: questa patente d’infinito
data a quanto & pura mortalita e vanita!

il
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Signore e Signori, mi consentano, poiché sono di nuo-
vo al punto di partenza, di porre ancora una volta, in tutta
brevita e da un’altra angolazione, la medesima domanda.

Signore e Signori, alcuni anni or sono io scrissi una pic-
cola quartina — eccola:

«Voci dal sentiero delle ortiche: | Vieni a noi cammi-
nando sulle mani. | Chi con lalampada & solo, | non ha che
la mano, per leggervi».

E un anno fa, ricordando un incontro mancato in En-
gadina, misi sulla carta un piccolo racconto, dove facevo
andare un uomo attraverso i monti «come Lenz».

Inun caso come nell’altro avevo dedotto la mia sorte da
un «20 gennaio», dal mio «20 gennaio».

E io... ho incontrato me stesso.

Vuol dire che, in quanto si pensa a dei poemi, poetan-
do si battono vie simili? E queste vie sono soltanto s-via-
menti, deviamenti portanti da te a te? Ma sono pure allo
stesso tempo anche vie —fra tantissime altre —sulle qualila
lingua si fa sonora, sono incontri, vie che una voce percor-
re incontro a un tu che la percepisce, vie creaturali, forse
progetti di esistenza, un proiettarsi oltre di sé per trovare
se stessi, una ricerca di se stessi... Una sorta di rimpatrio.

Signore e Signori, arrivo alla conclusione — arrivo, con
Paccento acuto che dovevo apporre, alla conclusione di...
Lena e Leonce. -

E qui, dinanzi alle due ultime parole di quest’opera,
debbo badare a quel che faccio. Debbo guardarmi— come
non fece Karl Emil Franzos, I'editore della « Prima edizio-
ne critica completa di tutte le opere di Georg Biichner e
dei manoscritti postumi», apparsa a Francoforte sul Me-




20 IL MERIDIANO
no presso I'editore Sauerldnder ottantuno anni fa— debbo
guardarmi dal leggere, come fece 7/ 7o ritrovato concitta-
dino Karl Emil Franzos, il «Commode, di cui qui si fa
uso, come se fosse un « Kommendes»’!

E tuttavia: proprio in Lena e Leonce non ci sono forse —
apposte alle parole con un sorriso — delle virgolette invisi-
bili, le quali magari non vogliono essere intese come « pie-
dini d’oca»‘ ma piuttosto come «orecchiette di lepres,
ovverogsia qualcosa che spinge I’ascolto oltre se stesso e
oltre le parole, peraltro non senza una certa apprensione?

Muovendo da qui, cioé da questo «Commode», ma

anche alla luce dell'Utopia, io faccio, adesso, un po’ di ri-
cerca topologica.

Cerco la regione da cui vengono Reinhold Lenz e Karl
Emil Franzos, che mi si sono fatti incontro sia sulla strada
percorsa fin qui, sia in Georg Biichner. E cerco anche,

poiché mi ritrovo dove ho cominciato, il luogo della mia
propria origine.

Con un dito alquanto impreciso, perché irrequieto,
cerco tutto questo sulla carta geografica — su una carta
geografica per bambini, come subito devo confessare.

Tutti questi luoghi sono introvabili, essi non esistono;

? Lena e Leonce si chiude con la seguente battuta di Valerio: «E io diventerd
ministro di stato, e sara promulgato un decreto, per cui coloro che si procurano
dei calli alle mani vengono dichiarati interdetti; chilavora fino al punto di amma-
larsi viene perseguito penalmente; chiunque si vanti di mangiare il proprio pane
nel sudore della sua fronte viene dichiarato folle e pericoloso per 'umana convi-
venza; e poi ci stendiamo all’ombra e preghiamo Iddio di darci maccheroni, me-
loni e fichi, ugole canore, corpi di classica fattura e una religione comoda! » Il ca-
rattere paradossale, esilarante eppure disperato di questo finale non fu inteso dal
Franzos, che ritenne fosse lezione migliore leggere «kommende Religion» [reli-
gione futura]. Eppure il francesimo «Kommode» & attestato in tedesco fin dai
primi del xvi1 secolo e ha avuto diffusione popolare nei due secoli successivi; oggi
¢ piuttosto caduto in disuso.
¢ Gioco di parole basato sul fatto che nella pratica e nel linguaggio della tipo-
grafia tedesca, a partire dal primo Settecento, le citazioni, € in seguito anche le
espressioni cui si vuol dare un senso allusivo, sono marcate con virgolette indicate
per la loro forma come «Ginsefiisschen» o «Ginsefiisslein» [piedini d’oca].
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ma io so, adesso soprattutto, so dove dovrebbero esserct,
¢... qualcosa trovo.

Hoak .

Signore e Signori, trovo qualcosa che un poco anchem
consola del fatto di essermi messo, alla Loro presenza, su
questa strada impossibile, su questa strada dell’impossi-
bile. £

Trovo quello che unisce, quello che puo avviare il poe-
ma all’incontro. . : '

Trovo qualcosa che & — come la lingua — gnmatenaﬁa,
eppure & terrestre, planetario, qualcosa .dl cn:colare, cde
ritorna a se Stesso attraverso entramb1_1 p(?h e f'ac.en 0
questo interseca — € divertente! " — persino 1 tropici: tro-
vo... un Meridiano.

Assieme 2 Loro e a Georg Biichner e alla Regione del-
I’ Assia ho creduto or ora di averlo di nuovo toccato.

Signore e Signori, quest’oggi mi & toccato un grand1,ss1-
mo onore. Potrd setbare memotia d’essere titolare d un
Premio che si richiama a Georg Biichner, assieme ad al'trx
la cui persona e la cui opera costituiscono per me un -
contro. L :

Di cuore ringrazio per questo onorifico riconoscimen-
to, di cuore ringrazio per questo MOmMeNto € per questo
incontro. ikl s s

Ringrazio la Regione dell’Assia. Ringrazio lg Citta di
Darmstadt. Ringrazio '« Accademia Tedesca di Lingua e
Letteratura. _ ;

Ringrazio il Presidente dell’ Accademia Tedesca di

7 In tedesco il termine della retorica «tropo> e il termine geogéaflco 2(1:2%;
co» hanno nel plurale la stessa forma: « Tropen». B questa coincidenza
lan trova «divertente».
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Cara Marie i i i i
Louise Kaschnitz®, La ringrazio.
Signore e Signori, io Li ringrazio d’essere stati presenti

8 A Marie Loui i i
: se Kaschnitz fu affidato il ito di 7
casione del conferimento del Premio et diiech

Edgar Jené e il sogno del sogno

Debbo riferire alcune parole da me udite nel profondo
dei mari, 12 dove tanto si tace e tanto accade. Ho aperto
una breccia nei muri e nelle remore’ della realta e mi sono
trovato dinanzi allo specchio del mare. Dovetti attendere
un poco, prima che esso si fendesse e io potessi penetrare
il grande cristallo del mondo interiore. Avevo sopra di me
la grande stella inferiore degli scopritori insaziati, tenni
dietro a Edgar Jené fra i suoi quadri. : :

Pur consapevole del gravoso pellegrinaggio che m’at-
tendeva, mi ritrovai impacciato allorché dovetti imbocca-
re una delle strade: solo, senza la guida di alcuno. Una
delle strade! Innumerevoli erano codeste strade e ciascu-
na m’invitava a percorretla, ciascuna m’offriva un diffe-
rente paio d’occhi per osservare le belle e selvatiche pla-
ghe dell’altro e piti profondo versante dell’essere. Nessu-
na meraviglia se io, in quel momento, avendo ancora, per
vedere, i miei vecchi occhi caparbi, mi misi a fare parago-
ni per poter scegliere. Senonché la mia bocca —la quale mi
stava pid in alto degli occhi ed era pit audace, avendo
spesso parlato nel sonno —era corsa avanti e mi grido tut-
to il suo sarcasmo: « Vecchio rigattiere dell'identita! Cosa
mai hai visto e riconosciuto, tu, valoroso dottore in tauto-

! Nella traduzione va perduto il gioco di parole tra« Winde» e «Einwidnde»,
per il quale non mi & riuscito di trovare nulla di meglio che la vaga assonanza mu-
ri/remore.




Allocuzione

In occasione del conferimento del Premio letterario
della Libera Citta Anseatica di Brema

Denken (pensare) e Danken (ringraziare) hanno nella
nostra lingua la stessa identica origine. Chi ricerca il loro
significato si porta nel campo semantico di: gedenken (ri-
chiamare alla memoria), ezngedenk sein (essere memori),
Andenken (pio ricordo), Andacht (devozione). Mi pet-
mettano di prendere le mosse da qui, per ringraziare.

Il paesaggio dal quale io — per quali vie traverse! ma poi
esistono: vie traverse? — il paesaggio dal quale io giungo fi-
no a Loro & probabilmente sconosciuto alla maggior parte
di Loro. E il paesaggio in cui stava di casa una parte non
trascurabile di quelle storie cassidiche che Martin Buber
ha rinarrato in tedesco a tutti noi. Era, se posso ancora ag-
giungere a questo schizzo topografico qualcosa che ades-
so, da tanto lontano mi si ripresenta agli occhi, — era una
contrada in cui vivevano uomini e libri. Laggit, in quella
ex provincia del dominio asburgico ora caduta vittima
dell’esclusione dalla storia, mi venne incontro per la pri-
ma volta il nome di Rudolf Alexander Schroder: leggendo
L’ode con la melagrana di Rudolf Borchardt. E Brema,
laggit, si profild ai miei occhi anche in questa forma: nella
forma delle pubblicazioni della Bremer Presse’.

! L'ode con la melagrana & un’epistola poetica sul «misterioso pomo del-
I’Adex»indirizzata a Schréder da Borchardt nel 1907. Celan la considerava un ca-
polavoro. La Bremer Presse, nata anche per auspicio e con la collaborazione di
Borchardt e Schréder, inizid le pubblicazioni nel 1913 con Die Wege und die Bege-
gnungen [Le strade e gli incontri] di Hugo von Hofmannsthal, e nel periodo trale
due guerre produsse edizioni letterarie per bibliofili in tirature limitate.
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Ma Brema, avvicinata mediante libri e nomi di gente
che scriveva libri e libri pubblicava, conservd l'aura
dell’irraggiungibile.

Cid che, abbastanza lontano, era tuttavia raggiungibile
aveva nome Vienna. Loro sanno come poi anche con que-
sta raggiungibilita, per vari anni, ando a finire.

Raggiungibile, vicina e non perduta in mezzo a tante
perdite, una cosa sola: la lingua. 4

La lingua, essa si, non ostante tutto, rimase acquisita.
Ma ora dovette passare attraverso tutte le proprie risposte
mancate, passare attraverso un ammutolire otrendo, pas-
sare attraverso le mille e mille tenebre di un discorso gra-
vido di morte. Essa passo e non prestd parola a quanto ac-
cadeva; ma attraverso quegli eventi essa passo. Passo e le
fu dato di riuscire alla luce, «arricchita» da tutto questo.

Con questa lingua, in quegli anni e negli anni che segui-
rono, io ho tentato di scrivere poesie: per parlare, per
orientarmi, per accertare dove mi trovavo e dove stavo an-
dando, per darmi una prospettiva di realta.

E fu, chiaramente, vicissitudine, movimento, un porsi
in cammino; fu il tentativo di trovare una direzione. E se
chiedo quale senso ebbe, allora credo di dovermi dire che
in tale interrogativo echeggia anche I'interrogativo circa il
senso che ha il moto dell’orologio.

Poiché il poema non & qualcosa di atemporale. Certo,
esso rivendica infinitezza, cetca di aprirsi un varco attra-
verso il tempo — attraverso, ma non sopra il tempo.

La poesia, essendo non per nulla una manifestazione
linguistica e quindi dialogica per natura, pud essere un
messaggio nella bottiglia, gettato a mare nella convinzio-
ne — certo non sempre sorretta da grande speranza — che
esso possa un qualche giorno e da qualche parte essere so-
spinto a una spiaggia, alla spiaggia del cuore, magari. Le
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poesie sono anche i i i
pons i e in questo senso in cammino: esse han-
Quale? Qualcosa di accessibile, di acquisibile, forse
tu, o una.realté, aperti al dialogo. : A
Sono, io penso, codeste realta a interessare la poesia
E credo pure che ragionamenti come questi accom a;-
gnano non soltanto i miei tentativi, ma anche quelli di a}i)tri
poeti lirici della pid recente generazione. Sono i tentativi
di chi, sorvo@ato da astri che sono opera umana, chi, senza
tetto anche in questo modo finora irnprevisto’ il ue
esposto nel senso pid inquietante della parola, s’aécc?sta

g 2 ]'

Risposta a un questionario della libreria Flinker
Parigi (1958) i

Lei ha la cortesia d’interrogarmi circa i miei attuali la-
vori e progetti. Ma indirizza questa domanda a un autore
le cui pubblicazioni a tutt’oggi si riducono a tre volumi di
poesia. Percid, se voglio in qualche modo testare nel con-
creto, posso tentare una risposta solo in quanto poeta
lirico. _

La lirica tedesca, credo, percorre altre strade che non
quella francese. Avendo, nella memoria, quanto vi & di
piti fosco, € attorno a sé quanto vi & di pit malsicuro, essa
— pur massimamente memore della propria tradizione —
non pud pit patlare il linguaggio che qualche orecchio
proclive sembra ancora attendersi da essa. Il suo linguag-
gio si & fatto pit sobrio, piti attento ai fatti, essa diffida del
«bello, essa tenta di essere vera. Pertanto, se mi € con-
sentito usare un’espressione nell’ambito della visualita,
tenendo d’occhio la policromia di quanto & apparente-
mente attuale, si tratta di un linguaggio «pid grigio», un
linguaggio che fra altro desidera vedere la propria « mu-
sicalita» situata in un luogo dove essa non ha piti nulla da
spartire con quella « melodiositay» che ancora andava ri-
sonando, pil 0 meno imperturbata, assieme o accanto
agli eventi pid orrendi.

Pur nella totale, irrinunciabile poliedricita dell’espres-
sione, cid che preme a questo linguaggio & di essere preci-
so. Esso non trasfigura, non « poetizza», €ssO nomina €
instaura, cerca di delimitare il campo del possibile e del
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